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MAURICE BLANCHOT: KAFKATOL KAFKAIG

»Mikor beszéliink, egy siremlékre tdmaszkodunk, és
a sir tiressége képezi a nyelv igazsdgdt, ugyanakkor
az tiresség valdsdg is, és a haldl létté vdlik”. (51.)

Akarmit allitunk arrél a kritikai dimenziérél, amit Blanchot
1947-t61 1968-ig Kafka vilaga koré épitett, az allitdsok zome
kiforratlannak hat. Ugyanis Blanchot egy ,idedlis hianyra”
épit, mely szerinte sem transzcendens, sem immanens miné-
ségében nem ragadhaté meg. Mintha a Keresztezédés (Eine
Kreuzung, 1917) cim Kafka széveget vennénk keziinkbe,
ahol a macska-barany rendszertani csapdajaba, egyetlen
példanyba stirtisod6 képtelenségébe iitkoznénk. Hiszen ilyen
allat, hogy macska-barany nincs, és nem is lesz, karmos man-
csai és puha bundija egyediilall6, mely szaporodni képtelen
egyeddé teszi. Ugy latszik, hogy ebben a médszertani sok-
féleségben kinyer valamit a kafkai néz6pontbdl, a szerzé
ugyanis nem éri be annyival, hogy értelmezésében egyetlen
szegmensre épitsen. Akdrha megfogalmazatlan javaslatot
adna, hogy a kritikdnak tobbnek kell lennie egy baranynal és
kevesebbnek egy macskanal - tobbnek, mint amennyit az
irodalom befogaddsrendszere szabalyozhat, kevesebbnek a
kultikus beszédnél, relikvidk pontoskodd gyiijteményénél.
Ha mar hasonlatokban gondolkodunk a konyvrél, egyetlen
figura nem sok sikerrel kecsegtet, ugyanis Blanchot magara
az irodalom teriiletének metaforajara tesz javaslatot. Tudni-
illik itt sem maradhat el az irodalmi tér fogalma, melynek
bemutatasaban egész konyvet szentelt (Az irodalmi tér. Kija-
rat, 2005); a konyv tehat inkdbb egy dimenziéval lehet csak
azonos, mozgasok kozegével. A Kafkdtdl Kafkdig egy hatar-
helyzeteket keresé gyeptividéke, homalyos kritikai tarto-
many, és ahova most a magyar olvaso is betekintést nyerhet
a Kaligramm Kiad6 életm{isorozataban.

A szerkesztés idérendben adja kozre a darabokat, melyben
némileg nyomon kévethetjiik a Blanchot Kafka-kritikajanak
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valtozasait. Egy sajat, aprolékos portré fokuszanak beallitasait probalja végig: az els6 szove-
gek egy elbeszéld jelenlétét targyaljak sorok kozott (melyek altaldnossaguk miatt akar
zarorészek is lehetnének), az azt kovet6k magat a szovegvilagba olvadt szerz6személyiség
vonasait exponaljak kiillonb6z6 helyzetekben, hol Max Broddal kétalakos barati képre (Kafka
és Brod, 1954), méashol a tobbnyire elmarad6 1égyottokra helyezve Milénaval (Milena kudar-
ca, 1954). Az elégedett haldlban (1952) és A mii kdvetelése és a haldlhoz valé jog (1947) cimi
esszében Blanchot-nal éppen a szazad masodik felében iranyzatosan elutasitott szerzgsze-
mélyiség tiikkrében fogalmazddik meg valami, ami a halal fogalmanak irodalmi vetiileteit
vizsgalja. Persze az erételjes életrajzi vonulat ellenére messzebb visz mindez egy irdi szen-
vedéstorténetnél, sugallva, mindent nem foghatunk egy életre - Kafkat ismerve a halal téma-
koérének legalabb egyetemes méretekben kellett megfogalmazddnia, legyen sz6 egy elalvas
el6tt irt fragmentumrol vagy egy regényrol. Kérdéses azonban, hogy a haldl itt a Kafka-
recepcidban kozkedvelt negativ perspektivaban lathaté-e meg. Els6 egyszer(i, am valaszait
nézve provokativ kérdése Blanchot-nak mindezzel kapcsolatban: mi torténik, ha leirunk egy
szot? Az iré szerinte ,a mondatnak kdszonhetden lesz szerzd: a mondattdl nyeri el a 1étezést,
a megalkotva a mondatot, a mondat pedig 6t alkotja meg, a mondat a szerzd maga” (13.).
Fontos tovabba a pozicid, melyet Kafkanal megfigyelt, és melyet Az elbeszél6i hang (1964)
cimi fejezetben targyal. Blanchot itt kitagitja a horizontot Kafka kérdésétdl az irodalomig.
Meghall ugyanis egy hangot, melyet semleges nemnek hiv, és melynek kérdése meghaladja a
grammatikat, az elbeszéli tavolsagtartas egyszerli pragmatikajat. A semlegességnek egy-
részrél ered6it mutatja fel Kafka esetében (gondoljunk az altala nagyra tartott Flaubert-re),
masrészrél az irodalmi nyelv altalanos jellemzgjévé teszi, mely egy szovegben torténé meg-
szdlalasat megkiilonbozteti a regényes, novellisztikus formakban kimeriil6 ,kozépszerd” cél-
kitlizésektdl. A semleges nem voltaképpen az irodalmi térben értheté meg, az ottani latasi vi-
szonyok gyiimolcse. Ennek ad ivet a kovetkezd, A fahid (1964) cimet visel6 esszé, mely a be-
fogadas torténetében, a rapszodoszok fordulatai, a Don Quijote rétegzettsége és a talmudi
tobbértelmiiség kommentarjellegében latja igazan megnyilatkozni a semleges elbeszéldt. Ar-
ra a kérdésre, hogy ki az, aki innen beszél, egy fiiggében hagyott valaszt ad: egyszer(ien a
,masik”, egy semleges hang, mely a beszél6é szdmara ,csupan” kdzombos lehet, de ami lénye-
gében egyediil megszolaltathatja 6t.

Az atlépés életbdl irodalomba voltaképpen a kafkai Naplok szemantikajat veszi kolcson.
Egy 1910-es bejegyzés kapcsan a kovetkezo6t olvashatjuk: ,Valaki, akit a kétségbeesés hata-
roz meg, irni kezd. De a kétségbeesés nem képes meghatarozni semmit, mert eleve tull6 a
céljan. Az iras ugyanugy csak az ,igazi” kétségbeesésben tudhatna sajat eredetét, abban, ame-
lyik nem hiv semmire és elfordit mindentdl, mindenekel6tt pedig elveszi a tollat atté], aki ir.”
Az allapotroél, mely mindennek tutjaban 4ll, hamar kidertl, hogy termékeny inspiracids koze-
ge, a fragmentumok esetében pedig targya lehet a szovegeknek. Blanchot ekképpen lépteti at
az olvasot az életbdl az irodalmi térbe, ahova példaul A kastély cim( regény fahidja is vezet,
amin megallva K. el6tt feltarul a tavoli épitmény kodos latképe. Ezekbdl a kapcsolatokbdl, a
szoveg lényegi medialitasat célzo értelmezésekbdl latszik, hogy Blanchot Kafka-konyvét ne-
héz lenne pontossaggal besorolni a kritikai fordulatok hatarai k6zé: valamiféle bator, hosz-
szan kifejtett paradoxonok vilaga az 6vé, kalandos modernség a haladas kiiléonb6z6 esz-
ményképei nélkiil, zart és egyben nyitott irodalmi taj, egy pragai fiatalemberrel és a végte-
lennel.





