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O

Piero della Francesca a quattrocento egyik legkiemelkedébb festGjeként kortarsaitél meg-
lehet8sen eltér életpalyat jart be. Eletmiivének legnagyobb részét a korszak Kozép-Italia-
janak nagy mivészeti kozpontjaitol, Romatol, Firenzétdl tavol alkotta meg: sziil6varosa-
ban, Borgo San Sepolcréban (ma Sansepolcro), Arezzéban, Monterchiben, Riminiben és
Urbindban. Bar a Vatikanban is festett két freskot, ezeket azonban, mint Vasarit6l tud-
hato, a helyiikre keriil6 Raffaello-stanzak festése el6tt leverték.:

Miivészete igy kortarsaihoz képest meglehetGsen eltérd utat jart be, és hossza ideig vi-
szonylagosan visszhangtalan is maradt. Geometriai formakkal operal6 kifejezésmoédra,
kristalytiszta elvonatkoztatasokra épiil6 életmiivének Gjrafelfedezésére csak a huszadik
szazad elején keriilt sor, amikor a sziilet6 kubizmus egyik csatlakozasi pontjava lett.2

Somly6 Gyorgy Kékorok cimi verseskonyvében egy egész versciklust szentelt az italiai
festének Piero della Francesca cimmel; a versciklus alcime Arezzo San Francesco temp-
lom XV. szdzad.3 A festmények minden valészintiség szerint 1452 és 1456 kozott késziiltek
a templom apszisaba; Piero azt koveten jutott hozza a megbizatashoz, hogy a munkaval
eredetileg megbizott miivész, Bicci di Lorenzo nem sokkal munkéja megkezdése utan
meghalt. A freskok a Szent Kereszt torténetét mesélik el egy akkoriban kiilonésen nép-
szer( legenda, a Legenda Aurea nyoman.

Somly6 ciklusa a két Dante-mott6 utan, melyek kozvetlen mott6 jellegiikon tal a ko-
tetkompozici6 koreire is utalnak, a Szonett... cim{ petrarcai szonettel indul. Az italiai re-
neszansz két nagy koltGjének (Petrarca raadasul a freskociklus helyszinén, Arezzdban
sziiletett) ilyetén megidézésével Somly6 rogton a ciklus legelején ki is jel6li referencia-
pontjait, melyek fel6l kolt6ként megkozeliti Piero festményeit.

A szonett feliitése (,,Hajnali litomas!”), mellyel a ciklust zar6 szonett is indul, s mely
hajnal-motivum az egész versen végigvonul, az arezz6i templom képei koziil a talan leg-
hiresebb, méar Vasari altal is a ciklus legremekebbnek titulalt fresk6jahoz kapcsolodik,
a Constantinus 4lméat dbrazolohoz. A nyitd szonett versének festménye azonban a ciklus al-
cimének ellentmondva nem az arezz6i templomban van. A képleiras Pieronak a Krisztus
feltimadésat abrazol6 freskojardl szol, amely Arezz6tdl nem messze, Sansepolcroban
(Piero sziil6varosaban) talalhat6, a varoshaza egykori tanacstermének falan, amely ma

1 Giorgio VASARI, A renaissance nagy miivei, ABC Kiado, Bp., Ford. Brelich Mario 144.
2 Rolf TOMAN szerk., Az itdliai reneszansz, Kulturtrade, Bp., 1998, Ford. Borb4s Méria et al. 268.
3 SOMLYO Gyérgy, K6kordok, Szépirodalmi, Bp., 1978, 85-102.
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a varos muzeuma, Museo Civicdja.4 Somly6é nem tesz erre konkrét, szovegszerti utalast,
am a szonett zarlata (,anyai Tavlat” — tagabb értelemben, a freskok tajkép-hattereinek
a toszkan tajra val6 visszavonatkoztatasaval, mely modszerrel Somlyd is él) és a Szonett...
cim harom pontjara cimével is referalé (... Es ami a szonettb6l kimaradt) kovetkezd vers
utazds-motivuma megteszi azt, sokkal kormonfontabban és eréGteljesebben barmiféle
esetleges szovegszerd hivatkozasnal. Az utazas-motivummal, a ciklus mottojaként és
a nyitovers forméajaval a fentebb mar emlitett médon Danténak és Petrarcanak, valamint
a kozépolasz t4j, illetve a huszadik szdzadi Italia és Arezzo koznapi motivumainak megidé-
zésével Somlyo verse a pierdi életmi kontextusaban a reneszansz vilagkép transzcendens
egységének Gjrafogalmazaséra tesz kisérletet.

Somly6 igy ir errél a széleskori harmonikus egységrél egy masik munkéjaban, az On-
életrajzaim cim@i memoarkotetnek 1960-ban a helyszinen, Arezzéban sziiletett Enek he-
lyett cimi kisprozajaban az 6 igazi Italigja kapcsan: ,Vagy hogy is mondjam, hogy ez az
»igazi« ne hangozzék olyan menthetetleniil énkényesnek? Ertsiik rajta természetnek és
torténelemnek azt a csodajat, melynek folytan a varos nem csupan mialkot4sok sorozata-
bol all, hanem mintha utcéival, utciin templomokkal, templomaiban freskokkal, fresk6in
az emberi arcokkal, emberi arcain a természettel, a fakkal és a fak folott az éggel, a kovei-
nek erezetében csorgedez6 végtelen idGvel s a tavaszias téli délutan id6tlen pillanataval,
s mindezek kozott az elbiivolten jarkalo utassal egyiitt egyetlen tokéletes miialkotas lenne.
Itt minden egy darabbdl faragottnak latszik s egyetlen kéz altal, a romén székesegyhéaz ar-
kados ragyogasa és a gotikus zart homalya, a reneszansz tér hiperbolaja s folotte az ég kék
ellipszise, Piero della Francesca festett falainak hullamz6-mozdulatlan tdjai és a varost
kortilvevd toszkan dombok eleven freskoi, Petrarca sziil6hazanak trecento csendje s e Via
Cavour-beli kis bar zenegépbdl drado belcantdja.”s

A Szonett... feszessége utan az ... Es ami a szonettb6l kimaradt cimd darab koznapi
bébeszédiiségre valt. A vers 6tven parrimes, meglehetGsen szabad ritmust, hol jambikus,
hol inkabb daktilusokkal liiktet§, nagyrészt tizenhét és hiisz szétagszam kozotti, tehat
meglehetésen hosszi sorbdl all. E masodik részben a versciklus el6tt két évvel Arezzoban
sziiletett prozai szoveg idézett gondolati magva kertil Gjraalkotasra a Sansepolerobdl Arez-
zbba torténd utazashoz kapcsolodé hétkoznapi motivumok versbe emelése altal a pierdi
quattrocento, illetve kozvetleniil a Szent Kereszt legendéjat abrazold arezzoi freskociklus
harmonikus és komplex teljességigényének jegyében.

Bar a gondolati tartalom a vasttallomasi-hordar- és a szalloda-motivummal, valamint
azaltal, hogy az els6 szonett feltimadas-festményének helyszine, Borgo Sansepolcro csak
a ciklus egy kés6bbi darabjiban keriil emlitésre, tovabb épiil a Piero-miivek természeti és
emberi motivumainak, a vidéknek és lakéinak a miiben val6 demonstrélasa altal, a vers-
szoveg terjenglGssé valasa mégis sokat ront az 0sszképen a nyit6 szonett utan, mely szikar
gazdasagossagaval formai szinten is remekiil modellezte a finom quattrocento aranyos-
sagot.

Somly6 az ... Es ami a szonettb6l kimaradt masodik felében a szent kereszt torténetét
vizualisan Gjramondé Piero-freskociklus szovegel6zményére, a kozépkori Legenda Aure-

4 TATRAI Vilmos, Piero della Francesca, Corvina, Bp., 19080. A festmények beazonositasakor ezt
az albumot hasznéltam.
5 SOMLYO Gyérgy, Onéletrajzaim, Enciklopédia Kiadd, Bp., 2001, 128.
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dra vald konkrét hivatkozassal épiti tovabb a Dante- és Petrarca-vizjel utdn a versciklus
hivatkozasi pontjait. A harmadik vers ismét petrarcai szonett, mely a csillag sz6val zarul.
A negyedik pedig tercinaival és nyitésoraban ismét a dantei stella-motivummal (,,De mért
vélasszam épp e csillagot?”, kiemelés az eredetiben) utal vissza a mottoban mar megidé-
zett firenzei kolt6re.

A harmadik és negyedik vers cime parhuzamosan épiil az elsGével és mésodikéval:
Arezz6i alkony: egy a végtelen sok lehetséges alkony kéziil..., illetve... Es folytatdsa,
melyben a kéltemény még mindig csak surolja témajat. Somlyo itt az eurdpai torténet-
mondasnak arra a hagyomanyosan a kauzalitasra épiil6 és a marginalisnak vélt torténése-
ket a f6sodor mellett homalyban hagyo elbeszél6i modszerére utal (és probal vele szembe
menni), amely problémaval b6 negyedszazad mulva egy prozaird, Nadas Péter is megkiiz-
dott. A somlydéi mi szempontjabdl is tanulsagos, ha idézziik, hogy ir Nadas az ezzel kap-
csolatos sajat kisérletének fogantatasarél Evkényvében:

»Talan két évtizede mar, hogy &tmentem a Népkoztarsasag Gtja és a Bajesy-Zsilinszky ut nagy ke-
resztez6désén. Kiilonben semmi kivételes. A sok ember koziil, akik velem ellentétes iranyban
aramlottak 4t a széles tttesten, kivalasztottam valakit, egy arcot. Es nem tudni, mikor, elébb-e
vagy késébb, § is kivalasztott engem. Mindketten gy irdnyitottuk a lépteinket a tomegben, hogy
talalkozhassunk, am egyikiinknek se kelljen megallnia a mésik miatt.

Minden gy tortént, ahogyan eltervezték az érzékeink. Elmentiink egymés mellett. Meggy§zEdé-
sem szerint kolesonos volt az érzés, amely igy szamolt a kolesonds vonzalommal, s csaknem meg-
allasra, kés6bb pedig csaknem visszafordulasra késztetett mindketténket. Es ha ennek a koleso-
nosen érzékelt érzésnek még anndl is erdszakosabb lett volna a természete, mint amilyen volt,
akkor minden val6szintiség szerint megtessziik, amit nem tettiink meg. Mégse kellett megtenni,
mert annyira er§szakos mégse volt, mehettiink tovabb, s ennek oriiltiink.

De mindketten ugyanazt a lemondasbél fakadé szomorusagot éreztiik egymastol tavolodva, hi-
szen kozeledésiinket a vonzalom reménysége tette izgatova, s hidba oriiltiink kiilon, ha egyszer
nem valtottuk be a k6zos reményt. Soha tobbé nem lattam. Soha t6bbé nem latott. Az arcot el-
felejtettem, bizonyosan elfelejtette az arcomat. Az érzés azonban megmaradt. (...)

Azoéta se tudok megszabadulni att6l a gondolattol, hogy a prozairodalom az okséagi gondolkodas
cselédlanyaként, kizarolag a megtorténdvel foglalkozik, holott az életiinkben oriasi teriiletet fog-
lal el mindaz, ami nem torténik meg.”s

Nédas a fenti tétel gyakorlati megvalositasara is nagyszabast kisérletet tett mar maga-
ban az Evkényvben és a Parhuzamos torténetek cimii nagyregényében. Somlyd Gyorgy
versciklusdban a probléma gyakorlati megoldasanak kisérlete a korabbi hordar- és szal-
loda-motivum utin az amerikai turistanének (... Es folytatdsa, melyben a kéltemény még
mindig csak strolja témajat; Harmadik nap. A fal, valamint Ejszaka és hajnal kézott) és
a Piazza Grandén gitarkisérettel énekl6 olasz fianak (Harmadik nap. A fal; Fresko: pro-
féta) a motivumaval épiil tovabb.

A Freské: Konstantin gy6zelme Maxentiuson cimi szonett a nyitodarab hajnali lato-
madsdat irja tovabb. Ott a hajnal érkezte a kezd6d6 fénnyel ,az emberi szem htsvétjan a 1a-
tas halott Krisztusa” feltimadasat jelentette; itt ez a hajnal a vers beszélGje szerint ,ne-
kiink harsonaz” (kiemelés az eredetiben), akik aktualisan ott allnak az arezzo6i templom
freskdja el6tt, illetve tagabb értelemben mind a Piero-féle magasmiivészet befogadoinak.

6 NADAS Péter, Evkényv, Szépirodalmi, Bp. 1989, 13—14.
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Erzésem szerint a szonett a zarlat didaktikussagéaval, mely a kék folyok és a kék egek bi-
zonytalan motivumaival kissé rdadasul még zavaros is, sokat veszt erejébdl a nyitovers-
szak er6teljes vizualitasa (,Dardaerddre ver satrat a tavlat, / minden pontjan fényben ro-
pog a reggel, / gy, ahogy minden id6k 6ta felkel, / s ahogy, emberszem, mégse, sose 14t-
tad.”) utan.

A Harmadik nap. A fal cimt vers ismét az... Es ami a szonettb6l kimaradt hosszu,
parrimes soraival épiil. A kéltemény a ciklus leghosszabbjaként a nagykompozicié tenge-
lyének nevezhetd. A vers beszélGje, az arezzdi freskok el6tt Somlyo jelenében 4llf lirai én
a templomba festeni induld Piero figurajat idézi fel, az el6z6 szonett és freskd, Konstantin
almanak hajnalat a kora reggel munkaba indul6 miivész egy esetleges hajnalanak ragyo-
gaséaval azonositva és ismét csak tovabb irva a kézponti hajnal-motivumot. Nagyjabdl
a vers felénél a koltemény beszélGje az addigi egyes szdm harmadik személy utan kozvetle-
niil is megszoélitja a toszkan fest6t egyes szdm masodik személyre valtva. Kovetkezd 1épés-
ként pedig az eddigi beszél6 atlényegiil Piero della Francesca borgobi fest6vé; egyes szam
els6 személyben mondja tovdbb a mester életének rekonstruilhaté motivumait, kiilon
hangsilyt helyezve a tényre, hogy Piero élete nagy részét kicsiny sziil6varosanak falai kozt
toltotte.

A beszél6 az arezzo6i freskociklus szdmos motivumat beleirja a mester torténeti té-
nyekbdl Osszerakott életrajz-vazan épiil6 fiktiv életrajzéba; igy lesznek Saba kiralynd
megfestett udvarhdlgyei Paleologus csaszari tanidcsanak bizanci ddmaival, valamint az el-
asott igazi kereszt helyét elarulni nem hajlandd, ezért kinvallatis al4 vetett Judas nevi
férfi egy, az urbin6i udvarban megkinzottal azonositva.

A vers végén feltlinik a lirai én altal a huszadik szazad kozepén az arezz6i f6téren latott
énekl§ fit, aki a kovetkezd kolteményben, a Fresko6: prdféta cim( szonettben a minden-
napok marginalis motivumaként tiinik fel a vers fiktiv, a két kort 6sszemos6 narrativaja-
ban a Piero-fresko proféta-alakjanak lehetséges modelljeként a fentebb elemzett esztétikai
torekvés gyakorlati eredménye gyanant.

Egy szikar, kurzivval szedett és igy a ciklusbol kiugratott koztes szonett utan (Szonett:
kozjaték), mely élet és a m{i 0sszefonodasat és az utobbit mint az el6z6 olykor loncként
benovd aranytalansagait idézi fel, miket is végiil csak feliilir a festdi latoméas transzcen-
dens ereje, a kovetkez8, Ejszaka és hajnal kozétt cimi versben ismét visszatér a hossz,
parrimes sorokkal operal6 forma és ezzel egylitt a kissé terjengés és patetikus elbeszél6i
modor. A versben kézponti motivumként szerepel a fény, a ciklus vizjeleként funkcionald
hajnal-motivumhoz is kapecsolodva; a fény itt Somly6 konkrét értelmezésében a teljességet
jelenti, mely a korabbi szazadok utan kerek egésszé formalja azt, ami addig csonka volt;
a vers végén a Harmadik nap. A fal cim{ darabbeli ,gyongyhéz ragyogas” virradat-metafo-
raja az eddigi hajnal képekkel a fény somlydi értelmezésének jegyében komplex kolt6i
képpé egyesiil: ,;s im, Gjra virrad a masnap... s mint ha feltorsz egy sziirke kagylot, konnyti
morajjal / az éjszaka héjabdl gyongyhazfalaval ragyogva kifordul a hajnal.”

A Zarészonett nyitasaval megismétli a ciklus elsé szonettjének feliitését. A hajnali la-
tomas idGbeli, szazadokon at tart6 ragyogasa a szonett utolsé soraval a gylir(is kotetkom-
pozici6 és a dantei mottok jegyében a hajnalcsillag fényévé irodik at a pier6i életmiinek
a szazadok mélyén valb szunnyadasat tematizalva; a hajnali fény érkezte egyben a csillagok
lathatatlann valasat is jelenti.



