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A kepiro

BALINT PETER REGENYEROL

Mondd, mért fut a toll a sivdr papiron, utazd,
tjabb sorokért, ba tbled is mdr fut a szd,

fut vak teveként — vélt nyomait sem leled, 6,
majd ldzas idék hideg homokjdn, utazd!

Balint Péter 14j regénye’ csak részben
tekinthet8 az ir6 1990-ben megjelent
mive, az Orvény és fiiga folyatatasanak.
A témaviélasztds, a nyelvezet és az irdi
hangnem hasonlatossaga mellett ugyanis
merGben 4j koncepciondlis jegyeket fe-
dezhet fel az olvasod. A Bivdpatak ugyanis
- amennyiben a miifajhoz viszonyulis egy
lehetséges eseteként fogadjuk el M1ha11
Bahtyin ajanlasit, mely szerint ,a regény
az egyetlen keletkez3 és nem kész mfa)™
- nem csak a ,nagyregény” lehetosegelt
kutat6 Gjabb példazat. A recepc1o mar az
elsd konyve kapcsin rogzitette, hogy
Balint irdsmiivészetével a kortars magyar
nyelvi prozaban példatlan és kissé ,anak-
ronisztikus” kisérletet tesz a ,nagyregény”
mint m{faj rehabilitalasira.* A forma Gjra-
felfedezése azonban esetiinkben semmi-

BALINT PETER

képpen nem avitt gesztus, vagy a manap-
sag divatosabb irodalmi kifejezésformak-
kal szembeni pozicidkeresés. Bélint a re-
gényiras elméletérdl és gyakorlatardl val-
lott gondolataiban pontosan érzékelteti
a formaban rejld kihivas értelmét. A re-
gényiras tétje egyrészt az identikus és ka-
rakteres kifejezéskészlet létrehozasa, ssze-
allitisa. Ebben az osszefiiggésben proza-
irdsa bonyolult alkotétevékenység, ahol
a tagmondatok és szavak osszhangzatat
celzo akarat soha nem torekedhet egysze-
rusegre, mivel Balint vallomasa szerint
szamara a dolgok eleve bonyolult jelenség-
ként mesélhetdek el. Az esztétikai kom-
pozicid a mogotte megbivd mivész
komplex vilaglatasinak kévetkezménye.’
Torténeteiben a tb'bbszérésen Osszetett
koltéi képeket egymasra vetité szédradas
nyelvteremtd ereje minden mondatban
6nall6 vilagot hoz létre. Az iras masrészt
alkalom Balint iréi dnazonossaganak meg-
teremtéséhez referenciaként felfogott sze-
mélyiségek irasmiivészetétdl vald vildgos
elhatarolédasara. Gide, Yourcenar, vagy
Szentkuthy de mas Osszefuiggésben Mik-
szath vagy Krady és Mészoly Miklos szel-
lemiségének hatasa, ahogy Orvény és fiiga
stilusjegyei persze felfedezhetéek a Biivé-
patakban is. Ugyanakkor ltni kell, hogy
Béalint m{ivében olyan kompozicids gya-
korlatot valésit meg, melynek elméleti
konzekvenciai a magyar nyelvil préza
eddigi hagyomanyaival val6 szakits aran
maguk is a hagyomanyteremtés kisérleté-
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vel valo kacérkodast sejtetik. Jelen irds
ennek a torekvésnek egyetlen motivumat
a Bivdpatak torténetének gerincét alkotd
mester-tanitvany allegbria példajaban lat-
vanyosan kifejezésre jutd képiség-nyelvi-
ség koncepciot kivanja vizsgalni.

A Bivdpatak két szalon futd cselekmé-
nyének alapmotivuma azonos. A kozel-
mult Debrecenében él6 fiatal festd valasz-
tott mesteréhez val6 viszonyat, baritsiga-
nak elmélyiilését, a mesterbe vetett hit
bizonyossiginak élményét, majd a fokoza-
tos eltavolodast megalapozé kritikai alap-
allas kialakuldsat mutaga be a regény. Va-
lentini Péter mesteréhez és Snmagahoz
valé viszonyit meghatirozza - a kényv
cselekményének maésik szalat jelent8 - az
egykori peregrinus didk németalfoldi ka-
landozasainak torténete, amit Valentini
Péter Osszegyljtott levelezés formaban
kap elolvasasra mesterétdl, Theodorustdl.
Valentini kézépkori alteregbjanak életével
ismerkedve szembesiil a mGvésszé valas és
a mtvészi alkotds folyamatinak ambiva-
lenciaival. Mtvésszé lenni nem mas mint
szembestilni az alkotasvagy teremtésként
megnyilvanulé beteljesiilésével, amely egy-
szerre tolti el az embert csodalattal és bor-
zalommal &nmaga irint. Valentinus né-
metalfoldi Gtjardl debrecent mesterének és
baratainak kiildott leveleiben mivésszé
valasanak, ,fejlédésének” torténetét a mes-
ter és tanitvany mindig Ojra atalakuld kap-
csolatanak keretei kozé illeszti.

A Bivdpatak sziizséjének gerincét al-
kotb mester-tanirvdny allegéria tobb 1épés-
ben felépitett bonyolult metafora komp-
lexum. Mar a regény kezdS sorai, Theo-
dorus mester Valentini Péternek irt levele,
melyben elfogadja az ifj ,,valasztasat”, fo-
galmi értelemben eleve intenciondljik és
szigoru logikai rendbe szervezik a cselek-
ményt. Ezek szerint a mester-tanitviny
kapcsolat stacidl egymasbdl kovetkezd és
levezethetd példazatok, vagyis a peregri-
nacid atvitt értelemben a mester kivalasz-
tasatdl, a mester irdnti rajongason és lojali-

tason keresztiil vezet a tanitviny mesterré
valasaig. A mester ugyanis annak a re-
ménynek az altalinos megjeldlése, ami
a személyiséget 5nndn létlehet8ségeinek
felismerésében és kibontakoztatasiban se-
giteni képes. A tanulds a tanitvany sza-
mara az onmegvalositas, de egytttal a ta-
nitds, mint tudas-atadas és kibontakoztatas
képességének az elsajatitasat is jelenti. Va-
lentini Péter és Valentinus a két festd né-
vendék torténete a mlvész dnkonstitutiv
életgyakorlataban ugyanazt a vagyott célt
fejezi ki: az embernek 6nmaga megalko-
tasat.

A peregrinaci6é nemcsak a cselekmény
kozépkori szalat mindsitd meghatarozas,
de a cselekmény egészére vonatkozd jel-
lemzés, amennyiben a kifejezés tvitt érte-
lemben érvényre juttatja az idegenséggel
- massaggal - valé talalkozas konstitutiv
alapélményét, mint a személyiség dnmeg-
alkotasinak el8feltételét.® A mester-tanit-
vdny kapcsolat sticidi egytttal a peregri-
nac106 stacioi is. Talan ez az elsédleges oka,
hogy a Bivdpatakot a klasszikus termino-
logia alapjan a tudatregény, a fejlédés re-
gény és a fiktiv térténelmi regény sajatos
elegyének tarthatjuk. Ezek a meghataroza-
sok val6jaban keveset 4rulnak el a szoveg-
ben megvalésuld esztétikai- kompozicios
technika gyakorlatarol.

A regény két légellegében alapvetSen
eltérd szerkezeti elembdl épitkezik. Egy-
részt és elsGsorban képekbdl, melyek a re-
gény olvasdjat egy képtar latogatdjanak ki-
jar6 élményekkel ajaindékozzak meg. Ba-
lint képei festmények, melyeket a konyv
két festS f6hdse idéz az olvaso elé. A pers-
pektivajukbdl feltaruld vilag a festmény
technikai megvalésitasinak folyamatat ko-
vetd leiras. Egy-egy motivum kibontdsa
vazlatok és arnyalatok sokasigan keresz-
till torténik meg. Valentini és Valentinus
szamara a vilag egyarant a sz0 eredeti ér-
telmében aistheszisz, azaz érzéki viszo-
nyulas, melynek minden mas beallitodas
csak masodlagos kovetkezménye. A bol-
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cseld, a kujon, a keresked§ és a két {6hds
Osszes tobbi alakvaltozata a festd latdsmod-
janak metamorfézisai.

A regényben a kép (,festmény”) két t-
pusardl beszélhetiink. Breughel, Altdorfer
és a németalfoldi festészet latvanyvilagat
1déz8 képek gyakran a mesterek legismer-
tebb miveinek parafrazisai, vagy ezek ér-
telmezései.” Ugyanakkor Valentini Péter
és Valentinus plasztikus leirdsai, litomasai
is képeket idéznek az olvasd szeme elé.®
A kép két alapesete kozotti kiilonbség
a regény kompoziciés technikdjanak értel-
mezése szempontjabol kevéssé fontos.

A kép mellett a regény masik meghati-
rozé szerkezeti eleme a ,széveg”.” Ennek
funkcionilis értelemben két {& formajat
hatérozhatjuk meg a regényben. Az elmél-
kedd, konkludal6 tipust szovegrészek le-
het8séget biztositanak a szerz8 szdmara
a felvazolt képek értelmezésére, a latvany-
hoz kapcsolédd béleselkedésre. Emellett
jelen vannak a cselekmény bonyolédasat,
kifutasat szolgalé szovegrészek, melyek
a torténetet mozgasban tartjak. Mig az ér-
telmezd szovegek altalaban egy képhez
kapcsolddnak, arra utalnak, vagy azt ma-
gyarazzik, addig a cselekmény dinamika-
jat szolgald részek a képek kozotti dtmenet
megteremtését, kozvetitést szolgald eszko-
z0k. A Bidvdpatakban a textudlis ,mivé-
szetek” bevett gyakorlatival szemben a kép
és a szoveg viszonya radikalisan atértéke-
18dik. Mig a szdveges irodalmi formak
legkiilonb6z8bb tipusaiban a kép illuszt-
racid, a széveg koncepcidjanak alarendelt
strukturalis elem, addig Balintnal a széveg
a képek egymasrafizGdésének lehetdségét
nyelvi értelemben megteremtd, illetve ezt
értelmezd alkotdrésszé mindsil. Ebben az
Osszefliggésben a szveg a vizualitds érde-
keinek, a képnek alarendelt forma. A Bi-
vdpatak vilogatott, értelmezéssel ellatott
és a regény cselekményének logikajabol
kovetkez8en egymds mellé rendelt képek
(festmények) ,kollekcidja”.

Balint esztétizal¢ irdi beallitédasa nem
Gjdonsag.”® A kisérlet, melyben radikali-
san fordul a latvany, a vizualitas, a phan-
taszia felé izgalmas villalkozas. Ha a re-
gényben megvaldsitott irastechnikat egyet-
len szdval kivanjuk jellemezni és mind-
siteni, akkor a Bhvdpatak szovege képirds.
A megnevezés magyarazatra szorul, hisz
a szd és a kép kozotu kapesolat ellentmon-
désos és kevéssé tisztazott problematika-
jara vonatkozik. A képirds Balint irasgya-
korlatabol kovetkezd elméleti konzekven-
cidkat stirit8 terminus. Utal a szoveg létre-
hozasanak folyamatara, melyben a szerzd
sajatos technikdjanak kialakitisaval konk-
retizalja az attitidét, ami témajihoz fizi.
Valentini Péter emlékezése és Valentinus
kronikaja vizudlis perspektiva. Ez sziik-
ségszert, hisz mindkét {8hds fests, vagyis
pontosabban festdvé kivan lenni. Festové
valni olyan torténet, melynek szerepldi
éppen azt a képességet kivanjik kifejlesz-
teni magukban, illetve megtanulni mésok-
t6l, hogy miképp lehet és mit jelent a va-
16sagot fest8ként szemlélni. Ebben az ér-
telemben a két hds torténetének rogzitése
a cselekmény intencidjabél kévetkez8en
a fest8i latasméd elsajatitdsinak folyama-
tat és ennek lényegi mibenlétét feltaro le-
irds. A képirds technikailag olyan szoveg
létrehozasat jelenti, ahol a kozlést a meg-
idézett képek - vagy a hozzdjuk rendelt
értelmezés — kozvetitik. A kérdés persze,
hogy miképp lesz a szdveg képpé a maga
konkrétsagaban teljességgel abszurd, azon-
ban oly médon 4rnyalva, hogy mennyi-
ben képes a széveg egy kép megidézésére,
{j értelmet nyer. Balint képirdi gyakorlata
két motivum egyiittjatékaként ragadhaté
meg.
1. A Bhvdpatak képei ekphrasziszok."
Ez a kijelentés ellentmondani latszik a vi-
zualis hermeneutika egyik alaptételének,
mely szerint az ,ikonisig és a nyelviség
visszataszité idegenségben szembesiilnek
egymassal.”? Az ellentmondas feloldhaté,
amennyiben az ekphrasziszt eredeti jelen-
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tésétdl elvonatkoztatva a leiras mellett
egyben ,meg- és felmutatasként” értékel-
jik. A betdl, a sz6, a ,talald sz6” kozelit a
kép kitlintetett 1étmodjahoz abban az
értelemben, hogy felidézi azt. A latvany
ebben az esetben az elme képteremtd
erejének segitségével létrehozott vizudlis
élmény. Az ekphraszisz eredeti értelmében
a hermeneutika holdudvarin tilmutatd
jelenség, hisz egyrészt nem az értelmezés
kovetkezménye, masrészt nem is értelme-
zés. Balint esetében a képleirds fogalmanak
jelentéshorizontja egy funkcionélis elem-
mel egésziil ki, amennyiben a kép, a meg-
idézett latvany a cselekmény egészét szem-
lélve interpretativ erével bir vagyis a Bii-
vlpatak ekphrasziszai a vizudlis argumen-
taci6 remek példai.”

Az ekphraszisz irodalmi gyakorlatanak
a regényben kiemelkedd példaja a ,halal”
élmény abrazolisa. A cselekmény Valen-
tini Péter és Valentinus szempontjabdl
egyarant katabdszisz, ami mindkettdjiik
esetében halallal végz3dik. Mig Valentini
mestere halilos 4gyanal szembesiil a vég-
zettel, Valentinus utolsé — bucst - levelé-
nek zaré sorait kimondatlanul ugyan, de
valdjaban Athropos irja. A Bivdpatak
halal 4brazoldsa nem egymastdl elszigetelt
szituaciok Osszefliggéstelen halmaza, ha-
nem képek sorozata, melyek mind metafo-
rikus témdjukat, mind perspektivajukat
tekintve eltérd és egymast kiegészitd po-
zici6bbdl mutatjdk meg - lattatjak - az ird
allaspongat. A szdmos torzd mellett leg-
jobban kidolgozott hirom ekphrasziszt
»nézziikk” meg részletesebben!

Valentini Péter elsd atjat Theodorus
mesterhez az ir6 roppant részletesen abra-
zolja." A tizedik emeleti bérlakisbdl
(otium) Valentini elé tarulé kép fizikai
értelemben a vilag hierarchidlis felosztasa-
nak metaforaja. A ,lenti vildg” idegensége
az ifja festd szamara értelmetlen és a ki-
szamithatatlan labirintus. Szellemi arisz-
tokratizmusa, mellyel a lent él8krdl beszél
nem megvetés, de hatdrozott elutasitas.

A mesterhez vezet6 Ut direkt és atvitt ér-
telemben egyarant ezen a kdzegen keresz-
tiil vezet. Az Gt elsd sticibjanak (alaszal-
las) jelentését a lift metaforika pontosan
megvilagitja.” ,...az éji sététben mozdu-
latlanul... egy olyan vilagba szillok ala,
amelyben az értékek fittyet hinynak az
altalam megjeleniteni kivant ,aranykor
mitoszara” - allitja Valentini. Az Gt ma-
sodik staciéja Héraklész utolsé6 munkéja-
nak torténetét idézi. A mester haza eldtt
trénolé szfinxszerll kutya Kerberoszra
emlékeztet, aki mikor ,Héraklészt meg-
pillantotta reszketve menekiilt urahoz, az
Alvilag kirlyihoz és elbijt trénja alatt.”"®
A katabdszisz harmadik szintje Theodorus
mester kertjének leirdsa, amely egy antik
sirkert hangulatat 1dézi fel az olvaséban.
Az {4t vége, a mesterrel val6 talalkozis be-
teljestilése teszi érthetdvé a tanitvany ki-
mondatlan elvarasat: a ,mester”, a ,bavé-
patakszertien el- és feltind titok” tuddja,
ebben a mindségében a tanitviny dnmaga
sorsaval val6 szembesiilésének kényszerét,
mint elhdrithatatlan (végzetszer() ese-
ményt jelenit meg.

A ,végzet” nemcsak a személyes élet-
sorssal valo tudatos szembesiilés kovet-
kezménye, belatds, hanem minden 1étezd-
hoz hozzatartozd szubsztantiv adottsag is.
Balint ezt Breughel egy festményének -
A haldl diadala — dbrazolasaban és a képhez
flizott értelmezésben adja meg.” A halil
csontvazszert katondinak borzalmas mé-
szarlasa a pokol apotedzisa, abszurd lat-
vany. Ez a kép az él8k és holtak - az élet
és haldl - harcanak szimbdluma. A kép bal
fels6 sarkaban lathat6 fehér lepellel bori-
tott csontvazak egy citadella szeri épit-
mény derékmagassagh falan allé vords
kereszt arnyékaban figyelik a csata kime-
netelét. ElSttiik a halal katondi éppen egy
kordéra gytjuk az aldozatok koponyiit.
A festmény centrumaban kavargd agoni-
zal6 alakok az él8k utolsé csoportja, aki-
ket a halal seregei teljesen koriilvettek.
Balint olvasatiban Breughel ,mester” az
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élet és halal harcinak allegbridjaban rejld
veszteség élményének atértelmezésével
a keresztény metafizika dichotomikus vi-
lagképével szemben dllitott kérddjelet.”
Az elmilas, a végzet nem feloldhatatlan
konfliktus forrdsa, hanem természetes
esemény (euthanatosz), mellyel szemben
semmiféle ellenallasnak nincsen értelme,
és nem csak azért, mert eleve kudarcra
itélt, hanem mert a haldl tagadisa egytttal
az élet elutasitasa is. Az élet és a halal har-
monidjanak, mint ab ovo adottsignak a be-
latasat hirdetd tanitas a teremtés eredeti
egységének helyreallitdsat célzo kisérlet.

A végzet mint az élet intencidja és
elhirithatatlan lényege a Bivdpatakban a
mester haldlanak ekphraszisziban ,lathat6”
egyidejlileg.” Balint expressziv realizmusa
elemi erdvel érinti meg az olvasét: Contra
vim mortis non est medicamen in hortis.
A mester életének beteljesedése, a tanitas,
mint életgyakorlat keriil kimondasra Va-
lentini Péter szdimara: ,,Megérdemlem, hogy
ugy haljak meg ahogyan éltem: anélkiil, hogy
beadjam a derekamat, hogy bhidbavald remé-
nyeker hajszoljak, anélkiil, hogy féljck az
egyetemes csirdzds lassi dtalakuldsaba vald
visszatéréstl. ™

Latni kell, hogy a hirom kép (sticid)
egy témara ,festett” képek sorozata,
amely egytttal a mester-tanirviny viszony
harom fejlédési allapotanak a jellemzése.
A mesterhez vezetd 1t, (az aldszalls),
a létezés és a valasztas bizonytalansiginak
élménye a tanitas kezdetét athatd univer-
zalis remény kifejez8dése. Valentini az
ifji fest8 nemcsak mivészetének ars poe-
ticajat, de egytttal dnmaganak mint sze-
mélyiségnek kibontakoztatisihoz igényelt
segitség forrasat is reméli megtalilni mes-
terében. A mester-tanitviny kapcsolat
hagyomanyos értelemben sziikségszerlien
hierarchialis, de sohasem az ali- vagy
folérendeltségben kimeriild viszony.”
A kapcsolat mindkét fél részérdl termé-
szetes belatds, ami egyben a viszonyban
rejl8 szellemiség kibontakoztatisnak elé-

feltétele. A Breughel kép ekphraszisza a ta-
nitas lényegének igen didaktikus bemu-
tatasa. A személyes léthez rendelhetd ér-
tékhorizont, az élet értelmére vonatkozd
barmilyen kijelentés olyan punktualis
perspektiva, amely csak aktualitdsiban
értelmezhet8. Az ember sajit életének
mivészeként fokrol-fokra valhat tanit-
vanybol mesterré. A teremtés, a mlivészet
sziikségszerlien egzisztencidlis aktus. Az
onkifejezés az egyéniség Snmagira taldla-
sanak eszkoze, amit Valentinus Breughel
festményén a végzet (haldl) jelentésének
Qjra meghatarozasaban - re1nterpretac101a-
ban - vél megérteni. A harmadik stici6 -
a mester haldlinak abrazolasa - a baratsa-
guk kezdetét megalapozé misztikus elva-
ras beteljesiilése, ami feltarja a ,brivdpatak-
szerien el- és felting titok” értelmét: Va-
lentini Péternek mesterré kell lennie. Ez
azonban nem feltételezi a mester 6roksé-
gének folytatdsit; ,vajon orzdje, pdsztora
vagyok-e én mesteremnek, avagy csak ldito-
gatdjad” - kérdezi az ifjti fest§ dnmagatdl
Theodorus halalos 4gyanal.”

Az ekphraszisz gyakorlatdnak harom
példdja, a halal dbrazoldsanak és ennek
a mester és tanitvany kdzott szellemi kap-
csolatot meghatirozd egyik fontos esete-
ként t6rténd kiemelése persze nem jelenti
azt, hogy a regény kvdzi tbanataologm
Arra viszont utal, hogy Balint olvasataban
a két figura klesdnds fiiggésében meg-
nyilvinulé egymasrautaltsiga az emberi
lét végsd kérdéseit involvalja.

2. A képirds masodik, valdjaban az
ekphraszisz lehet8ségeibdl kovetkezd, an-
nak tovabbgondolasara épitd irastechnikai
elem a Bivdpatakban a nyelvi ikonika.
A megnevezés magyarazatra szorul, mivel
akarcsak az ekphraszisz a szb és a kép
kozotu lényegében tisztdzatlan kapesolat
problematikdjira vonatkozik. A nyelvi
ikonika mint meghatirozas rdadasul lac-
szblag mind az irodalomelméleti, mind az
ikonoldgiai hagyomany terminus képzési
elveinek ellentmond. A nyelvi ikonika -
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Max Imdahl meghatirozasit tovdbb gon-
dolva® - olyan sziveg létrehozasira tett
kisérlet, ahol a szerz8 a kozlést a nyelvileg
megidézett képeken keresztiil juttaga ki-
fejezésre. A paradoxon - amennyiben az
ikonika olyan értelemkozvetit6ként fog-
lalkozik a képpel, ami massal nem helyet-
tesithetd - csak latszolagos, ugyanis a nyel-
vi ikonika nem a helyettesitésre épit, ha-
nem elsdsorban utalas, er8teljes ramuta-
tas. Ezek szerint nem abbdl az ideabdl
taplalkozik, amely azt sejteti, hogy a kép
kivalthato szdval. Eppen ellenkezdleg az
ird a kép nyelvi megidézésével, ahol a szo-
veg a litviny megteremtésének eszkoze
a kép helyettesithetetlenségének tényét is-
mert el. A nyelvi ikonika a kép fizikai ta-
pasztalasa utdn kovetkezd legmagasabb-
rendl (teljes és valdsighll) megidézése
a lathaténak, ami a szoveg fel- és bemuta-
tasdban teljesedik be.

Elsé pillantasra talin nem kellGen
hangstlyos az ekphraszisz és a nyelvi iko-
nika mint a Bdvdpatak két karakteriszti-
kus ,szovegszervezd” technikdja kozottl
killonbség. Az ekphraszisz nyelviségében
el8allé latvany a szoveg extenziv logikaja-
nak természetes kiaknazisa. A kép struk-
taraja lépésrdl-lépésre, a részletek megje-
lenitésével Osszhangban kibontakozé ha-
tas. A nyelvi ikonika ezzel szemben effek-
tus, a pillanat erejébdl eredeztethets imp-
resszib. A latvany teljessége nem folyamat
kovetkezménye, hanem a nyelv képterem-
t& erejében rejlé masik lehet8ség tudatos
kiaknazasa.

Balint regényében a nyelvi ikonikaként
megnevezett irastechnikat szamos esetben,
sokszor az ekphrasziszba beillesztve alkal-
mazza. Erre a regény talin egyik legmeg-
razébb péld4ja az a Bosch vilagat 1déz8
kép, mikor hitiik miatt kopaszra borot-
valt, megkinzott és szekérre zstfolt férfi-
akat kisérnek spanyol dreik kivégzésre.”
Az ekphrasziszt hirtelen megszakito és
ellenpontozé mondat altal konstrualt kép
megdobbentd latvany. Valentinus sajgb

szivvel nézett a menet utdn, mikor egy
vékonyka hangra lett figyelmes. ,»...szaba-
dits meg a gonosztdl...«. Egy tizéves koriili,
lensz8ke hajt kislanyt littam az Gt menti
k&kereszt el8tt térdepelni, imara kulesolt
kézzel, {8kotbje hatracsiszott tarkdjara,
koténye zsebébdl buzavirdg kandikale
ki.”” A konttrokat hangstlyozé, pontos,
lényegre t5r8 leiras, szineivel, hangulata-
val egyarint a kivégzés draimijinak fe-
sziiltségét felold hatds, ellenpont. Az ol-
vasé fantdzidja a szoveg utasitdsait, a min-
den atmenetet nélkilozd valtast kovetve
egyik pillanatrdl a masikra hirtelen idézi
meg a latvanyt. A regény - illetve szerzdje
- jatszik az olvaséval. Az apokaliptikus
latomasba ékelt kép, a remény, a hit és az
artatlansig dramai apotedzisa felejthetet-
len lenyomatként irédik a regény olvaséd-
janak emlékezetébe. A nyelvi ikonika ta-
lan még szigoribban timaszkodik Balint
irodalmi stilusara, mondatszerkesztési
technikjira mint az ekphraszisz.

A Bivdpatak metafordkkal, metonimi-
akkal, szimbélumokkal zstfolt szoveg,
ami nagy tirelmet kovetel az olvas6tol.
Ugyanakkor latni kell, hogy a képirds
elsGsorban nem stilaris kérdés, hanem
sokkal inkabb az ir6 - és a két f6hds -
perspektivijatdl elvalaszthatatlan attitlid,
ami az esztétikai cselekvéshez, létmodhoz
valé viszonyulast jellemzi. Balint viszonya
az esztétikahoz - és esetiinkben konkré-
tan a képhez - elméletileg gondosan meg-
alapozott.

Olvasatéban a kép par excellance terem-
tés. A milvész hivatdsa, hogy az isteni
rend létrehozasiban tevileges szerepet
vallaljon, képes legyen az Osszetartozd
dolgok kozotti kapesolat felismerésére és
ezek egymas mellé rendelésére.”® A mivé-
szet konstitutiv alapelve; egységben ltni
az univerzumot. ,...az én mesterségem
a teremtésben elrejtett isteni szépséget és
értelmet, rendet és mértéket, bdségben
észlelt 8sszhangzatot feltarni.” - irja Valen-
tinus egyik levelében mesterének a deb-
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tiszataj

receni reformatus kollégium tanaranak.”
Az ir6 vilagosan lata, hogy az esztétikai-
lag teremtett vilig minden alkotisa auto-
ném és ontdrvényd jelenség®. Mindkét
tétel egyidejli igazoldsa maga a regény. Ez
a belatas latszblag nehezen feloldhaté el-
lentmondas, amennyiben a teremtés aktu-
sahoz rendelt konceptualitast és az alkotas
ontorvénylségébdl eredd kontingenciat
az esztétikai bedllitédast egyidejlileg jel-
lemz8  sajitossagokként nevezzilk meg.
Balint m{ivészete egyrészt a teremtd aka-
rat tudatosan szervezett és minden részle-
tében atgondolt teljesitménye. Ugyanak-
kor témajaval és héseivel szembeni mély-
séges alazata olyan irdi tulajdonsig, amely
lehet&vé teszi a szoveg Onszervezddését
anélkiil, hogy ez koncepcibja rovasira
menne. A két stratégia nem egymast ki-
zard, sOt éppen ellenkezlleg egymast erd-
sit8 aspektus, amennyiben belatjuk, hogy
az esztétikai targy egyedisége nem csak az

értelmezés, hanem de facto az alkotd fo-
lyamat szempontjabdl is tobb adekvat
perspektivat hoz mlkddésbe egyidejileg.
A Biivdpatak altal megidézett képi viligok
a corpust tekintve a sz6 eredeti értelmében
vett harmonikus teljességet alkotnak.”

A Bivdpatak a képirds gyakorlataként
felvazolt olvasata persze csak egy és teljes-
séggel kozel sem kimeritett variacid a szo-
veg gazdag és arnyalt jelentésvilaginak ki-
aknazasira. A regényben miikodtetett ha-
talmas erudicié és az ebben megnyil-
vanulé alkotdi hitvallas, elkotelezettség
a biztositék arra, hogy Balint konyve még
j6 darabig a kortars magyar proza igen el-
gondolkodtaté kisérleteként a szellemi
kihivast kedvel8 szépirodalom irant fogé-
kony olvasokozonség egyik kedvence lesz.
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Peregrinatio - szb szerinti jelentése kilfoldén valé tartdzkodas vagy utazds, vagyis
a kifejezés az idegenséggel val6 szembesiilés helyének altalinos meghatirozasira szolgal.
Példiul Breughel Keresztit (Bivdpatak 9.), vagy A gyermekek lemészdrldsa (Bivdpatak 133.)

Ilyen példaul a lift motivum 4brazolasa (23. és 57.), vagy a nagyapa halalat leiré jelenet (231-

A /eep a regenyben termeszetszeruleg textudlis jelenség, mely esetben a nyelv medidlis funk-
cidt tolt be, Gigy mint a vizualis élményben kddolt jelentés, izenet megidézésének eszkoze.
Ezzel szemben a széveg terminus a Bivdpatakban sz(ikebb értelemben csak azokat a textualis
elemeket &leli fel, ahol a jelentés, az tizenet fogalml absztrakcid forma]aban jut kifejezésre.
,,En, aki arra torekszek, hogy a prézat nagyon is tudatosan a koltészet és a zene irdnydba
” (in: Balint Péter: Noteszlapok. Budapest. Seneca kényvkiadd, 1997. 52.)

6.
7.
cim{ festményének bemurtatdsa.
8.
233.).
9.
10.
vigyem...
11.

Az gxdpooig retorikai szakkifejezés, melynek szd szerinti jelentése részletes leiras. Ahogy
Gottfried Boehm fogalmaz az ekphraszisz a nyelv és a kép Ssszetartozasinak pontos kifeje-
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12.
13.

14.
15.

16.
17.
18.

19.
20.
21.

22.
23.

24.
25.
26.
27.
28.

29.

z8je, tantskodik a nyelv képi erejérdl, képelbeszéld képességérdl (Gottfried Boehm. A kép-
lefrds. in: Narrativak I. szerk. Thomka Beata. Budapest. Kijarat Kiadé, 1998. 19.). Bélint al-
kalmazasiban az ekphraszisz mint irodalmi miinem nem a kifejezés eredeti retorikai ér-
telmére tdmaszkodik, és nem is a kifejezés latin forditasiban, a descriprioban bennfoglalt le-
irasként kell érteniink. A fogalom behatarolasira esetiinkben talan legalkalmasabb vonat-
koztatasi pont a husserli tiszta szemlélet par excellence esztétizalt varidcidja, ami a alkal-
mas pozicid a latvany nyelvi megérzékitésére.

Gottfried Boehm. A kép hermeneutikdja in. Atheneum 1993/4. szerk. Bacs6 Béla 92.

A kép argumentativ természetét Kibédi Varga Aron tanulminyiban részletesen tirgyalja.
in. Atheneum 1993/4. szerk. Bacsé Béla 166-180.

Bivdpatak 22-27.

Biivdpatak 23.; A lift motivum lényegében hasonld elv alapjan megvaldsulé értelmezése
még két helyen jelenik meg a miiben. Elészor egy Breughel festmény ikonografiai elemzé-
sekor (57.), majd Valentini Péter egyik bardtjanak abszurd szindarabjaban (225-226.).
Kerényi Karoly: Gérég mitoldgia. Budapest. Gondolat, 1977. 198.

Biivdpatak 98.

Bélint értelmezésével teljesen mast képvisel mint miivészettdrténeti hagyomany. Gergely
Mihély a Haldl diadaldt apokaliptikus témajh képei kdzé sorolja, amely az emberi vilag bor-
zalmat idézi és fGként a kor tarsadalmanak tiikre. (Breughel vardzslatai Budapest. Hét Kraj-
car Kiadé, 1998. 73-73.) Ugyanakkor meg kell jegyezni, hogy a festmény értelmezésének ez
az alternativéja is jelen van a regényben, mikor Valentinus a kort a Gonosz manifeszta-
cibjaként hatirozza meg. (138.)

Biivdpatak 230-231.

Biivdpatak 231.

A mester-tanitvdny viszony értelmezésének ezt a lehetéségét Theodorus két levelében hozza
Valentinus tudomasara, amit az ifju festd teljes egészében elfogad. (Bivdpatak 5-6.; 105-107.)
in: Bivdpatak 232.

Max Imdahl: Jkonika in: Kép, fenomén, valdsag, szerk: Bacsd Béla. Budapest. Kijarat Kiado,
1997. 254.

Biivdpatak 38.

Biivdpatak 38.

Biivdpatak 49.

Biivdpatak 86.

Erre Valentini Péter figyelmét Theodorus hivja fel levelében mikor viligossa teszi, hogy
az ir6 nem azt irja le amit akar, hanem azt, amit miive az alkotds 6ntdrvény(iségének té-
tele szerint lehet8vé tesz szamara.

Harménia (istennd), az egyesitd genealdgija - Arész és Aphrodité lanya - az antikvitds fel-
fogasa szerint eldrulja, hogy az alakjiban megtestesiild teljesség képzetének alapja nem
homologia, de sokkal inkabb hererologia. Kerényi Karoly: Gérég mitoldgia. Budapest.
Gondolat, 1977. 51.





