1993. augusztus 85

Nadas Péter: Trilégia

A jelenkori magyar drima egyik legkiemelkedSbb egyénisége. A hetvenes évek
mésodik felében irédott és Szintér (1980) cimen kotetben is megjelent dramatrilégiaja
egy tijszerd és mélyen 4tgondolt drima- és szinhdzeszményt korvonalaz. Nadas drama-
irbi koncepcidja és a szinhazrél vallott felfogisa eltér nemzedéktarsaiétél, a magyar
szinh4zi tradici6tdl épplgy, mint a hetvenes években fellépd, 4j dramair6 nemzedék —
Spiré Gydrgy, Bereményi Géza, Kornis Mihily — torekvéseitdl, nem szorithaté be
egyetlen divatirinyzatba se, egyedi és — szindéka szerint — folytathatatlan. Engem a
szinhizban nem a torténet érdekel. Es az tgynevezett gondolatok sem érdekelnek. Iro-
dalom, filozéfia dolga. Engem a szinhazban az él8 testek kézott kialakuld viszony-
rendszer érdekel. A kép, de a szénak egyéltalin nem képzémiivészeti értelmében.
Az 818 test mozgbképe érdekel. [...] Az él8 emberi test érzékiségébél kialakuld képi
érzet érdekel. Ami persze valamiféle torténetet is kirajzol, s a torténetbdl gondolat is
préselédhet” — irta Nadas az Egy probanapld utolss lapjai cim@i méhelytanulmanyaban.

Az idézetbdl is kitetszik, hogy Nédas szinhiza nem szévegszinhaz: a md és annak
szinpadi megvalésulisa nehezen vilaszthaté szét. A szoveg mint kotta funkciondl,
amelynek lejitszisa — .a testek osszhangz6 jatéka" — adja meg az értelmezési lehetdse-
gek kereteit. Nadas miveinek minden eredetisége és tarstalansiga mellett megtalilha-
tdék a maga elézményei mind a magyar, mind a kiilféldi szinhazi tSrekvésekben, ill.
drimairodalomban. Az abszurd szinhaz Beckettje mellett elsésorban Antonin Artaud
kegyetlen szinbizit, a lengyel drima teriiletérdl pedig Witkiewiczet, a magyar szinhdzi
tradiciébél Fiist Milin Boldogtalanokjit, a jelenkori torekvések koziil pedig Pilinszky
Janos koltdi szertartisszinhizat emlithetjilk, mint a Nédaséval rokon koncepcidkat.

Nadas hdrom szinmdve: a Takaritas (1977), a Talilkozds (1979) és a Temetés
(1980), noha mindegyik kiilonallé egész, igen sok szillal kétddik egymashoz, ezert jo-
gos a kritikusai 4ltal is haszndlt Trildgia elnevezés. Mindhirom miben egy-egy
szertartés jatszddik le a szinpadon: a kdznapi, konkrét cselekvések is talndnek hétkoz-
napi jelentésiikon, s a drima szdvetében szertartasériékivé vilnak. Mindharom mi
kozds jellemzdje, hogy a szereplk és a jellemek nem kozelithetSk meg a hagyoma-
nyos, pszichologiai-raciondlis sikon, de nem is szimbolikus alakok. Balassa Péter
a Takaritdsrdl sz616 tanulményéban irja: waz Ggynevezett jellemdramaturgia fololdodik
egy homogén drimai ténusban, a kapcsolatok-viszonyok &sszhatasiban, amit a nyelv,
a kettds és feddbeszéd hoz felszinre”.

Nidas szinhaziban ugyanis a szereplék nyelvi megnyilatkozisai nem mindig
adekvatak a szitudciéval: gyakran éppenséggel azok elfedésére vagy késleltetésére szol-
galnak. A szituicién beliili szerepjatéknak, a tobbszords alcazasnak ez a modszere
Genet szinhazibél ismer8s; a Takaritis pedig a Cselédek néhany motivumat is felhasz-
nilja, mindenekeltt az trnd-cseléd viszonyban rejlé ambivalenciat, az ala- és fole-
re,ndeltl:égi szitudcié megfordithatésiginak, felcserélhet8ségének szinpadi Gtleteit ak-
nazva ki.
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A mivek szerkezetében, tagolasiban fontos szerepet kap a zene és a zenei for-
mak. A Takaritasban aridk, kett8ssk és tridk valtjak egymast, s alakitjak ki a md rit-
musat; a Taldlkozdsban a zenei hangot a széveggel egyenrangli komponenssé avatja az
iré, amennyiben egyes beszédrészeket zenei hangokkal kisér, s a zenészeket a drima
szerepldi kbzé emel.

Hasonl6 a hirom md idéfelfogisa is. Mindhirom drimaban alapkérdéssé és meg-
hatarozé feltételként meriil fel az id§ irreverzibilitdsa. A szereplSk szdvegének nagy ré-
sze emlékezés, kisérlet a mult felelevenitésére. A szinpadi jelen akcidsorait, cselekvés-
mozzanatait is a mult determindlja, hiszen a szerepl8k célja: a milt Gjrajitszasa és
atélése. A Temetésben a mult WjraélhetSségének dilemmajit a szinhaz, a szinpad fel-
idéz8 erejének, valésigimitald funkcidjanak megkérddjelezésével tetézi az ir6. Ebben a
darabban Nadas a legtavolabb megy el a szinhaz létének, lehetSségeinek megkérddjele-
zésében: a Temetés egyenesen arrdl szél, hogy szinhiz nem lehetséges. A szinpad itt
nem jelez vagy jelent valamit, egyszerien 6nmagaval azonos, mint ahogyan a Szinész és
a Szinésznd sem szerepet jatszik, hanem Snmaguk szerepében a szinpadi mozgis és
megszolalas lehet8ségeit probalgatjik, hogy végiil az egyetlen, lehetséges megnyilat-
kozasi formaként, szimbajéheté cselekedetként, amellyel azonosulni tudnak, a halalt
jeloljék meg, melynek elkeriilhetetlenségét a szinpadon mindvegig jelen levd két ko-
porsé is hangsilyozza. Es nemcsak a Temetés — ez a radikalisan mindennel leszamol6,
antiteatralis jaték — torkollik feltartéztathatatlanul az elmilasba, a megsemmisiilésbe:
a Takaritds és a Talalkozds szereplSi is meghalnak a jaték végén — valdsigosan vagy
szimbolikusan.

A Talalkozas cimii driméaban is a mult elevenedik meg a két f8szereplé talilkoza-
saban, mely a jelen idejl cselekményt teljes egészében kitslti. A fGszerepld, a 40 éves
Maria el8keld arisztokrata csaldd sarja, aki a hiboru eldtt egy gazdag zsiddhoz ment
férjhez, a hibori utdn azonban magira maradt, s mindenébdl kiforgatva, kemény
munkaval prébilja igy-ahogy fenntartani magit. Az Gtvenes évek elején illegdlisan
Bécsbe prébal jutni, azonban elfogjak, és az Allamvédelmi Hatdsag hirhedt bortonébe
keriil. Szabadulasa utan keriil kapcsolatba a Fiu apjaval, akirdl csak akkor tudja meg,
hogy az Allamvédelmi Hatésdg iigyésze, amikor mésodszor is bortonbe keriil. A tra-
gédiat a férfi 5ngyilkossaga teljesiti be.

Ez a térténet Miria monolégjabdl kerekedik egésszé. A jelen idejit cselekményt
itt is szinte elfedik, eltakarjak a mdlt dimenzibi: a szinpadi parbeszéd arra iranyul,
hogy a Térténetet — mely egyben To6rténelem is — Maria valami médon 4dtadhassa a
Fiunak, a hajdani szeret$ fianak, s igy nyugodtan halhasson meg. Mairia a darab
kezdetén mar varja a Fiut, tudja, hogy az el fog jénni, hogy szembenézzen a multtal és
apja emlékével. Minden a multra emlékeztet: a kopar, fehér fali szoba pontos maésa
annak, amelyben Maria és az ismeretlen kézti szerelmi jelenet lezajlott, s a Fiatalember
is apja vonasait viseli. A taldlkozas célja és értelme nemcsak a milt 6nkinzé felidézése,
a tragédia Ujraélése, hanem a feloldozas és megbékélés gesztusa is. A talilkozas végén
Miria a ritudlis mosdatds szimbolikus cselekedetével oldozza fel a Filt az Apa vétke
alél, megtisztitva 8t a mult bldneitsl.

A szinmiben, melyet Nidas tragédidnak nevez (ellentétben a Takaritds .komé-
dia" mifajmegjelslésével) a szertartasjellegnek megfeleléen minden targyi, verbilis,
illetve hangeffektus kiilonds jelentOségre tesz szert olyan 6sszefiiggd szimbélum- és
motivumrendszert alkotva, mely anyagit elsésorban a keresztény szimbolikib6l me-
riti. A szobdt a fehér, fekete és a piros szinek uraljik. Fehér a fal, a piké dgytakaré és az
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éjjeliszekrény. Pirosra van festve az ajt6, mely ymintha behavazott tajra vagy magara a
fehér semmire nyflna". Piros a mérget tartalmazd vordsbor is az éjjeliszekrényen lévé
poharban. Miria ruhdja fekete, és feketében vannak a szinpadon helyet foglalé zene-
szek is. A szoba rituilis szinhely, ahol nem létezik, nem mulik az id6; az aldozat és em-
1ékezés szintere, tal az id§ konkrét, mérhetd dimenzidin. Ide, ebbe a szakralis térbe ér-
kezik a Fiti, hétkoznapi 8ltézékével, a hétkoznapok vilagat hozva magaval.

Ebben a térben jon létre a talalkozas, mely mindkét részrdl sajatos kiizdelemmeé
valik: mindkét szerepld kiizd a masik féllel, Gnmagaval és magaval a helyzettel. A tet:
a Torténet athagyomanyozasa a Fiatalemberre; ez azonban csak igen nagy nehézségek
4rdn valosithaté meg. Maria, noha azonos a Torténettel («én vagyok a torténet" —
mondja), az emlékek szavakba dntésével, az idésikok kihimozisaval kiiszkodik. Ha-
sonléképpen a kifejezés lehetetlenségével birkézik a Fiatalember is: wamit mondok, azt
nem gondolom, amit gondolok, azt nem tudom kimondani". Az asszonynak ugy pro-
bal segiteni, hogy sajat (képzelt) szerelmének térténetét meséli, mely tiikkrképe Maria
és apja kapcsolatanak. Mikor azonban Méria mind mélyebbre és mélyebbre hatol a tor-
ténetben, s elsd letartéztatasat, az atélt szornylségeket és szenvedéseit idézi fel lattato
erével, akkor a Fiatalember meghitral, 8szténei tiltakoznak a torténelem tragikus ar-
canak megismerése és elfogadasa ellen. Maria nem hagyja abba az elbeszélést: amikor az
apa tragikus vétsége, a torténetben jitszott szerepe keriil sz6ba, a fiti elmenekiil, nem
képes szembenézni apja vétkével. Menekiilése a dolgok megélése és a felelGsség vallalasa
eldl apjanak hajdani viselkedésével analég, amennyiben az is elharitani prébalta maga-
rél a felelGsséget Maria sorsinak alakuldsaban. Amikor a fiatalember visszajén, Maria
feloldozza 8t, s mintegy 6rokiil hagyja szimara a Szobét és a Torténetet, 6 maga pedig,
mivel sorsa és tragédidja immar beteljesedett, a halilba indul.

A Fiatalember egy egész nemzedék sorsat is reprezentalja. A torténelmi miltnak
a megismerése, az apak Orokségének villalisa és folytathatésiga nemcsak Nadasnal,
hanem nemzedéktirsainil is kozponti kérdésként meriil fel. A hetvenes években fel-
ndttkora kiteljesedéséhez ért nemzedék vehetett részt aktivan a torténelemben, az 6t-
venes éveket és az 1956-os forradalmat is gyermekként élte at. Ifjikoruk a latszat-
konszolid4cié latszatperspektivakkal kecsegtetd hatvanas éveire esik, a hetvenes évek
hozzik el a szimvetés, a kijézanodas és a kidbrindultsig korszakat. Ez a folyamat tiik-
r6z8dik Nidas és kortarsainak miveiben. A tdrténelmi 6rokség megtanulasa, atvétele a
teljes felndtté valast is jelenti szamukra, az indentifikicié aktusit, a latszatlét helyett
egy autentikus 1ét lehet8ségét. A torténelmi vakuum nyomaszté allapotaban élve,
a hetvenes és nyolcvanas évek drimairéi ezért fordultak vissza az id6ben az apik nem-
zedéke felé, ezért indulnak a hetvenes években irédott szinmid hdsei az eltiint Apak
keresésére.

Szemelvényiinkben Miria térténetének egy fontos részét emeljiik ki a nagyon
nehezen megszakithaté egészbdl: Maria térbecsalasinak, letartéztatasanak és megkinza-
sanak jeleneteit. A rovid részlet jOl érzékelteti azt a feliilallast és iréniat, amellyel Maria
sajat torténetére tekint. Torténetében frappansan tiikroz8dik a diktatérikus hatalom
természete. Maria, naiv mbdon, egy dunai hajon szeretne Bécsbe jutni: a kikétSben ejti
6t csapdaba egy avods, s ajanl fel neki hamis Gtlevelet. A térbecsalas ravaszsigit, a ki-
finomult médszereket a borténben a nyilt erszak és brutalitas véltja fel: az dldozatot
szinl::a5 teljesen torvényen kiviil helyezve megfosztjsk minden emberi jogat6l és méltd-
sagatol.
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Miria el6adasaban az atélt sz8rnyuségek, a testi és lelki szenvedés, a helyzet tota-

lis botranya és abszurditisa minden patosz és érzelem nélkiil, a magat6l értet6d6 dol-

gok hangjan sz6lal meg — tovabb fokozva eziltal az abszurditisélményt. Beszédméd)a-
ban a kitarulkozis és dszinteség az ironikus tavolsagtartissal parosul: csak ez utobbi
teszi lehet6vé a torténet felidézését.

A Nadas-drimak szinpadi sorsa nem mondhat6 szerencsésnek: kevés szinhaz és
rendezS mert vallalkozni e nehezen érthetd és értelmezhetd, rendkiviili odaadast és
koncentraciét kivind, s mint ilyen, valoban .kegyetlen" dramak elGadasara. A Taldlko-
zdst el8szor a Pesti Szinhiz mutatta be 1985-ben, Ruttkay Eva emlékezetes alakitésaval

a f8szerepben.





