
„Divat vagy mûvészet?” – teszi fel a kérdést
Roger Diederen a Viktor&Rolf, Fashion Statements
kiállítás alkalmával1. „Miért ne lehetne mind-
kettõ” – hangzik a tervezõpáros válasza, akik
otthon érzik magukat a kiállítótermekben, hi-
szen 1994 óta több mint harminc divatkiállítá-
suk volt2. Avantgárd luxusdivat, konceptuális
divatmûvészet, „tervezõ-mûvészek”, „art cuture”
megannyi kifejezés, amelyek jól jelzik, hogy
Viktor&Rolf a divat és a mûvészet közötti kap-
csolat újraértelmezését célozza, és arra készteti
a kritikusokat, hogy ebbõl a szempontból ele-
mezzék a szerzõpáros eddigi tevékenységét. 

A kérdés valójában Viktor Horsting és Rolf
Snoeren kérdése, akik 1993-ban a Festival
International de Mode et de Photographie
(Hyères) zsûrijétõl kapták a Viktor&Rolf nevet,
miután a díjátadón már harmadszor szólították
õket színpadra3. Ez volt a belépõ a divat világá-
ba, de még nem garantálta a sikert, amit a
Russian Doll (1999) rendhagyó divatbemutató
hozott meg számukra. Kiállításokkal kezdték a
karrierjüket, galériákban, múzeumokban mutat-
ták be a divattal és mûvészettel kapcsolatos el-
képzeléseiket. Így jutottak el Hollandiából Pá-
rizsba, a galériákból a kifutókra, majd vissza a
kiállítótermekbe, de bárhol is legyen a bemuta-
tó, mindig színrevitel, mivel számukra a divat
sosem csak a ruhákról szól, hanem egy fogalom
vagy elképzelés köré épülõ performanszról,
amelynek egyszerre van társadalomkritikai,
esztétikai és etikai tétje4. 2026/4

Ezek a történetek
dekonstruálják
mindazt, amit a divat-
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gondoltunk, ha
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Franziska Stöhr szerint Viktor&Rolf egyedisége abban áll, hogy nem a divat-
világ logikájához igazodnak, hanem mintegy visszafelé terveznek, azaz elõször
kitalálják a bemutató koncepcióját, és ezután következik a ruhák tervezése5.
Konceptuális divatmûvészet az övék, ezért is nevezik magukat „divatmûvészek-
nek” a  Thierry-Maxime Loriottal folytatott beszélgetésben: „A mi bemutatóink
nem olyan ruhákról szólnak, amelyeket hat hónappal késõbb meg lehet vásárol-
ni, hanem olyan performanszok, színházi elõadások, melyek történeteket mesél-
nek, érzelmeket váltanak ki.”6 Ezek a történetek dekonstruálják mindazt, amit 
a divatról és a mûvészetrõl gondoltunk, ha elfogadjuk, hogy Rei Kawakubo a
dekonstruktív divat anyja, Martin Margela pedig az atyja7, akkor Viktor&Rolf
a dekonstrukció fiai. Derrida a saját dekonstruktív írásmódjára utalva említi a
visszájáról szövést: „…mintha mintegy a visszájáról szõttem volna valami leplet
(amit a takácsok egyébként meg is tesznek)”8. Anélkül, hogy a dekonstrukció és
divat szövevényes történetének szálaiba gabalyodnék ebben a szövegben csak
azt szeretném megvizsgálni, hogy a Viktor&Rolf tervezõ-mûvész-páros bemuta-
tóival és kiállításaival miként dekonstruálja a divat és mûvészet közötti határt,
miként mûvel divattal divatkritikát, mûvészetkritikát és társadalomkritikát. 

A divat mint divatkritika: Orosz baba (1999/2000)

A Viktor&Rolf, Fashion Statements kiállítás nem a bemutatók kronológiáját kö-
veti, hanem olyan fogalmak és elképzelések mentén szervezõdik – Upside Down,
Fashion Artists, Russian Doll, Fashion Statements, Upcycling Cuture, Conceptual
Scents, Perfroming Fashion, Inez&Vinoodh. Picturing Viktor&Rolf, Zen Garden,
Dolls, On Stage –, amelyek átszövik az eddigi életmûvet9. Az On Strike (1996–
97), a First Cuture (1998), az Atomic Bomb (1998), a Blacklight (1999) kollekciók
után a Russian Doll (Orosz baba, 1999/2000) jelentette Viktor&Rolf igazi betöré-
sét az haute cuture világába, amely több szempontból is rendhagyó volt. A ter-
vezõ-mûvészeknek nem volt elég pénzük modellekre, ezért egyetlen modellt
kértek fel a bemutatóra – az igaz, hogy ez a modell Maggie Rizer volt, aki a ki-
lencvenes évek egyik legismertebb szupermodellje. A terem közepén egy
forgókorong állt, rajta egy pár nõi cipõ. Maggie Rizer cipõ nélkül, egy egyszerû,
rövid juta- és szaténselyem anyagból készült bézs ruhában lépett a terembe, mö-
götte álltak a feketébe öltözött tervezõ-mûvészek. Az egyik felsegítette a korong-
ra, a másik felhúzta a cipõt a lábára, mint egy Hamupipõke-jelenetben. Amire
körbefordult a korong a közönség nagy meglepetésére és örömére, máris érkezett
a tervezõpáros az újabb ruhával, újabb forgás, újabb ruha, újabb ujjongás, újabb
taps, mígnem végül kilenc darab ruha került a modellre, amelyek súlya 70 kg10.
Hamupipõke Matrjoska-babává változott, és nemzetközi hírnevet szerzett
Viktor&Rolf-nak.  

Ez a bemutató a késõbbi munkáikra is rányomta a pecsétjét. A masnik és a
kristályok védjegyükké váltak. A kényszer, mint inspirációforrás azóta is rend-
szerint megjelenik a munkáikban: „Az ’összpontosítás’ és a ’tisztaság’ a legfon-
tosabb számunkra. Ha van egy koncepciónk, amit szeretnénk megvalósítani, 
akkor megpróbáljuk megérteni, hogy miként fejezhetnénk ki a legtisztább formá-
ban, legyen az egy modell, vagy anyag, vagy eszme.”11 A Glamour Factory (2010–
2011) bemutatóban megfordították a Russian Doll logikáját, itt egyetlen felöltöz-
tetett modellrõl (Kristen MsMenamy) vették le egyenként a ruhákat, és adták rá
egy másik modellre, miközben a ruhák átalakultak, a szoknya például kabáttá.54
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Az egyetlen modellre alapozott bemutató különbözõ formákban tér vissza a ké-
sõbbiekben, Tilda Swinton az One Woman Show (2003), Shalom Harlow a vir-
tuális divatszalonban bemutatott Shalom (2009) fõszereplõje. Visszatér az egy-
azon anyag használata – Zen Garden (2013), Surreal Satin (2018) –, amiként az
azonos színhasználat is – fekete (Black Hole, 2001; Zen Garden (2013), fehér
(White, 2002; The Immaculate Collection, 2018/2019), kék (Long Life the Imma-
terial, 2002/2003). Visszatérnek a babák is, hol a kifutóra, mint az Action Dolls
(2017–2018) bemutató esetében, hol a galériák vagy múzeumok által rendezett
kiállításokon, mint a Barbican Art Gallery London felkérésére rendezett The
Hause of Victor&Rolf (2008) kiállításon, ahol 55 kézzel készített, mintegy 65 cm
magas Victor&Rolf-kreációba öltöztetett babát mutattak be. A tervezõk számára 
a babák egyfajta idõtállóságat jelentenek a divat mulandóságával szemben: „sze-
retnénk, ha maradna valami azokból a kreációkból, amelyeket megcsináltunk.
(…) Amikor megcsináljuk a ruhák miniatûr mását, valami más lesz belõlük – ki-
állítási tárggyá válnak.”12 A Russian Doll bemutatót követõen Victor&Rolf rend-
szeres szereplõi a performanszoknak.  

A divat mint mûvészetkritika: Hordható mûvészet (2015–2016)

Van Gogh Girls (2015), Wearable Art (2015–2016), Performance of Sculptures
(2016) – három bemutató, amelyek alapján divatmûvészeknek nevezik a terve-
zõpárost, akik ezzel a trilógiával tértek vissza a ready-to-wear kollekciók után
(2000–2013) az haute cuture világába. A modellek, az anyagok, a formák, a hely-
színek megválasztásában, a képzõmûvészeti és a populáris mûvészeti alkotások-
ra való rájátszásban eddig is az volt Viktor&Rolf célja, hogy átlépjék a mûvészet
és divat, a képzõmûvészet és a populáris mûvészet, az haute cuture és a ready-
to-wear, a bemutató és a performansz közötti határokat, gyakran éppen azáltal,
hogy az haute cuture bemutatókon a populáris kultúrára jellemzõ anyagokat,
formákat, technikákat használtak, és fordítva. A határátlépésnek kritikai éle
volt. A bemutatók már a kezdetektõl fogva egy olyan mûvészetfilozófiai kontex-
tusba ágyazódtak, amelyben megkérdõjelezõdött a mûvészet artefactum jellege,
és az eseményre tevõdött a hangsúly, amelyben a kanti ergon-parergon szembe-
állás helyett a derridai dekonstrukció, a kõszínházakra jellemzõ játékmóddal
szemben a performansz került elõtérbe.13 A Van Gogh Girls14 egyértelmû utalás a
holland festõre, akinek az egyes motívumait (szalmakalap, virágok) és színeit
(sárga, barna, kék) használták fel a bemutató során. A kalapok alapanyaga (szal-
maszálak, kalászok), méretei, a 3D-technikával nyomtatott virágok, a papucs
szokatlanul festettek az haute cuture világában. A kalapok és a virágok túlmére-
tezettsége lelassította bemutatót, egyensúlyozásra késztette a modelleket, ami a
felgyorsult divatvilág ritmusának kritikájaként és az haute cuture túlzó elvárása-
ira való ironikus reflexióként is értelmezhetõ. A Wearable Art bemutató legex-
plicitebben tette fel a filozófiai kérdést: Mi a mûvészet? Mi a divat? A bemutató
címe már sugallja a választ: a divat hordható mûvészet15.

A bemutató azzal kezdõdött, hogy a divatmûvészek levették a falról a fest-
ményt, és ráadták a modellre. A festmények már eleve kilógtak a keretbõl, meg-
bontották az ergon és parergon hierarchiáját, a mû nem a jól bekeretezett fest-
mény, hanem a festménybõl kibomló ruha. A festményeket az anyagba szõtték
vagy belehímezték, a motívumokat lefordították „az anyag nyelvére”, a kereteket
eleve „ferdére” csinálták és megtörték.16 Derridának minden bizonnyal tetszett
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volna ez a bemutató, amiként a Van Gogh Lányok is, hiszen a keret és a kalap
mint parergon jóval túllépett a mûvészetfilozófia és az haute cuture által elõírt
kereten, és dekonstruálta az ergon-parergon oppozíciót. A Performance of
Sculptures17 bemutatóban megpróbálták elidegeníti a testet és a ruhát
egymástól18. Már a First Cuture (1998) és a Statues (2009–2010) kollekciókban is
megjelentek a szobrok, de itt váltak fõszereplõkké: „Egy szép fehér pólót vettünk
alapnak, és összekevertük a kubista szobrokkal. Olyan messzire akartuk vinni
ezt az ötletet, ameddig csak lehet, ameddig a ruhadarab annyira anonim lesz,
hogy már nem is látjuk azt a személyt, aki viseli. Nincs arc, nincs személy. 
A kreáció mozog, szoborruha, vagy ruhaszobor.”19

A különbözõ mûvészeti ágak is felfedezték maguknak Viktor&Rolf divatkreá-
cióit. Inez és Vinoodh divatfotográfusokkal már a kezdetektõl együtt dolgozták,
Cindy Sherman a Flowers(2003) kollekció, Andreas Gursky a Statues (2009-
2010) kollekció alapján készített fotókat (V&R II és V&R III 2022). Robert Wilson
három produkció jelmeztervezésére is felkérte õket. Elsõként a 2 Lips and
Dancers and Space (Holland Nemzeti Táncszínház, Luxemburg, 2004) táncszín-
házi produkcióban dolgoztak együtt, majd Weber Der Freischütz (A bûvös va-
dász, Baden Baden, 2009) operája következett, végül pedig a Grace for Grace
(Monte-Carlo, 2011) jelmezeinek tervezése. Robert Wilson mesterkurzussal
kezdte a közös munkát. A tervezõ-páros bevallása szerint semmit nem értettek
az egészbõl, ezért azt fontolgatták, hogy visszalépnek, aztán mégis készítettek
pár tervet, amire megérkezett a válasz: „Megváltoztattam a koreográfiát a kosz-
tümjeik miatt.”20 Weber Der Freischütz operájának a jelmeztervezése esetében is
„extrém rajzokat” készítettek, de akkor már tudták, hogy „ha valaki, akkor Bob
tudja” a terveiket kezelni: „Bob Wilson esztétikájával a fejünkben terveztük meg
a kosztümöket, tudván, hogy mennyire szigorú és merész, és erõs, romantikus
és színes. És mekkora mágiára képes a fénnyel! (…) A Der Freischütz esetében a
legtöbbet akartuk kihozni ebbõl a csodálatos fényhasználatból. Egy jó adag kris-
tályt adtunk hozzá a jelmezekhez, mintegy varázsporral hintettük volna be
õket.21 A Grace for Grace (Monte-Carlo, 2011) Robert Wilson és Viktor&Rolf tisz-
telgése Grace Kelly elõtt, mûfaját tekintve „lírai performansz”, de a színésznõ-
hercegnõ ruháira való rájátszásnak Viktor&Rolf késõbbi bemutatóin nemcsak
esztétikai, hanem társadalomkritikai jelentõsége is van. 

A divat mint társadalomkritika: 
Végstádiumban lévõ kapitalizmus keringõ (2023)

Az On Strike (1996) már egy erõteljes kritika a divatvilággal szemben. A NO
(2008–2009), a Cutting Edge Cuture (2010), a Fashion Statements (2019), a Late
Stage Capitalism Waltz (2023) még egyértelmûbben fogalmazzák meg a fogyasz-
tói társadalommal, az újmédia elõretörésével, valamint a divat által diktált meg-
újulást sürgetõ nyomással szembeni kritikáját. A NO (2008–2009) a divatvilág
erõltetett menetére mond nemet, minden ruhán vagy a NO vagy egy X felirat
látható. A Cutting Edge Cuture egyrészt a 2008-as gazdasági válságra adott ironi-
kus válasz, hiszen ekkor minden területen a büdzsé megvágásáról beszéltek,
másrészt a színésznõbõl hercegnõvé változott Grace Kelly kettõs identitásának
megidézése és a divat átváltoztató képességében rejlõ frivolitás kibontása a tüll-
ruhákba lézerrel vágott lyukakon, csíkokon, rézsútmetszéseken keresztül22: 
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Az éles vágás, amely az elsõ ruhákon még díszítõ elemnek tûnik, a végére már
ruhadekonstrukció és társadalomkritika lesz. 

A Fashion Statements (2019) bemutató esetében az Instagram-posztok szöve-
gét fedezik fel a divat számára. Mintegy nyolc kilométer tüllt használtak fel, és
a közösségi médiából vett idézetekkel tûzdelték tele a ruhákat – NO PHOTOS
PLEASE, GO TO HELL, TRUST ME, I AM A LIAR, SORRY I AM LATE, I DID
NOT WANTED TO COME. Ilyen feliratok eddig csak pólókon jelentek meg, nem
pedig haute cuture bemutatókon, ezáltal az haute cuture és a pop cuture közötti
feszültséget hangsúlyozták: „The Fashion Statements kollekció jó példa arra,
hogy miként helyezzük egymás mellé az ellentéteket, hogy valami újat és várat-
lant csináljunk. Humoros, ironikus bemutató. Hogyan tudjuk szélsõségekbe vin-
ni, és hogyan tudjuk használni a szöveget a divatban. (…) Úgy csináltuk meg,
hogy szépek legyenek: nagy részüket lézerrel vágtuk ki az anyagból, a kézimun-
ka nagyszerû volt. Az volt benne a vicces, hogy azt mutattuk meg, hogy az
internet milyen hatással van ránk, aztán az internet kapta fel ezt a kollekciót. 
A bemutató után megkettõzõdött a követõink száma, ami valahogy ironikus”.23

A Late Stage Capitalism Waltz (2023) bemutatóban divatmûvészek a szó szo-
ros és átvitt értelmében is feje tetejére állították a divatot, ami a divatvilághoz és
a társadalomhoz címzett kritika is egyben24. Tizennyolc cupcake-színû tüllruhát
vonultattak fel a kifutón, amelyek egyszerre idézték meg Grace Kelly kifino-
mult nõiességét és kliséit, egyes darabokat szokványosan hordtak a modellek,
másokat pedig fejjel lefelé, vagy oldalra döntve, így a test és a ruha elvált egy-
mástól, és külön életet éltek. Technikai értelemben a Cutting Edge Cuture és 
a Late Stage Capitalist Waltz kollekciók jelentették a legnagyobb kihívást
Viktor&Rolf számára: „A hagyományos technika mellett használtuk a 3D-
nyomtatót a struktúra kialakítására, ami lehetõvé tette a modellek számára,
hogy viseljék a hullámzó ruhát.”25

Viktor&Rolf divatkritikájának és társadalomkritikájának része a fenntartható-
ság kérdésére való reflektálás, amely különbözõ formákban jelent meg. Egyrészt
az ismert tervezõk anyagainak újrafelhasználásával, A First Cuture (1998) és az
Atomic Bomb (1998/1999) kollekciók esetében például Yves Saint Laurent és
Cristobal Balenciaga anyagait használták fel újra. Másrészt saját korábbi ruháik
újratervezésével, ilyen volt például az Uncycling (2015) és a Vagabonds kollek-
ció (2016–17), vagy a The Immaculate Collection (2018/2019). Harmadrészt ko-
rábbi anyagok kombinálásával hoztak létre újabb anyagokat, ezekbõl készítettek
ruhákat, mint a Boulevard of Broken Dreams (2017) esetében, amely a „tudatos
design” jegyében készült, vagy az Action Dolls (2017/2018) kollekcióban, amely
az „öko-tudatosság” szellemében26. Ugyancsak a stratégiáik közé tartozik, hogy 
a ready-to-wear anyagokat, mintákat, pop kulturális vagy utcai viseletet, techni-
kákat (patchwork) kombinálnak haute cuture anyagokkal, ékszerekkel, kiegészí-
tõkkel, majd ezeket mutatják be haute cuture bemutatókon, múzeumokban, ter-
mészeti (Spiritual Glamour, 2019/2020) vagy városi környezetben (Haute
Fantaisie, 2021). A színterek váltakoztatásával új kontextusba helyezik az egyes
ruhákat. Az össze nem illõ anyagok, kiegészítõk, helyszínek humort, játékossá-
got és iróniát visznek a bemutatókba, de ebbõl adódik az egyre erõteljesebb di-
vatkritika és a társadalomkritika is, ami egyre divatosabbá teszi Viktor&Rolf
dekonstruktív divatnyilatkozatait a mûvészi és kulturális életben.
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