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MAKSA GYULA

DEKONSTRUALT PARDUCMINTA

Divat a kortars afropolita képregényben

A parducminta

a nyugati divattor-
ténetben egyszerre
hordozhat vad, erotikus
¢s hatalmi jelentéseket,
mikozben a fekete-
atlanti és afrikai
diaszporaban kapcso-
I6dhat az ero, az ellen-
allas és az 6nérvénye-
sités vizualis nyelvéhez.

Afropolitizmus

B Mind a nemzetkozi divat, mind a hatarokon
ativeld frankofén képregénykultara egyik legér-
dekesebb kortars jelenségkore az afropolitizmus,
amely az emlitetteken kivil is szdmos mivésze-
ti 4gban, az irodalomban, a filozo6fidban, a zené-
ben és a popularis médiakultiraban is megmu-
tatkozik. Az afropolita tapasztalat a lokélisnak
és a globalisnak a dinamikusan alakulé 6tvoze-
te. Az afropolitizmus sajatos vildgszemléletet és
életmodot is jelol.

Az ,afropolitanisme” sz66sszetételt a francia
nyelvben 2005-ben Achille Mbembe alkotta meg
az angol ,,cosmopolitanism” széb6l. A kameru-
ni szarmazasu, Dél-Afrikdban é16, 1957-ben
szuletett filozéfus afropolitizmus-fogalma a
posztkolonialis gondolkodés egyik twjszertinek
tekinthet6 koncepciéja, amely alapvetéen atfor-
maélja az afrikai identitasrél alkotott modern
elképzeléseket. A ,sajat” és ,idegen”, az ,én” és
a ,Maésik” kérdéskorének posztkolonialis, poszt-
modern, illetve kés6 modern helyzetben vald
elgondolasa miatt Achille Mbembét olyan szer-
z6kkel szokés egy sorban emliteni, mint a ma-
gyar nyelvl bolcsészet- és tarsadalomtudoma-
nyossagban érzékelhet6en ismertebb és talan
olvasottabb Edward Said, Homi Bhabha, vagy
éppen Gayatri Chakravorty Spivak. Igy tesz pél-
daul Sylvie Chalaye kortars mtivészeti projektek-
r6l sz6l6 tanulmanya is, amely e gondolkodék
nyomaén hivja fel a figyelmet a gyarmatosité és
szexista képek dekonstrualdsdnak igényére.'



A francia torténész irdsa része egy néhany évvel ezelStt megjelent, monumenta-
lis kiadvéanynak, amely addig példa nélkili, nagyivd attekintést kinal a gyarma-
ti szexualitds vizualis és medidlis reprezentécidit illetéen. Jonéhany, Afrikaban
is kiépitett gyarmatbirodalom jelenségeivel foglalkozik oly médon, hogy renge-
teg, kiillonféle természeti vizualis reprezentdciét mutat be a korabeli festmé-
nyektdl, szobroktol kezdve a metszeteken, rajzokon, képregényeken, textilidkon,
fényképeken, képeslapokon, kényvboritékon, plakdtokon at egészen a mozgoké-
pes alkotasokig és az internet viladgéig. A Sexe, race & colonies cimet, valamint
magyarra forditva A testek uraldsa a XV, szdzadtél napjainkig alcimet visel§
nagyszabdsti munka elGszavanak egyik szerzdje talan nem véletleniil Achille
Mbembe filozo6fus.

Mbembe az ,afropolitanisme” kifejezést elGszor egy esszében hasznalta az
Africultures cimi folyéiratban, és azt egy globéalis mozgasban és kulturalis kap-
csol6dasokban értelmezett identitdsformara vonatkoztatta. Ahogyan a szerzé fo-
galmaz:

,Az itt és a mashol Osszefonédédsdnak tudatositdsa, a mashol jelenléte az
ittben és forditva, a gyokereknek és az elsédleges hovatartozdsnak ez a
relativizaldsa, valamint a tények teljes ismeretében a kiilonos, az idegen és
a tavoli befogaddsanak ez a mddja, ez a képesség, hogy felismerjiik sajat
arcunkat az idegen arcaban, és hogy értékeljuk a tdvoli nyomét a kézeliben,
hogy meghonositjuk az ismeretlent, hogy egyiitt dolgozunk azzal, ami ellen-
tétesnek tlinik — ez az a kulturélis, térténelmi és esztétikai érzékenység, ame-
lyet az ’afropolitizmus’ kifejezés olyan jol jelez.”

Az afropolitizmussal részletesebben a szerzg a Sortir de la grande nuit: Essai
en kulturalis identitasként, hanem politikai-filozéfiai poziciéként targyalja azt.
Azt allitja, hogy az afrikai tarsadalmakban lezajlé atalakuldsok — a kulturalis
aramlasok, a népek, vilagok, eszmék mobilitdsa, valamint a killonbozd kultura-
lis tradiciék taldlkozdsa - olyan 1j allapotot hoznak létre, amelyet az
afropolitizmus fogalméval célszer( leirni. A kontinens tarsadalmai j szintézis-
re torekednek, amelyben a kiilonbségek tjraelosztésa és a ,,vilagok dramlésa”
(,,circulation des mondes”) jatssza a meghatérozo szerepet. Az afrikaiak szétszo-
rodasara és a globalis Gsszekapcsoltsagra egyarant utal6 ,vildgok aramlésa”
olyan posztkolonidlis migracids, kulturalis és gazdasagi mozgésokat ir le, ame-
lyek djradefinidljdk az afrikaisdgot és a globalis tapasztalattal atszétt
identitasokat.’

Mbembe szerint az afropolitizmus nem az identitds esszencializmuséara épit
(példédul rassz- vagy vérvonalszerd meghatarozasokra), hanem a transznacioné-
lis kapcsolatok, a globalizaci6é és a mobilitds dinamikéjara. Ebben a kontextus-
ban az ,afrikaisdg” nem egy ,tisztdn” meghatdrozhaté kategéria, hanem egy
olyan identitdsforma, amelyben a ,Masik” szerves része 6nmagunknak. Ez a
megkozelités eltér a klasszikus panafrikanizmus vagy a ,,négritude” ajanlataitél,
amelyek gyakran homogenizal6, esszencialista identitdsképeket hoztak létre.*
Az afropolitanisme tehat nem egyszertien szinonimaja a kozmopolita afrikai
identitdsnak, hanem egy reflexiv vilagkép, amelyben a mobilitas és a kulturalis
sokszintség a kozponti szervezéelvek. Ez a perspektiva ,a vildgok aramlasat”
helyezi az identitds- és nértelmezés kozéppontjaba, elutasitva a statikus, hely-
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hez kotott identitdsmodelleket, tehat innen nézve a transzkulturalitissal is
rokonithaté.® Manapsag tobb millié afrikai szdrmazést ember él Afrikan kiviil,
vagy az afrikai kontinensen, de nem feltétleniil a sziletési orszdgdban. Ezeknek
az embereknek lehetGségiik van tobb vildgot megismerni, és olyan transznacio-
nélis kultarat alakitani ki, amely afropolitaként azonosithato.®

Afropolita tapasztalat a divatban

2z

W A globalis kontextusban megjelend afrikai divatidentitas kérdéskore szintén
felveti az afropolitizmus fogalma fel6li megértés lehetGségét. Egy viszonylag ko-
rai példa erre Leona Naomi Farber tanulmanya, amely az apartheid utani Dél-Af-
rika divattervezésével foglalkozik.” Innen nézve gy tlinik, hogy a dinamikusnak
mutatkoz6 afrikai identitds lokalitasok és globalizaciés folyamatok altali alaki-
tottsdga Dél-Afrika esetében eléggé régdta és tobb teriileten is megmutatkozott,
igy nem véletlen, hogy afropolita néz6ponta reflexi6 targyava valt.

A kortérs divat afropolita kreativitasardl is sz6l Benedetta Morsiani Gjabb,
2020-as irasa, amely a From Local Production to Global Relations: The Congo
Fashion Week London cimet viseli. A szerzé az afropolita jellegl diaszporikus ta-
pasztalatot is szimbolizal6é divatintézmény, a Congo Fashion Week London
(CFWL) példéjan keresztiil mutatja be azt a kettds kotést, amelyben az afrikai al-
kot6knak teljesiteni kell: figyelembe kell vennitik egyfel6l a nemzetkozi divatvi-
lag ,nyugati” tekintetét és elvarasait, masfelsl a kulturalis ,autentikussag” igé-
nyét. Benedetta Morsiani cikke azt vizsgélja, hogy a CFWL, amelyet londoni
kongoi és mas fekete-afrikai tervezdk, szervezdk és egyéb divatszereplék hoztak
létre és miikodtetnek, miként illeszkedik a kortars divatipar dinamikajaba, mi-
kozben egyszerre kapcsolddik lokalitasokhoz és a globalis divatdiskurzushoz.
A CFWL alakitéi szdméra fontos tehat a ,nyugati” (vagy inkabb: ,globalizalt
nagyvarosi”?) kozonség figyelmének elnyerése, ugyanakkor ezzel egyttt tjra
kell definidlniuk, mit jelent az afrikai divatidentitds egy globdlis kontextusban®
A CFWL résztvevdi testitkon és 6ltozékiikon keresztiil egyszerre mutatnak be
~eredeti” afrikai narrativakat, és kisérlik meg aladsni a nyugati divat altal sugallt
sztereotipidkat. Ez a kett6s mozgés — a kultara autonémidjanak hangsilyozasa és
a globalis elismerés keresése — komplex dial6gust hoz létre a helyi divatkultira
és a globalis divatkézpontok elvarasai kozott. A CFWL olyan transznacionélis
divatesemény, amely eréteret biztosit az afrikai divattervezdék szamara, lehetgsé-
get kinal az onkifejezésre, mikozben a globalis divatipar norméival és hatalmi
viszonyaival valé egyezkedésre is. Ennek sordan harom jellegzetes esztétika mu-
tatkozik meg: a nyugati egzotizmus, az 6negzotizmus és az ellenegzotizmus.
Az utébbi tekinthetd afropolita o6ltozkodési és szabdaszati esztétikdnak,
Benedetta Morsiani szerint ezt a CFWL keretei kozott elsGsorban a Majekal
Regalia nigériai mérka ndéi kollekcidja képviselte.®

Afropolita tapasztalat a kortars frankofon képregényben

W Afrika mint téma vagy helyszin régéta jelen van a ,nyugati”, f6ként eurépai
képregényekben. A masodik vilaghdborat koévet6 héarom évtized népszeri
francia—belga ifjasagi sorozatai tele vannak afrikai kalandokkal, amelyek vissza-
téré hdései vadaszok, misszionédriusok, humanitarius orvosok — jellemzé médon
férfiak. A n6k inkdbb mellékszerepl6k, mint ahogyan a bennsziil6ttek is: harco-



sok, torzsfénokok, gyarmati katondk, kannibélok stb. Mig az 1930-1950-es évek
gyarmati filmjei és regényei jorészt feledésbe meriiltek, ugyanez egyaltalan nem
mondhaté el a huszadik szdzad kozepi, klasszikussa valt képregényekrdél, ame-
lyeket mind a mai napig Gjra és Gjra kiadjak, igy a popularis képregénykulti-
raban a gyarmati Afrika-sztereotipidk maéig jelen vannak.

Ezeket a Szaharatol délre 1év4, Afrikaval kapcsolatos eurépai vagy ,nyugati”
sztereotipidkat 4ssdk ala azok az utébbi két évtizedben sziiletett, nemegyszer
szamottevs sikert elér6 frankofén alkotdsok, képregényalbumok és grafikus
regények — tehét elsGsorban konyvek, amelyek afropolitinak tekinthetdk.
Az afropolita jelleg a konyvek kiado6i hatterét (példaul a L’Harmattan BD afrikai
frankofén képregényre specializalt konyvsorozatat), a szerz6i életutakat, a ko-
zonségek egy jelentls részét és magukat a képregényes elbeszéléseket, azok
tematikajat, szerepldit, s bizonyos esetekben grafikai stilusat is jellemzi. Ezek
a képregények, grafikus regények a frankofénia tdgabb kozege révén vesznek
részt a globalizédci6 sajatos aspektusaként is leirhaté grafikus vilagirodalmisag
alakitdsaban, mikozben jelentds résziik a vérosi tereknek a — szintén globaliza-
16d6 — médiakultardk altali, afropolita nézGpontii megtapasztalasat is szinre
viszi. A mediatizaltsag érzékelése mellett a tébb helyhez k6t6dés vagy éppen an-
nak lehetetlensége visszatéré téma ezekben az alkotdsokban, gyakorta éppen
a ki- és bevandorlas kérdéskore kapcsan. De arra is talalunk példat, hogy egy
transznacionélis nyomozéstorténet vezeti el az olvasét a kiillonboz6 elefant-
csontparti és franciaorszagi helyszinekre.*

Az utébbi két évtizedbdl szamos példat lehet hozni olyan kivélé frankofén
képregényekre, amelyek a fentebb kifejtettek alapjan afropolitanak tekinthet6ek,
a gaboni képregényrajzold, Pahé La vie de Pahé (Pahé élete) cimi erésen szatiri-
kus onéletrajzolasatél Christophe Ngalle Edimo és Al’Mata pikareszk regénysze-
ri Alphonse Madiba torténetein 4t Roukiata Ouedraogo és Aude Massot
burkinai—franciaorszagi humoros grafikus elbeszélésfuzéréig, a Ouagadougou
pressé-ig vagy éppen a Mamie Denis: évadée de la maison de retraite (Denis na-
gyi megszokétt az iddsek otthondbdl) cimi afrikai—eurdpai alkotésig.

A legsikeresebb frankofén afrikai képregény valdszintleg az elefantcsont-
parti-francia Aya de Yopougon, Marguerite Abouet ir6 és Clément Oubrerie raj-
zolé munkédja, amely eddig nyolc kotetben jelent meg, és szamos nyelvre
leforditottdk." Az Aya de Yopugon azért tekinthetd afropolita miinek, mert olyan
afrikai identitasképet kozvetit, amely egyszerre helyileg bedgyazott és globalisan
nyitott. Az Aya de Yopugon tudatosan szakit a hagyoményos, egzotizdlé vagy
nyomorcentrikus Afrika-dbrazolasokkal. A torténet nagyrészt az 1970-es és
1980-as évek Abidjanjdban jatszédik, egy él6, urbanizéalt kérnyezetben, ahol
»Afrika” dltaldban modernizal6dé vérosi térként jelenik meg. A cselekmény ko-
zéppontjaban a tizenkilenc éves cimszerepld lany és tarsai hétkoznapi élethely-
zetei allnak — tanulds, munkavéllalas, parkapcsolatok, csaladi konfliktusok —,
amelyek univerzalisak, és nem az afrikaisag mésségat vagy szenvedéstorténetét
hangsilyozzak. A képregény vildgdban keverednek a helyi tarsadalmi normak és
a globdlis kulturalis hatasok, példaul a divatot, a fogyasztast, a populéris média-
kultdra életstilusajanlatait illetGen. A grafikus regénysorozatban a posztmodern
globalis médiakultara sz{irGjén at megjelenitett lokalitds — Abidjan, pontosabban
Yopougon és Cocody varosrészek domesztikalt és nyilvanos tereinek reprezen-
taci6ja — az afropolitizmus jegyeit hordozza. (Mint ahogyan a késébbi kotetek-
ben Périzs és Franciaorszag abrazolédsa is afropolita nézépontinak tekinthetd).
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Ezzel parhuzamosan a szerepl6k sajat tarsadalmi poziciéjukat és mindennapi ta-
pasztalataikat is a globalizal6dé populéris médiakultdra mifajainak referencia-
keretei fel6l értelmezik, mikozben a grafikus narrativa a befogad6 szamara is ha-
sonlo, transzkulturalis perspektivaju értelmezési horizontot kinal.

Divat a kortars afropolita képregényben -
Az Aya de Yopougon példaja

B Noha Marguerite Abouet tovabbi képregénysorozatai, az Akissi kolyok-
képregény, az Akissi de Paris nevel6désregény és a Comissaire Kouamé blintugyi
képregény is értelmezhetd afropolita keretben, a divat szempontjabdl az Aya de
Yopougon grafikus regénysorozatot érdemes kozelebbrél megnézni. Az elsé ha-
rom kotetet divattudomanyinak tekintheté elemzésben is vizsgaltdk mar.
Richard Oko Ajah és Letitia Egege folyéiratcikke megfelel a fashion studies azon
meghatarozasanak, miszerint a divattudomany a bolcsészettudoményok és a tar-
sadalomtudomanyok kutatasi hagyomanyait oly médon 6tvozé interdiszciplina,
amely a divat mint tdrsadalmi jelenség, mint kulturalis ipardg, mint mtvészet
vizsgélatéara torekszik, és ,,a ruhédzat kulturalis jelentéseinek elemzésén kiviil a
vizuélis és irott divat megjelenitési formdira, azok kulturalis, politikai és etikai
jelent@ségére, valamint tarsadalmi folyamataira reflektal.”** A tanulmény cime
magyarra igy fordithat6: Az elefdantcsontparti ruhdzati hagyomdnyok dekonstru-
dlasa: uj divat, kortdrs szépség és tj identitds Marguerite Abouet és Clément
Oubrerie Aya de Yopougon cimid miivében.” A cikk azt vizsgélja posztkolonialis,
posztmodern és szemiotikai szempontok segitségével, hogy miként valik az
oltozkodés és a test vizudlis megjelenitése jelentéshordozova a grafikus regény-
sorozatban. Az elemzés részletesen bemutatja, hogy az Aya de Yopougon szerep-
16inek 6ltozkodése szorosan kapcsolddik a globélis és lokalis kulturélis hatasok
keresztezddéséhez. A fiatal néi karakterek — kiillonosen Aya baratnéi — gyakran
viselnek a ,nyugati” divatbdl meritd, testalkatot kihangstulyoz6 ruhékat, ame-
lyek a vérosi életstilus és a tarsadalmi felemelkedés iranti vagy vizualis kifeje-
zései. A szépségidedlok jellemzd moédon a nemzetkozi populéris médiabél szar-
maznak — példaul az 1970-es évek filmsztarja, Catherine Deneuve — ugyanakkor
helyi kontextusban 1j jelentésekkel telit6édnek. A tanulmany hangsilyozza a
hagyoményos o6ltozetek — kiilonosen a boubouk és az Ankara-mintas textilidk —
szerepét is, amelyek gyakran az idGsebb generdcidhoz kapcsolédnak. Az Ankara a
helyi identités, a tradici6 és a kozosséghez valé tartozas vizuélis jelképe, ugyan-
akkor a fiatal szereplék gyakran modern szabdsokkal, nyugati stiluselemekkel
kombinalva viselik, ami egy hibrid, posztkoloniélis identitas kialakuldsara utal.

Mindezeket tovdbbgondolva tgy tiinik, az Aya de Yopougon vizudlis narrati-
véja azt is megmutatja, hogy a divat és az 6ltozkodés miként valik a posztmo-
dern médiakultira altal atitatott, ugyanakkor modernizal6dé abidjani varosi tér-
ben a posztkolonialis varosi élet egyik legfontosabb kulturélis jelrendszerévé.
A ruhék, frizurédk és testabrazolasok olyan jelentésteli elemek, amelyek a globa-
lizaci6, a nemi szerepek és a kulturdlis identitas kérdéseit egyszerre jelenitik
meg. A grafikus regény éppen ezen vizualitds révén bontja le az afrikai kultira-
rol alkotott leegyszer(sitd sztereotipiakat, és egy Osszetett, dinamikus identitast
tar fel. A korabeli elefantcsontparti vérosi tér képregényes dbrazolasiban a sza-
bosag és a fodraszat kiemelt divatkulturalis intézményként jelenik meg. Sidiki,
a szabd és helyi népszerid divattervezé mihelye visszatéré helyszin a képre-



gényben, mint ahogyan az akkoriban népszert nemzetkozi popsztarok, Michael
Jackson, Prince, vagy éppen Grace Jones stilusidbol inspiral6dé homoszexualis
fodrasz, Innocent uizlete is. Az els6 harom kotetben még csak elképzelt, vagyott,
idealizalt Parizs divatf6varos-hatdsa nemcsak Sidiki mthelyében, hanem Inno
elvagyddasdban is megmutatkozik. A kés6bbiekben, Inno kivandorlasanak elbe-
szélése utdn a parizsi és franciaorszagi helyszinek rendszeresen megjelennek a
sorozatban, gyakran negativ fénytérésben.

Innocent parizsi torténetszala a divatot, azon belil is a negyedik kotetben,
annak cimlapjan is megjelend Grace Jones-stilust identit4s- és konfliktusgenera-
16 narrativ eszkozként hasznalja. Amikor Innocent Franciaorszagba érkezik, az-
zal az elképzeléssel teszi ezt, hogy Parizs egyszerre lesz a személyes szabadsag
és a szakmai kibontakozas terepe. Ennek a torekvésnek a stritett jelképe a
»Grace Jones-frizura” divatjanak elinditdsa egy f6ként nyugat-afrikai bevandor-
l6kat befogadé tomegszallason. A Grace Jones-utalds érdekessége, hogy a valédi
Grace Jones a hetvenes—nyolcvanas években az androgiin, normaékat feszegetd
megjelenés ikonja volt, aki szorosan kotédott a parizsi divatvilaghoz. Amikor
Innocent erre a stilusra hivatkozik, valéjaban egy erds, magabiztos, nem hagyoma-
nyos nemi és esztétikai szerepeket vallal6 megjelenést kinal fel. A torténetben ez
a stiluskezdeményezés kezdetben sikert arat a kozosség nétagjai korében, ugyan-
akkor fenyegetésként jelenik meg a hagyomanyos férfiszerepek szemszogébdl.

Innocent stilusprogramjanak része a parducminta (imprimé panthére) hasz-
nélata is. A parducminta a nyugati divattorténetben egyszerre hordozhat vad,
erotikus és hatalmi jelentéseket, mik6zben a fekete-atlanti és afrikai diaszpora-
ban kapcsolédhat az erd, az ellenallds és az 6nérvényesités vizualis nyelvéhez.
Amikor Innocent ezt a mintat ruhakon és kiegészit6kon Parizsban népszertsiti,
akkor azt Gizeni, hogy a minta viselGje hangsilyosan jelen akar lenni a tarsadalmi
térben. A Grace Jones-stilus és a parducminta egyiitt alkotjak Innocent parizsi
divatajanlatat, amelynek értelmezésekor nem érdemes eltekinteni a ,leopardem-
ber” gyarmati képregényes sztereotipidjatél sem. A francia-belga gyarmati kép-
regényben a ,leopardember” alakja altalaban névtelen, vad, irracionélis figura,
aki allatmintas oltozetet visel, és akinek teste a civilizélatlansag, az erGszak, az
allatiassdg hordozé6ja. A leopardminta ebben a kontextusban azt sugallja, hogy
az afrikai karakter kozelebb 4ll az allathoz, mint a modern emberhez. Ez a vizu-
alis k6d a gyarmati tekintet szdmara megnyugtaté hierarchiat teremt: a fehér, eu-
ropai szerepld a racionalitds oldalan all, mig az afrikai testhez vad 6sztonoket
kapcsol.™

Innocent parducmintdjanak hasznalata ezzel a hagyomannyal radikalisan
szembemegy. Az Aya de Yopougon tudatosan vélasztott, vérosi, globalis divat-
elemnek mutatja a mintat. Innocent nem ,leopardember”, hanem fodréasz, stilus-
teremtd; a minta hasznalata az ¢ dontésének és izlésének eredménye. Ezzel a
képregény levalasztja a leopardmintat az 6szténosség és a vadember narrativa-
jarol, és belehelyezi a kontrollalt 6nreprezentécié terébe. Rdadasul Innocent ezt
a mintat Périzsban, a volt gyarmatbirodalom koézpontjaban, egy meghatéarozé
divatfévarosban viseli és terjeszti. Ebben a térben a parducminta mar nem az
safrikai dzsungel” vizudlis roviditése, hanem egy globdlis fekete esztétika része,
amely Grace Jones és a divatfotografia fel6l olvashaté. A gyarmati képregény ,,le-
opardembere” passziv targya volt az eurépai tekintetnek; Innocent ezzel szem-
ben aktivan formaélja azt a tekintetet, amely ré irdnyul, arra kényszeriti, hogy fel-

s

ismerje elditéleteit.
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A dekonstrualas egy masik kulcseleme Innocent szexuadlis identitdsa. A gyar-
mati képregény leopardembere hipermaszkulin, fenyegetd, er6szakos, Innocent
parducmintéja viszont egy olyan karakterhez kapcsolédik, amely nem illeszke-
dik a heteronormativ, harcias férfiidedlhoz. Ez alapjaiban bontja meg a sztereo-
tipia logikéjat: ugyanaz a vizualis kéd, amely korabban a , veszélyes vadembert”
jelolte, most egy érzékeny, kreativ, marginalizalt, mégis éntudatos karakter on-
kifejezésének eszkoze lesz. A parducminta Innocent esetében nem a gyarmati
mult maradvédnya, hanem annak kritikéja: egy olyan jel, amelyet a grafikus elbe-
szélés visszavesz a gyarmati fantdziatol, és 1j jelentéssel t6lt meg. A leopardem-
ber sztereotipidja ezzel nem elttinik, hanem szétesik — felismerheté marad, de
tobbé nem miikodik ugyanigy.
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