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A KORTARS DIVAT
IDOPARADOXONA

apjainkra a divatrendszer valsagéara
N adott valaszok sokasédga jellemzg8, ame-

lyek kozos célja a globalis divatipar
miikodésének ,megjavitasa”. Amy Twigger Hol-
royd open source kutatdsa alapjan jelenleg leg-
aldbb 267 olyan alternativ ,divatvilag” létezik,
amelyek kiilonb6z6 médokon kisérlik meg at-
alakitani a domindns divatrendszert.! Ezek a
modellek implicit vagy explicit médon mindig
idémodelleket is kindlnak: azt javasoljak, hogy
gondolkodjuk djra a ruhék életidejét, birtoklasi
logikajat és viselésiik idGtartamat.

E modellek egy része linearis id6szemlélet-
ben gondolkodik, amikor példédul azt feltételezi,
hogy egy ember élete soran legfeljebb szaz ru-
hadarabot vasarolhat (241. szamu vilag). Ebben
az esetben az id6 mint véges erdforras jelenik
meg, amelyet a fogyasztas racionalizalasaval kell
beosztani. Mas megkozelitések szinkron szem-
léletet alkalmaznak: vannak olyan alternativ
divatvilagok, amelyekben egy idében legfel-
jebb harminc ruhadarab birtokolhaté, és ezek
is elsGsorban 6roklés vagy kozosségi csere ttjan
kertilnek az egyénhez (156. vilag). E modellek
az id6t a haladas ellenében &llandé jelenként
értelmezik, amelyben a birtoklds mértéke kor-
latozott.

E sokféle alternativ divatvildg k6zos jellem-
zG6je, hogy a divat problémajat alapvet6en id6-
problémaként fogjak fel. A divatrendszer ,, megja-
vitasa” ezekben a modellekben nem elsésorban
stilaris vagy esztétikai kérdés: annak Gjragondo-

A divatrendszer
«megjavitasa" ezekben
a modellekben nem
elsésorban stilaris vagy
esztétikai kérdés:
annak ujragondolasa,
hogy milyen idologikak
mentén jonnek létre,
keriilnek birtokba
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lasa, hogy milyen idélogikdk mentén jonnek létre, keriilnek birtokba, és valnak
viselhet6vé a ruhak.

A divat idéparadoxondnak megértéséhez érdemes tdgabb torténeti perspekti-
vabdl szemlélni az emberi idéfelhasznalds alakuldsat. A 19. szazadig az embe-
rek életidejiik jelentds részét az alapvetd sziikségletek (elsGsorban az élelmiszer
és a ruhdzat) elGallitasaval toltotték.> A ruha idGigényes tevékenységek soroza-
tanak eredményeként jott létre: az alapanyag elGallitasatol a feldolgozason és ja-
vitdson 4t a viselésig. Az ipari termelés és kiilonosen a fast fashion megjelenése
ezt az idGstruktarat radikalisan atalakitotta. A ruha elgallitdsdnak ideje nemcsak
a gyartasi folyamatokban gyorsult fel, hanem fokozatosan eltint az emberi id6-
tapasztalatbdl is: a ruhahoz jutés ideje a megvésarlas vagy a megkeresés idejére
redukélédott.

Ebben az értelemben a fast fashion nem pusztan felgyorsitott termelési rend-
szer, hanem az emberi életidé Gjraszervezésének egyik kulcstényezdje. A gyar-
tas ideje tobbé nem tapasztalati id§, nem vélik a ruha torténetének részévé a vi-
selé szamara. Ezzel szemben a viselés ideje (a testhez kotott, bioldgiai és tarsa-
dalmi id6) nem révidiill meg. A divat id6paradoxona éppen ebben a fesziiltség-
ben ragadhat6 meg: mikézben a gyartas ideje lathatatlanné és érzékelhetetlenné
valik, a viselés ideje valtozatlan marad, &m azt potenciélisan egyre nagyobb sza-
mu ruhadarabbal kell kit6lteni. A kortérs divat igy nem az id§ felszabadulasat
hozza el, hanem az idd fragmentélasat, amelyben az egyes ruhakra juté viselési
id6 radikalisan lecsokken.

A divat mint materialis idogyakorlat

B A divat és az idd§ kapcsolata a modernitas 6ta a divatelmélet egyik kozponti
kérdése.® A divat soha nem pusztin esztétikai vagy gazdaségi jelenségként mi-
kodik, hanem mindig sajétos idGstruktarat hoz létre: ritmust ad a tarsadalmi
életnek, szabalyozza az aktualitast, kijeloli az elavulas és az Gjdonsag hatarait.
A modernista divatelméletek ezt az id6ho6z valé viszonyt a divat 1ényegi sajatos-
sdgaként irtdk le. Roland Barthes a divatot ,idészenvedélyként™ jellemezte,
amely zsarnoki médon kényszeriti ra sajat idejét a testre és a kultaréara. A divat
ideje normativ erd: meghatérozza, mikor mi hordhaté, mikor valik valami kor-
szertitlenné, és mikor nyer Gj jelentést. Barthes szavaival ez a paradoxon igy
hangzik: ,,a Divat domesztikalja az elérelathatatlant, 4m nem fosztja meg kisza-
mithatatlan jellegétsl”.*

A kortars tarsadalomban azonban az idé tapasztalata radikéalisan &talakulni
latszik. Az id6 felgyorsulasanak élménye (a siirgetettség, az allandé lemaradas
érzése, a jelen instabilitdsa) dltaldnos tarsadalmi tapasztalatt4 valt. Ebben a kon-
textusban a divat gyakran jelenik meg blinbakként: a gyorsan valtakozé trendek,
a fast fashion extrém ciklusai, a folyamatos Gjdonségkényszer mintha kozvetle-
niil felel6sek lennének az id§ ,,elszabadulasaért”. Ugyanakkor ez a leegyszertisi-
t6 kritika figyelmen kiviil hagyja azt a tényt, hogy a kortars divat nem egységes
id6logika szerint mtikodik. Eppen ellenkezbleg: egymassal parhuzamos, gyak-
ran egymadsnak ellentmondé idékoncepcidk rétegzédnek benne.

A tanulmény kiindulépontja az a megkozelités, amely szerint a divat nem
egyszertien az idében zajlik, hanem aktivan részt vesz az id§ létrehozésaban: va-
gyis a divat az anyaggé tett id6. Heike Jenss megfogalmazasaban a divat az idé-
csinalés anyagi médja,® az id6 anyagi formét 61t a ruhédban, a textilben, a szabéas-



ban, a kopésban és a viselésben. Tom Gunning és Marketa Uhlirova ehhez kap-
csol6déan a divatot az id6 viseléseként irjék le,” hangstlyozva, hogy az 6lt6zko-
dés a test révén teszi tapasztalhatéva az idét.

Ebbdl a perspektivabdl a kortars divat idéparadoxona nem pusztin a gyors és
lasst ellentétében ragadhaté meg. Sokkal inkabb arrél van sz6, hogy a divatban
egyszerre miikodik tobb idéréteg, amelyek kiillonb6zd szinteken — értékvonatko-
zasban, strukturalis és tapasztalati szinten — szervezik az id6hoz valé viszonyt.
A kovetkezbkben hérom réteget kiillonitek el divat és id6 viszonyaban: az ,,0b-
jektiv id§” fogalmat, az id6rezsimek miikodését, valamint az id6 tapasztalati,
testi élményét. Majd ennek a harom rétegnek az egyméshoz viszonyitott mi-
kodését Jenna Ortega MET-gdldn viselt Balmain-ruhdjanak kontextusdban
elemzem.

+Objektiv ido": a kortars jelen instabilitasa

B Az elsé réteg az id6 filozoéfiai, elméleti szintje, amelyet gyakran ,,objektiv id6-
ként” értelmezink, noha val6jdban torténetileg és kulturdlisan meghatarozott
id6fogalomrol van szé. Leegyszer(isité olvasatban a modernitds dominans id6-
modellje a linearis, el6rehaladé idé volt, amely a fejlédés, az innovacié és a ha-
ladas narrativajara épiilt.

A kortérs id6tapasztalat azonban egyre kevésbé irhato le ezzel a linearis mo-
dellel. Giorgio Agamben elemzése szerint a kortars jelen alapvetéen paradox:
egyszerre hatdrozza meg az olasz non pit (mar nem) kifejezés és a non ancora
(még nem) allapota.® A jelen soha nem teljes, mindig hidnyos, mindig elcstszik
onmagatol. Nem stabil pont az idében, hanem folyamatos atmenet, amelyben a
mult és a j6v6 egyarant kisért. A divat kiillonosen érzékenyen reagal erre az in-
stabil jelenre. A trendek gyakran mar megjelenésiik pillanataban elavultként
miikodnek, mikozben a jovére vetitett jelen igéretét hordozzdk. A kollekcidk
id6belisége eleve paradox: a bemutatés pillanatdban még nem hordhaték, mire
pedig hordhat6va vélnak, mar egy kovetkezs szezon arnyéka vetil rdjuk. A di-
vat jelenideje tehat strukturalisan késleltetett és megelSlegezett egyszerre.

Ebben az értelemben a kortdrs divat nem egyszerien prezentista,” hanem
a prezentizmus valsdgénak terepe. A jelen tulterhelté vélik, mikozben elvesziti
stabilitasat. A mult folyamatosan visszatér — archivumok, tGjrakiadésok, retro re-
ferenciak forméjaban —, a j6v6 pedig spekulativ narrativikban jelenik meg, mint
a fenntarthat6sag vagy a technol6giai innovacio igérete.

Idorezsim: az ido strukturalis szervezodése a divatiparban

B A masodik réteg az idg strukturalis szintje, amely az id6rezsimek fogalmaval
ragadhat6 meg. Az id6rezsim nem az id§ absztrakt fogalma, hanem az a méd,
ahogyan az id6t mérik, szervezik és szabalyozzdk. A modern divatipar kialaku-
lasa szorosan 6sszefonddott az indusztrialis idérezsimmel.”® Az indusztrialis id6
mérhetd, standardizalt és eldre tervezhetd; a divatban ez szezonokra, kollekci-
6kra és gyartasi ciklusokra bontva jelenik meg. A fast fashion ennek az iddre-
zsimnek az extrém formaja. Ugyanakkor a kortars divatipar egészét nem lehet
kizéar6lag ebben a keretben értelmezni. Az utébbi évtizedekben egyre hangsi-
lyosabbéa valtak azok a gyakorlatok, amelyek megtorik az indusztridlis id6
linearitasat.
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Evans és Vaccari fogalmaibd6l kiindulva ezek a gyakorlatok gyakran
antilineéris és ukronikus idéfogalmakhoz kapcsol6dnak. Az ukrénia nem egy al-
ternativ jové6t jelent, hanem az idé ,kival helyezését”: olyan iddstruktirat,
amely nem illeszkedik sem a fejl6dés narrativajaba, sem a folyamatos gyorsulas
logikajaba. A szezonmentes kollekciék, az archivumokra épulé tervezés, az j-
rahasznositds vagy a limitalt megjelenések mind olyan idérezsimeket hoznak
létre, amelyek parhuzamosan miikodnek az ipari idével. Az antilinearis koncep-
ciéban a divattervezésre az idézés, az Gjraértelmezés és a motivumok tjrakom-
binalasédnak végtelen folyamataként tekintiink, amelyben a nosztalgia és az Gj-
raértelmezések is fontos szerepet jatszanak. Végul pedig az ,ukrénia”divatbeli
ideje, mely a divat , képzeletvilagat” tgy értelmezi, mint a fantazia- és mitoszte-
remtés képességével rendelkezd alternativ torténetiras egyik formajat, amely azt
a kérdést teszi fel: ,mi lett volna, ha?” fgy a divat olyan mitikus 6lt6zkodési tra-
dicidk létrehozasanak képességével ruhazodik fel, melyek vilagépité potencial-
lal rendelkeznek."

Fontos hangstlyozni, hogy ezek az idérezsimek nem kiilontilnek el egyértel-
miien. A kortars divatipar egyik alapvetd sajatossédga éppen az, hogy kulénbozs
id6logikék rétegzédnek benne, melyek nem feloldjak az id6krizist, hanem latha-
tova teszi annak strukturalis természetét.

Id6€éIlmény: a viselés mint id6tapasztalat

B A harmadik réteg a ruhdhoz val6 viszonyban megnyilvanul6 id6élmény. Ez az
a szint, ahol az id6 nem elméleti fogalomként vagy ipari struktdaraként jelenik
meg, hanem a testen, a viselés soran vélik tapasztalattd. A fast és slow fashion
gyakran ezen a szinten keriil szembeallitasra egymadssal, mint eltéré idGélmé-
nyek. A fast id6élmény a sturgetettséghez, a tulterheltséghez és az elhasznél6-
dashoz kapcsolédik. A ruha gyorsan kertl a testre, és gyorsan vélik feleslegessé;
a viselés ideje lerovidil, az érzelmi és materidlis kotédés gyengul. A slow ezzel
szemben az idébe val6 befektetés igéretét hordozza: a gondoskodds, a javitas,
az oregedés elfogaddsanak lehetGségét.”” Heike Jenss megkozelitésében az idGél-
mény nem valaszthat6é el a ruha anyagi tulajdonsagaitél. Az anyag, a szabds
és a hasznalat médja mind befolyéasolja, hogyan érzékeljitk az id§ mulasat. Egy
ruha 6regedhet ,,szépen” vagy ,.cstiinyan”, véalhat értékesebbé vagy eldobhatéva
az id6 mulédsaval. Az id6élmény egyszerre mentalis, fizikalis és materiélis ta-
pasztalat is.

Ez a szint kiilonosen fontos a kortars divat id6paradoxonédnak megértéséhez.
Mikozben az ipari idérezsimek gyorsulnak, a viselés szintjén gyakran éppen a
lassulas igérete jelenik meg. A kortars divat egyik alapvetd fesziiltsége abban all,
hogy a gyors termelési idé és a lasst idGélmény igérete egyszerre van jelen
ugyanabban a targyban.

Ruhak mint idoparadoxonok

B A 2025-0s MET-géla dress code-ja, a Tailored for You nem pusztan stiléris
irdnymutatasként, hanem id6elméleti allitasként is értelmezhetd. A Costume
Institute ehhez kapcsol6dé kiallitasdnak témaja, a Superfine: Tailoring Black
Style a szabdaszatot mint kulturalis és torténeti gyakorlatot helyezi a kozéppont-
ba, Monica L. Miller Slaves to Fashion: Black Dandyism and the Styling of Black



Diasporic Identity cim munkéjara tdmaszkodva. A szabészat ebben az értelme-
zésben identitasformalé és id6rétegeket stirité gyakorlat: a testre szabés aktusa
egyszerre hordoz torténeti emlékezetet és jelen idejli donmeghatéarozast. Mikoz-
ben az afroamerikai kozosség identitdspolitikai terepévé teszi a szabdszatot,
arra mutat rd, hogy a szabott ruha az id6 feletti kontrollt jelenti, az id6ben valé
térfoglalast. A szabédszat mint textilviselési id6technoldgia a lasst és a gyors ha-
taran mozog: egy szabott ruha elkészitése néhany éra, esetleg par nap — radika-
lisan rovidebb id6t jelent a textil kialakitdsanal, de radikalisan hosszabbat egy
készruha megvasarlasanal.

A Tailored for You hangstulya az individualizalt atformalésra irdnyitja a figyel-
met, arra a pillanatra, amikor az id6 a testen valik lathat6va. A szabédszat ugyan-
is mindig idével dolgozik: mér, rogzit, konzerval és absztrahal. A MET-gila
tematikaja igy nemcsak a fekete dandyizmus stilaris hagyoményat aktualizélja,
hanem a divat egyik alapvetd id6paradoxonéra is ravilagit: arra, hogy a ruha egy-
szerre kotddik torténeti id6hoz, és 1ép ki beldle, amikor a testhez igazitva, jelen
ideji tapasztalatta valik.

A 2025-6s MET-galdn Jenna Ortega altal viselt Balmain-ruha (tervezd — akkor
még — Olivier Rousteing) olyan kortéars divattargyként értelmezhetd, amely me-
tafordba striti a divat idGbeliségének kiillonbozd, egymassal fesziiltségben allé
rétegeit. A fémhatasu, klasszikus néi sziluettet idézd ruha elsé pillantésra is erd-
teljesen konceptudlis: szerkezete olyan benyomast kelt, mintha szabaszcentimé-
terekbdl, mérdszalagokbdl épiilne fel. Ez a formai megoldds nem pusztdn deko-
rativ, hanem mélyen metaforikus, amennyiben a szabdszat mérési, szerkesztési
és racionalizal6 logikajat emeli at a ruhéba. Igy a sziluettépités szempontjabol
minimalista és tradicionalis nyelvet beszélé ruhadarab olyan ikonikus vizualis
konstrukciét hoz létre, melyben a kortars divat minimalista-maximalista forma-
nyelvének konfliktusa egyensilyra jut. Az egymas mellé helyezett szabédszcen-
tisek a homokoraszert néi testkonturt adjak ki, és létrehoznak egy mésodik bér-
felilletet. Visszautalnak a szabdszat pancélzathoz kot6dé eredetére. A szabott
ruha pancélként veszi korbe a testet, a szabott ruha masodik bért teremt™.

A ruha alapelve az ikonikus design tudatos alkalmazésa: a ruha metafora, az
oltozet formalista és nem funkcionélis megkozelitésének tradiciojat idézi fel.”
A klasszikus ndi testkontart hangsilyozé sziluett a divattorténet hosszi hagyo-
maéanyara utal, ugyanakkor ez a hagyoméany nem nosztalgikus visszatekintésként
jelenik meg. A test forméinak ilyen foka stilizaldsa és absztrakci6ja méar eleve
reflexiv viszonyt létesit a malttal: a ruha nem ,Gjrajatssza” a klasszikus szaba-
szatot, hanem annak elvét — a test mérhetGségét és formalhat6sagat — emeli ki és
metaforizalja. Rdadédsul Ortega centisruhdaja beépiil a Balmain-héz masik két ru-
hametaforaja kozé. Olivier Rousteing a MET-gélan a Balmain-varr6gépet forma-
z6 taskaval jelent meg, mig Rosalia fehér ruhéja a probababaéra tett vizuélis uta-
l4s. Ezaltal a Balmain-haz teljes szabédszati metaforarendszert épitett ki.

Az ,objektiv id§” szintjén a Balmain ruha a kortars divat jelenidejének saja-
tos, nosztalgikusan futurisztikus karakterét jeleniti meg. A divat jelenideje nem
stabil: egyszerre tekint vissza és elére. A klasszikus néi sziluett a non pitt dimen-
zi6jahoz kapcsolédik: egy olyan testideélra utal, amely mar nem mikodik valto-
zatlan formaban, mégis erGteljesen jelen van a divat kollektiv emlékezetében.
Ezzel parhuzamosan a fémes feliilet, a mérnoki precizitast idézé szerkezet és az
egyenruhaszer megjelenés a non ancora irdnyaba mozditja el az értelmezést.
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A ruha futurizmusa nem technolégiai utépia, inkabb reflexiv futurizmus: nem
egy elképzelt jovét abrazol, hanem a jelen jovGorientaltsagat teszi lathatéva.

Ebben az értelemben a ruha a divat prezentista idélogikajanak kritikajaként
is olvashaté. A jelen idézetekbdl, eltolasokbdl és anticipacidkbdl épul fel. A Bal-
main ruha nem doént a mult vagy a jové mellett: a ketté kozti fesziiltséget tartja
fenn, igy a kortars divat jelen idejét mint instabil, &tmeneti allapotot jeleniti meg.

Az id6rezsimek szintjén a ruha egyértelmien eltavolodik az indusztrialis di-
vat lineéris id6logikajatol. Bar a Balmain mint luxusmarka az ipari divatrend-
szer része, ez a konkrét darab nem a szezondlis termelés vagy a trendciklusok
gyors véaltakozasanak logikajara épiil. Sokkal inkabb egy olyan idérezsimet jele-
nit meg, amely a szabaszatot mint mérnoki és strukturalis tudést helyezi elGtérbe.
A szabaszcentiméterekre emlékeztetd szerkezet a testet szerkesztett entitasként
kezeli: a ruha egy absztrahalt emberi sziluettet hoz létre, amely eltavolodik a ter-
mészetes testtapasztalattol.

Ez az absztrakcié teremti meg az ukrénia lehet6ségét. A ruha nem egy konk-
rét torténeti id6hoz kotédik: az ,,id6én kiviilivé” valik abban az értelemben, hogy
nem illeszkedik sem a miilt, sem a jové6 narrativajaba. Az emberi test itt nem fej-
16d6 vagy valtozo entitas, de statikus forma, amelyet a szabédszat racionalitasa
hataroz meg. Az ukrénia felfiiggeszti az id6t, nem elmenekil eléle: a ruha olyan
id6rezsimet hoz létre, amelyben a valtozas nem elérehaladasként, hanem abszt-
rakcioként értelmezhetd.

A viselés mint id6élmény szintjén a Balmain ruha radikélis id6tapasztalatot
kinal. A fémes, merev struktira nem az elhasznal6dasra vagy az 6regedésre re-
agal: a testhez valé viszony radikalis Gjragondolédsat kényszeriti ki. A viselés itt
nem komfortélmény, hanem konceptuélis tapasztalat: a ruha a testet szoborként
kezeli, amelyen az id6 nem nyomot hagy, hanem felftiggesztédik. Ez a megkoze-
lités visszautal a szabédszat hagyoményos, preindusztriélis értelmezésére, amely
a ruhat az emberi testhez igazitott mérnoki és mivészi teljesitményként fogta
fel. A Balmain ruha ezt a hagyoményt nem romantizélja, hanem absztrahélja:
a szabdszat itt nem kézmives lasstisdgként jelenik meg, hanem intellektualis és
strukturalis tudasként.

Jenna Ortega Balmain ruhéja olyan kortars divattargyként értelmezhetd,
amely a divat id6paradoxonat azzal oldja fel, hogy lathatatlanna teszi. A nosztal-
gikusan futurisztikus jelen id6, az ukronikus id6rezsim és a fast-slow oppozici-
6n tallépd id6élmény egyetlen ruhdban strtisodik 6ssze. A ruha nem valaszt az
id6 kilonbozé logikai kozott, hanem azok egyidejliségét teszi viselhetévé, meg-
erdsitve azt az allitast, hogy a kortéars divat nem egyszertien gyors vagy lass, ha-
nem alapvetéen tobbidejliségben miikodé kulturélis gyakorlat.

A héarom vizsgalt réteg — az ,,objektiv id6”, az idGrezsimek és az id6élmény —
elemzése ramutatott arra, hogy a kortars divat jelen ideje instabil, folyamatosan
elcstisz6 allapot, amelyben az idérezsimek egyarant aktivan jelen vannak. A kor-
tars divat konstatélja a jelen id6krizisét, mikozben annak kritikai terepe is: olyan
médium, amely képes lathat6va tenni a jelen paradox idélogikait, és tjragondol-
ni az emberi test, az anyag és az id6 egymashoz val6 viszonyat. A paradoxon fo-
lyamatos fenntartasa lehetGséget teremt arra, hogy a test feloltoztetése kilépjen
a kortars fogyasztasi rendszer mékuskerekének logikajabol.
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