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BAN ANDRAS

BETONGYURUBEN

Lazitasra is jutott ido,
kartyaztunk, sakkoz-
tunk, csocsoztunk,

de csinaltuk a lapot,
¢és beszélgettiink
mindenrol, munkarol,
csaladrol, jol éreztiik
magunkat egyiitt.

W Az itt kovetkezd tanulmény a Kadar-kori saj-
tofotok egy csoportjaval, a Népszava cimi koz-
ponti politikai napilap nyolcvanas évek elsd
felében megjelent képeivel foglalkozik, elgon-
dolkodva azon, hogy mit kezdjink az Gjabban
nagy mennyiségben digitédlisan nyilvanossagra
hozott fotékkal. Van esély sajat idejiikben vald
olvasatuk rekonstruéldsara, vagy beleomlenek
a kontextus nélkiili képek, stockfoték aradata-
ba, kiszolgéltatva a tetszdleges értelmezésnek
és a mesterséges intelligencianak?

Lapozzuk fel tehat a Népszava 1981. februar
3-i szamat, ott is a Fakutyaveszély ciml Osszedl-
litast. Ot fot6 és rovid szoveg. A cikkecske kells-
en népnevel6 mdédon arra hivja fel a figyelmet,
hogy a befagyott Balatonon val6 cstaszkalasnak is
megvannak a maga veszélyei. A lap fiatal fotori-
portereinek, Kiss Arpadnak és T. Balogh Lészl6-
nak' a képei azonban egyfeldl a tél felszabadult
oromeirdl szdmolnak be, masfel6l a magyar fotd
képkomponaldsi hagyoményait is hasznaljak
(példaul latvanyos ellenfény), tehat semmiképp
sem a képépités szocialista realista kivanalmai
szerint késziiltek (mar ha volt ilyen...).

Politikai napilapban két teljes hasdb zsaner-
fotékbol? Méghozza képaléirasok nélkiil? Min-
denesetre meglepd.

Ha a kovetkezd napra lapozunk, ott a belpo-
litikai oldalon taldlunk hasonlé képosszeallitast
Betongyiirtiben cimmel. Az egészen rovid szo-
veg a témat nevezi meg: az épulé paksi atom-
er6miben nehéz kortilmények kozott dolgoz-



nak a szerel6k. A foték egyike is a helyszint mutatja totdlban, magat a nagysza-
basu épitkezést. A lap fotérovatanak vezetGje, Rédei Ferenc 4ltal készitett tovab-
bi hét kép, kihasznélva azt, hogy a fényképezésre rendkivil sziik hely allt ren-
delkezésre, kozelnézeteivel monumentélissa nagyitja az eszkozoket és a munkat
végz4 embert. A foték nem beéllitottak, a fényviszonyok sem keresettek. A ké-
peken liiktet a munka. A napilapban majdnem autoném képriportokat taldlunk
tehat, szinte ,voros farok” — kotelezs lelkesité és oktaté wjsagiréi sablonok,
agyonmagyarazas, agyoniras — nélkal.

Szemlélédéstuinket, kutatasunkat az teszi konnytvé, hogy konyvtari keresgé-
lés vagy mikrofilm-tekergetés helyett odahaza, a képernyé elé6tt tlve tanulma-
nyozhatjuk a lap digitalizalt valtozatat. Az Arcanum-felileten (https://www.
arcanum.com/hu/) az egyes lapszdmokon tul a szerkesztGségben fellelt, f6leg az
1980-90-es éveket érintd képanyag is megtekinthetd. Azaz bizonyos mértékig ta-
nulméanyozhaté, milyen képeket készitettek az tjsag fotériporterei a helyszine-
ken, s abbol melyek jelentek meg a lapban, ahogy vizsgdlhat6 maga a szoveg- és
képfolyam, az egymasmelletiségek, egymésra utaldsok. A digitalizalas a szer-
kesztGségben fennmaradt negativokat érinti. Igy ott talaljuk ebben a hatalmas
archivumban Rédeinek tobb mint szaz paksi felvételét 1981 januéarjabél, koztiik
az emlitett nyolc képet.

Egyidejtleg tobb feltételnek kellett teljesiilni ahhoz, hogy ezek a képriportok
igy megjelenhettek. Sziikség volt ehhez méar valamelyest alkalmas nyomdatech-
nikédra. A Népszava az 1980-as évek elején allt at az ofszetnyomasra, azaz az
6lombetiit fényszedés valtotta fel, és elviselhetébb lett a kinyomtathaté képek
mindgsége is. (Osszehasonlitasképpen: a Magyar Nemzetet még 1990-ben is 6lom-
bettivel szedték, és az Gjsdg nem kozolt fotdkat.) Szitkség volt felkésziilt fotogra-
fusokra. Sziikség volt olyan intézményi keretre, amelyben a fotésok viszonylag
korlatok nélkal dolgozhattak. Sziikség volt a szerkesztGségi gyakorlat megvalto-
zaséra, amely addig csak egy illusztrativ foltnak tekintette a fényképet. Es sziik-
ség volt a szerkesztGségekig lebontott politikai szdndékra és lehetGségre.

A Kéadar-kor pesti és vidéki politikai napilapjai hosszi éveken &t a ,,musz-
anyagokban” fuldokoltak. A szakmai zsargon a ,muszaj” sz6bdl egyszertsitett
formuléval jel6lte azokat a ,fentr6l” sugalmazott pozitiv kozleményeket, ame-
lyek a szocializmus épiilésérél, a békeharcrél, a nép onfeledt miivel6désérél, a
baréati orszdgokrdl széltak. Még a hetvenes évek végén is aradtak a Népszavdban
a ,sziirke, egysikt tizemi anyagok”.’ Am ez idében egyre kitapinthatébban mé-
dosult a politikai gondolkodds Magyarorszagon. ,,Az 1970-es évek kozepétdl
mindenekel6tt nagyfoka bizonytalansédg jellemezte. Az »aranykor«, amelyet az
1960-as évek végi alternativ baloldali aramlatok még érezhettek, egyértelmiien
lezarult. A korédbbi évtized reformlendiilete kifulladt, és az elemzések egyre
gyakrabban hangstlyoztak, hogy kevésbé latvanyos, de kérdésekkel teli, isme-
retlen problémékat hordozé korszak kovetkezik.”

A nyolcvanas évek elejétél az orszag helyzetét nehezitette az olajarrobbanést
kovet6 jelentls gazdasagi vélsag ,begytirtizése”: mar csak katasztrofalis allami
elad6sodas révén lehetett fenntartani az életszinvonalat. Ez a mindennapokban
is éreztette hatasat: az emberek politikai 6sszejovetelek vagy ,.kommunista szom-
batok” helyett nyomaszt6 ,6nkizsikmanyoldssal” masod- és harmadallasokat
vallaltak. Mikozben a munkahelyeken a teljes foglalkoztatottsag nevében nehe-
zen lehetett érvényesiteni a munkafegyelmet és a differencialt bérezést. ,,A szov-
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jetrendszert egyszertibb volt kiépiteni, mint lebontani. Az 1968-as reformtol
a rendszervaltast kozvetleniil megel6z6 atalakitési kisérletekig folytonos problé-
mat jelentett, hogy igen gyorsan kialakult az elképzelt szocializmus hamis tuda-
ta, féként a szovjetrendszerre hangolt/mozgdsitott dolgozé osztalyok korében,
ami tartés érdekellentéteket és politikai feszultséget szilt, s az 1950-es évek ko-
zepétdl stlyos nehézkedési eréként gatolta a sziikséges valtozasokat. Az ellent-
mondasok elsé jele az volt, hogy a differencialt bérezést a tobbség nem kototte
0ssze a novekvd jovedelemkiillonbségek partolasdval, nagy teret hagyva ezzel
a visszatérg allami beavatkozéasnak és a reformok mérséklésének.”

Visszaérkezve most mar a Népszavdhoz, a vizuélis kommunikaciénak ez az
akkoriban frissnek és kifinomultnak szamité6 moédja, a napilapos fotériport sza-
mara tehat kedvezdébbekké valtak a kortilmények. Ugyanakkor meglepd, hogy
véaltozas abban a lapban zajlott els6ként, amelynek ,érdekl6dése elsGsorban
a termelés kérdéseire iranyult, és mintegy a »széles dolgozé tomegek« érdekeit
képviselte. Hatdrozottan nem értelmiségi igényt olvasékozonségnek szoéltak ira-
sai, viszonylag rovid cikkek egyszerd stilusban megirva.”®

A fotérovatot ekkoriban Rédei Ferenc fotériporter vezette. A Népszava — év-
szdzados hagyomanyanak megfelelGen is, partfeladatként is — a munkésség lap-
ja volt, a masodik legnagyobb napilap ebben az idGszakban Magyarorszagon.
Hétkoznapokon héromszézezer példanyban nyomtattak. (A péartlap, a Népsza-
badsdg példanyszama ennek tobb mint kétszerese volt, mig az értelmiségi lap,
a Magyar Nemzet szandékosan alacsonyabban tartott példanyszama széazezer
koriil jart.) A Népszavdt formélisan a Szakszervezetek Orszagos Tanacsa (SZOT)
adta ki, ami nem jelentett sokkal t6bbet annal, mint hogy a lapnak részleteseb-
ben kellett beszamolni a szakszervezeti eseményekrdl, illetve a helyi szakszer-
vezeti bizottsagoknak el§ kellett fizetnie a lapra. Rédei Ferenc igy emlékszik
vissza erre az idGszakra: ,,A szerkesztGség nem szakadt meg a munkéban, vagy
inkabb gy mondanam, nem csak robotoltunk. Lazitasra is jutott idg, kartyaz-
tunk, sakkoztunk, csocséztunk, de csinéltuk a lapot, és beszélgettiink minden-
r6l, munkardél, csaladrol, jol éreztitk magunkat egyiitt. J6 banda volt, fociztunk,
moziba, szinhazba, tarsasagba, sérozni jartunk, ériztitk egymas gyerekét, kutya-
jat, kaldkdban dolgoztunk egymas épitkezésén. A Népszavdnal lassan megmoz-
dult az 4ll6viz szakmai téren is, Siklos Janos fGszerkeszt6 komolyan vette az
atéallast az ofszetre. Elkiildott két hétre a Dundntili Napléhoz Pécsre tapasztalat-
szerzésre, mert akkor ott mar ofszetnyomassal ment az Gjsdg. Hasznos volt az
ottlétem, mert — most ez rosszul fog hangozni — igazabdl azt tanultam meg, hogy
mit nem szabad csindlni. Ott jottem ra: nagyon fontos, hogy a fotériporter
mennyire képzett, mennyire felkészult, egy szerkesztGségben hogyan és mivel
tudja kitaposni maganak a helyét. A Népszavanal is voltak erds emberek, akik
nem hagytédk, hogy a bettik kozé képek kertiljenek. Be kellett erdszakolni a ké-
pet, meg kellett gy6zni Gket, hogy nem azt kell lefényképezni, amit leirnak, ha-
nem valami mast, ami hozzatartozik, ami kiegészit, hogy elfogadjék, lehet tobb
kép is, lehet nagyobb a kép. A Népszavdnal az elsé id6kben ketten voltunk a fo-
térovatban, de elkezdtem embereket keresgélni, a fotélabort atépiteni. A lap
tdmogatta a rovat korszertsitését szolgdlé terveimet. Valami miatt volt tekinté-
lyem a lapnal. Sz6t tudtam érteni a f6nokokkel. Felvehettem fot6sokat tigy, hogy
én vélogattam, jott Balogh Laci, 17 évesen, akkor még mindenesnek. Azutdn
Szlukovényi Tamas, majd Fejér Gabor, akinek az éjszakai miiszak anyagat soha
nem felejtem el. Textilgyar és éjszakai mulat6 képparokban. Ilyennek képzeltem



a Népszavdban a munkasabrazolast. Batha Laci, Kiss Arpi, Teknds Miki, Danis
Barna csatlakozott hozzank, nem akarmilyen csapat allt 6ssze.”

A hivatésos fotografus szakma intézményi keretei a korai Kadar-korban raj-
zolédtak ki. Kordbban is voltak fotografusok, akik a pocsék nyomdatechnikéji
sajté szerény képigényét kiszolgaltak. Kozvetleniil a hdbort utdn a kommunista
part elfoglalta és kozpontositotta a hirszolgéalatot, szamos jelentds fotografust
alkalmazva (némi erészakkal). Am az 1960-as években valt 4ltalanossé, hogy f6-
allasu fotografusokat alkalmaztak nagy szdmban nemcsak a sajtéban, hanem
a mazeumokban, a kutatéhelyeken és szamos maés intézményben, szdmukra esz-
kozoket és nyersanyagot biztositva. 1956-t6l tevékenykedett a Magyar Fotém-
vészek Szovetsége, amely keservesen kiizdott azért, hogy miivészeti tekintélyt
és pénziigyi megbecsiilést szerezzen a fotografidnak. Az oktatdsrdl, a tehetség-
gondozasrél, az 6sztondijakrol, az dllami kitiintetésrél, a fotémiivészet gydjte-
ményezésérdl, a fotés konyvkiadasrol ,folfelé” megfogalmazott javaslatainak
csak a toredéke valdsult meg.

A riportfotografusok is beletor6déssel kezelték, hogy a sajté nem volt nyitott
az 6nallé vizualis kommunikécidra, azaz nagyobb, 6sszefiigg6 képriportok koz-
lésére. Az a gyakorlat alakult ki, hogy egyfel6l a riportfot6sok munkajuk mellett
megvalésithatjak almaikat, projektjeiket (céges eszkozokkel), masfelsl az szamit
igazéan fotériporternek, aki ilyen terveket dédelget.

A mivészi ambicidkkal tevékenykedd fotografusokot hosszi idén at az az
esztétikai megfontolas vezette, hogy képitk minél tokéletesebben komponalt
legyen. Ezt szorgalmazta a hdbort utdani humanista fotografia éppigy, mint
a korszakalkoténak tartott Family of Man cimd kiéllit4s.® Ezért valt a kor fotds
példaképévé a ,,decisive moment” elvét meghatarozé remek fotografus, Cartier-
Bresson®. De mar a hatvanas években is élénk vita folyt a képsorozatokrél, a
montéazsszerkesztésrdl, az autoném képi narrativarél. A hetvenes évek nagyobb
képanyagai a szakmat alapvetSen formaltak at, ugyanakkor nehezen talaltak utat
a kozonséghez kiallitasok vagy albumok formajaban. Am ettsl kezdve a riporte-
rek jelentGs része az Gjsagok kereteit szétfeszité anyagokban gondolkodott.

Ez a kettGsség volt az alapja mar a hatvanas évek mésodik felében néhény évig
miikodd és kisszamu kozos kiéllitast produkalé, de a valdsag fotografalasanak
megujitasarél gondolkodé Stidi6 Nadarnak. Ez a kettdsség vezetett el Korniss
Péter nem hivatalbdl készitett Erdély-fotéinak atutd sikeréhez (Micsarnok, Bu-
dapest, 1997). Es ez volt a szerkezete az 1977-t6] mtikodé Fiatalok Fotomtvészeti
Stadidjanak, amelybdl tébben is a Népszavanal kertiltek igazan palyara.

Lapozzuk fel a Népszava 1980. januar 19-i szdmét. A tudositds a Nemzeti
Miuzeum - akkor még igencsak tjdonsagnak szamit6 — mazeumpedagégiai fog-
lalkozéasarél szol. Kiss Arpad ot fotés tudésitésa a sziikséges riporteri bevezetés
utan (kik, hol, mikor, mit) rakozelit a gyerekekre, az alakité kézre, a formézéasba
belefelejtkezé spontan gesztusokba. Artatlan, kedves képek. Ugyanez idében
készitette Kiss Arpad azt a ,nagysorozatat”, amely egy sériilt gyerekeket apold
otthon életébdl mutatott be megrézé, szinte megnézhetetlen pillanatokat. Vagy
nézzik meg Fejér Gabor fotériportjat az 1984. januér 28-i szamban egy dorogi
zeneiskolarél. Kedves gyerekarcok, kifogdstalan, derts zsanerek itt is. Egy napi-
lap nem juthat el a mélységekig, épp csak érinti a ,,valésdgot”. Nem a cenztra
vagy oncenzura miatt: a szerkeszt6k és az olvasék kozott akkor errél konszenzus
miikodott. A politikusoknak mifelénk nem volt maganélete, a sztdroknak kevés-
sé volt kultusza, a blin6zés és a nyomor lathatatlan maradt. Ugyanebben az év-
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ben jelent meg Fejér Gabor emlékezetes albuma Ferencsik Janos nemzetkozileg
elismert karmesterrél, a zenei élet egyik privilegizalt szerepl6jérél. Ferencsik
»arca latszatra zarkézottabbnak mutatkozott, mint amilyen 6 maga volt, hiszen
baréati korben szivesen beszélgetett gondolatairél, élményeirdl, olvasmanyairél”
— jellemezte 6t a kortars, Gach Marianne.” A fotds kell eltokéltséggel a nagy,
klasszikus pédiumpillanatok mellett a mindennapi embert is megorokitette s
kozreadta.

Ez utébbi példa inkabb a zsurnaliszta mitifajok kiilonboz6ségérdl szol, az
el6bbi azonban arrdl a kettés beszédrdl, ami a kort atjarta: jobbité szandékkal,
tisztességesen el kell készulnitik azoknak a tudésitasoknak, amelyek kozreada-
séra kevés az esély.

A Népszava fotérovata tehat a magyar sajtéfoté egyik legendas miihelyévé
valt az 1980-as évek elsé felére.”” Legalabb néhany fiatal szdméara mhelymun-
kaval pétolta a hidnyz6 féiskolai képzést. Szlukovényi Tamaés, aki késébb a Reu-
ter fotdszolgélatanak kozép-eurdpai vezetdje lett, erre igy emlékszik: ,,Szerintem
a Népszava, a fényképeket tekintve, az egyik legmerészebb lap volt, és valészi-
niileg a legjobb stédbbal dolgozott. Feri vezetési képességei, tanitdi szerepe és min-
den, amit elvéllalt, sokat segitett. Nagyon j6 fotésok néttek fel vele az utébbi har-
minc évben, sokan kdszonhetik neki a karrierjiiket; az egyikuk én vagyok.”

Ugyanakkor meglehet6s pazarlasnak ttint, hogy egy napilap a nyolcvanas évek
forduléjan sajat, nem is kis létszamu fotdsstabot toborzott. Am a fotérovat ilyetén
béviilésének szamos nyomés oka volt. Egyfelél a kommunikéacié akkori nehézsé-
gei. Magyarorszagon miikodott kozponti hirszolgélat, hatalmas fot6szerkesztéség-
gel és archivummal,* a nagy lapkiadék is mtikodtettek fotészolgalatot. A kozpon-
ti hirszolgalat, az MTI ,taskds embere” mindennap elindult a hirtigynokség napi
anyagaval, a Népszabadsdgnal kezdve hierarchikusan sorba vette a szerkesztGsé-
geket, képeket ajanlva megjelenésre. Korutjanak utolsé allomésaira logikusan mar
csak a maradék képek maradtak. Igy nem lehet lapot szerkeszteni.

A masik ok mar az 1949-es, szovjet mintdji alkotmanyban is olvashaté:
~Minden munkaképes polgarnak joga, kotelessége és becsiiletbeli tigye, hogy ké-
pességei szerint dolgozzék.” A Nyugattal valé versengés soran az egyik legerd-
sebb érv ez volt: a szocializmusban nincs munkanélkiliség. Igy a Kadar-kori
gazdasagszervezés — meglehetGsen észszertitlen médon — a teljes foglalkoztatas-
ra torekedett. Akinek nem szerepelt a személyazonossagi igazolvanyaban mun-
kahely, az kozveszélyes munkakeriull6ként biintethetd volt. A szabadtsz6 muvé-
szek szamara ugyan kiutat jelentett az, hogy a Miivészeti Alapot jegyeztették be
munkahelyként. De hét a fotériporterek nem voltak miivészek. Vagy mégis?"

A Kadar-korban az szamitott mivésznek, aki tagja volt valamelyik mtvé-
szeti g szakmai szovetségének. Ez kevésbé volt meghatarozé az épitészek
vagy a filmesek szdméra, ahol lényegében csak intézményi keretek kozott le-
hetett tevékenykedni, de érzékenyebb problémaét jelentett a képzémiivészek és
a fotésok szamara, akiknek ideélis lett volna a szabadfoglalkozas. Ezért is volt
jelentésége annak, hogy a Magyar Fotomtivészek Szovetsége kit vett fol a tag-
jai kozé. A Magyar Téavirati Iroda fotdsai igy gondoltak, folotte dllnak ennek a
probléménak, bar néhéanyan koziiluk is kérték tagfelvételitket a szovetségnél.
Az alkalmazott fotografusok szamara annal fontosabb volt a tagsdg, hiszen ko-
zottuk azért akadt, aki a szocialista ,,piac” szamara dolgozott szabadaszoként.
A riporterek helyzete ambivalensnek mingsiilt, hiszen altaldban intézmény-
hez, szerkesztGséghez tartoztak, ugyanakkor tevékenységik jelentds részét épp



a sajtokorulményektdl fiiggetleniil vagy annak ellenére gyakoroltak, kiallitas
vagy fotéalbum reményében.

Egyszéval a nyolcvanas évek fordul6jan Rédei Ferencnek mdédjaban allt sza-
mos fiatal fotést alkalmazni.”® A napilapok szerkeszt6i koziill nem egy addig tigy
gondolkodott, a fotét meg tudja csinédlni az Gjsagiré vagy a szolgalati aut6 gép-
kocsivezetGje is, ha mar odamentek a riport helyszinére. Rédei szdméra fontos
volt a fotografusok presztizse, autonémidja. A rovat egyszertien mikodott: a lap-
terv alapjan kiosztotta feladatokat, de azt is jol fogadta, ha a kollégak javasoltak
sajat témat. A fot6sok részt vehettek a laborédlasban, és naponta kiteritették a ké-
peiket a rovatban, ismerték, biraltdk egymas munkajat. Ezt kovetGen egy joé ro-
vatvezetd ott allt a tordeld mellett, és megharcolt minden képért, minden értel-
metlen képvagas ellen. Es ott 4llt a rovat ajtajaban, nem engedte be a gyakran
értelmetlen birdlatokat, letoldsokat a munkatarsaihoz. A Népszava a képi mind-
ség javitdsan munkalkodott, nem a hatdrokat feszegette. Ahogy valdjaban mas
lapok sem. Kevés volt a kivétel a sajtéban, kiallitdsokon, néhény példat tudunk
csak felhozni ,balhéra”, betiltasra. Ahogy bestgasra sem: més miivészeti-értel-
miségi teruletekhez képest itt joval kevesebb volt a beszervezés. Igazan problé-
mas esetek inkdbb a képzémiivészeti fot6hasznalat teriiletén bukkantak fel.

Az akkori tarsadalomvizsgélé fotografiat inkabb jellemezte a finom irénia,
mint a leleplezés szenvedélye. Volt kivétel. Amikor Urban Tamaés elkészitette le-
gendas fotésorozatat az aszodi nevelGintézetrdl, a fiatalok kriminalizalédasardl,”
a meghokkenést nem csupédn a nyers fotografiai eszkézok valtottak ki, hanem
maga a téma: ilyen létezik itt és most, a szocializmusban? De jellemzibb volt
Kiss Arpad Berci-sorozata (1980) és Bartha Laszloval kozos Lakdgép-anyaguk
(1982)." A Berci az els6 magyar tirhajoshoz és szocialista celebhez kapcsolédik,
bér maga a hiresség nem szerepel a képeken, csupan kultuszanak kalonféle erdl-
kodé rekvizitjei. A Lakdgép pedig kirakati prébababak mint atlagos lakételepi la-
kosok tires napi rutinjait koveti. Az irénia, a sorok kozott olvasas a nyolcvanas
évek értelmiségének jellegzetes kifinomult kommunikéciés technolégiaja volt.
Akkori gondolkodasunkat taldn legtaldlébban Esterhazy Péter rogzitette nem
sokkal a rendszervaltas utédn, egy fotéalbum szdmaéra irott esszéjében: ,Ne tes-
sen nyugtalankodni, mondta volna [...] az egyszeri szobafests, EZ MEG KAP
FOGNI EGY VAJSZINU ARNYALATOT. Ebben az igéretben telt az életiink, hogy
igaz ugyan, most igy meg amugy, botranyosan, de ne tessiink nyugtalankodni,
mert ez még kap fogni egy vajszind arnyalatot.”*

Aki nem élte at, érti-e ezeknek a fotéknak az ir6niajat? Természetesen egy na-
pilap legfeljebb zsanerképeiben engedhetett meg némi finom humort. A komoly
témak visszafogott fotografiai eszkozoket kivantak. Példaul az 1982. majus 29-ei
szamban T. Balogh Laszl6 tudésitdsa a Herendi Porcelangyarbodl. Szemmagassag,
természetes fény, nagy lat6szogi objektivvel a termel6 miihely, aztan két mun-
kasportré: finom mozdulatok, a munka koreografiaja. Hasonlé Fejér Gabor be-
szamol6ja majus 8-an a Radelkis miszergyarté szovetkezetbdl: elmélyiiltség,
po6zok nélkil. Ha ismernénk a képekhez a helyzeteket, a sorsokat, nyilvan koze-
lebb keriilhetnénk a pillanathoz. De igy is érzékeljiik a fotografus tisztességét.

A neten tehét ott taldljuk a Népszava minden lapszamat és a fotérovat kép-
anyagabdl is b6 meritést. Mi lesz ezeknek a képeknek a sorsa? A nyolcvanas
évekre a riportfot6 a nyugati vildgban tallendalt fénykoran: a hirfogyaszték in-
kabb mozg6 képeket igényeltek. A fotésok, pozicidjukat megérzendd véresnél
véresebb felvételekkel szolgaltak a katasztrofakrél és a vilag valsagovezeteirdl —
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romlé lelkiismerettel. Vagy a miivészet kozelébe sodrédtak, legjobb képeiket
a vezetd muzeumok allitottdk ki, neves konyvkiad6k publikaltak. Nalunk akko-
riban nem kiuldték a fotériportereket a hatnapos habordba vagy az éhezd
Biafrédba, sem szandék, sem lehetség nem kinalkozott erre. De legalabb a fenn-
maradt anyag mtuzeumi metamorfézisa megfontolhat6.*

A milt dokumentumai kiszolgéltatottak a jelen szandékainak és feliiletessé-
gének. Ma a Kadar-kor egészét a kozgondolkodas valamiféle sziirke arnyalata
»szocredlként” vagy retroként kezeli. Gyorsan atporgetjitk a képeket, az akkori
személyes béatorsagok és mikroeredmények kénnyen elfelejthetsk.
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