GYORGYJAKAB ENIKO

HAT SZEMPONT -

A TERBEN ALLAS GYAKORLATA

W ,Ha egy tdncos vagy egy szinész, aki tudato-
san viszonyul az érzékeléshez, siman csak éll,
érzed izmainak hulldmzasat, meleg és folyé-
kony vérének ramlasat.”’

Minden szinpadi cselekvés — mozdulat,
mozdulatlanség, tekintet, beszéd vagy hallgatéds
— a test altal val6sul meg. Jacques Copeau mér a
20. széazad elején igy fogalmazott: ,,...a szinész
problémaja alapvet6en testi probléma: a szinész
egy szinpadon 4l1.”

Mestyan Adam Kis szomaesztétika cimii
ifrasdban ramutat: ,,az eldad6-miivészetekben a
test kidllitdsa az, ami kozos. A test, mint a szi-
nész teste, a test, mint a tancos teste (...).”*
Mestyan szerint a posztdramatikus szinhaz és
mas kortars elGadé-miivészetek szakitanak a
test/elme dichotémiaval, és el6térbe helyezik
a fizikai jelenlét reflexiv és kutatd jellegét,
hangstlyozva, hogy a szinész teste — akarcsak
a tancosé — az érzéki és kognitiv tapasztalas
komplex médiuma.

Mary Overlie Six Viewpoints* rendszere a
posztdramatikus vilaglatas egyik kiemelkedd
példéja. Overlie a szinészt (és a tancost) kérde-
z6 jelenlétként hatdrozza meg. Munkassaganak
egyik legfontosabb felismerése, hogy az el6ad6i
jelenlét nem a test ,kifejez6képességébdl” fa-
kad, hanem abbdl a mély, érzéki kapcsolatbdl,
amelyet a test a kornyezetével — észlelés révén
— kialakit. Irdsomban ennek a testkoézponti
rendszernek az alapvet6 fogalmait és felépitését
ismertetem, kiilonos tekintettel arra, hogyan

A rendszer pedagdgiai

aspektusa a

gyakorlatok révén

bontakozik ki, amelyek

az észlelés és figyelem
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gondolja Gjra a test szerepét a szinhéazi jelenlétben és a szinészképzés gyakorla-
taban. Kitérek a rendszer alkalmazott valtozatara is, a Nine Viewpointsra, amely
Anne Bogart és a SITI Tarsulat munkassaga révén valt ismertté.

Overlie palyaja és a Six Viewpoints formalodasa

B Mary Overlie (1946-2020) tancos, koreografus, gondolkodé és pedagogus volt
— olyan alkoté, akinek munkéssaga nézépontvaltast kinalt a testtel, érzékeléssel
és jelenléttel val6 munka szdméara. Tevékenysége hatterében egy mély, szemé-
lyes tapasztalatokra épiil6 szemlélet htizédik meg, amely egyszerre gyokerezik a
posztmodern miivészet szellemiségében, a mozgédsmiivészet technikai sokféle-
ségében, valamint a megfigyelés és részvétel elmélyiilt vizsgalatdban. Sajat meg-
fogalmazésa szerint alkotéi latdsmodjat er6sen meghatérozta szdrmazési helye:
Montana tagas téjai, ahol a tér, a csend és a tavolsdg nem elvont fogalmak, hanem
fizikai tapasztalatok.’ Szerinte a montanai taj tette lehet6vé, hogy a perspektivat
kutatési eszkozként hasznélja. Tovdbbi fontos hatdsként emliti sziileitél, valamint
miivészi értelemben vett sziileitél kapott neveltetést: ,,...megtanitottak arra, hogy
milyen 6romot jelent a koralottem 1évé dolgok vizsgélata, hogy érdeklédjek a sa-
jat tapasztalataim irdnt, hogy hasznéljam a sajat logikdmat, hogy véllaljam a fe-
lelGsséget az otleteimért, és hogy taldljam meg a nyelvet, amelyen masokkal is
kozolhetem azokat.”

A tanc iranti érdeklédése koran megjelent: kilencévesen kezdett balett- és
improvizdciés orakat venni Bozemanban. Kés6bb Kalifornidba utazott, ahol
Graham, Cunningham, Limon tdnctechnikdakban képezte magat. Emellett transz-
cendentalis meditaciét is tanult — késébb oktatta is —, ami a Six Viewpoints filo-
zofiai alapjainak egyik fontos forrdasava valt. Tanctechnikai tudédsa a késébbi
évek soran tovabb bévilt: kontakt improvizaciéval, Body-Mind Centeringgel,
valamint Hamilton Floor Barre-ral is foglalkozott. New Yorkba Barbara Dilley-
vel valé egytttmiikodés révén kerilt, ahol el6bb a Natural History of the
American Dancer nevi tarsulathoz, majd a Judy Padow Dance Companyhoz
csatlakozott. 1978 és 1985 kozott sajat tarsulatot vezetett (Mary Overlie Dance
Company), ezt kovetéen szabadtszé koreografusként dolgozott. Egyiittmikodd
partnerei kozott olyan alkoték szerepelnek, akik meghatérozo figurai az ameri-
kai posztmodern mivészetnek: Yvonne Rainer, Steve Paxton, Wendell Beavers,
Paul Legrand, Nancy Stark Smith, Anne Bogart, Lee Breuer, Barbara Dilley,
Laurie Anderson — hogy csak néhanyat emlitsink. 1974-ben Barbara Dilleyvel és
Larry Faginnal létrehoztak a Danspace Projectet, majd 1978-ban Overlie tarsalapi-
téja lett a School for Movement Research & Construction (ma: Movement
Research) nonprofit szervezetnek, amely New York mtivészei szdmara tancéra-
kat, workshopokat, kutatasi és alkot6i lehetGségeket biztositott.

1977-ben Overlie elfogadta Ron Argelander meghivasat, és az els6k kozott
kezdett tanitani a New York University Tisch School of the Arts Experimental
Theatre Wing (ETW) programjiban, amely — megitélése szerint — olyan képzési
struktarat tudott kialakitani, amely a posztmodern miivészet filozéfigjat tikroz-
te. 1985 és 1987 kozott Overlie az ETW périzsi programjat vezette, amelynek
célja az volt, hogy aktiv kapcsolatot teremtsen az amerikai hallgaték és az eur6-
pai szinhazi élet kozott. Mar 1984-t6] tanarként és alkotéként jelen volt kiilon-
b6z6 eurdpai felsGoktatédsi és mivészeti intézményekben — tobbek kozott Hol-
landidban, Danidban és Bécsben. 1994-ben a bécsi International Tanz Wochen



és az osztrak kormany megbizasidbol egy négyéves tanc- és egy kétéves tanarkép-
z6 programot dolgozott ki, amely bar végul nem keriilt megvaldsitasra, jél mu-
tatja, hogy nemcsak oktatéként, hanem koncepcidalkotéként is részt vett a kép-
zési struktirak formalasdban. 2006-ban a Tisch M{ivészeti Iskolan beliil megala-
pitotta a Six Viewpoints Studiot, majd haszévnyi el6készités utan — 2016-ban —
kiadta Standing in Space cimi konyvét, amelyben 6sszefoglalja rendszerének fi-
lozoéfiai és pedagogiai alapjait.

A Six Viewpoints — amelyet Overlie a posztmodern miivészet alapvetd és
funkcionélis szemléletének és gyakorlatdnak” nevez — letisztultsagan jol érzé-
kelhet6 nemcsak az a tobb évtizedes oktatéi és kutatoi hattér, amelybdl sziiletett,
hanem az a sokféle, milivészi és pedagdgiai dialégus is, amely alakitotta és for-
malta a rendszer végleges megfogalmazasat.

Six Viewpoints - a hat szempont

B Overlie konyve harom 6 szerkezeti egységén keresztiil vezeti be az olvasét be
abba a fogalmi héléba, amely lehetéséget teremt az alkot6i munka 4j perspekti-
vajanak megértésére.

I. Az anyagok (Materials: The SSTEMS)

B A Six Viewpoints elsé egysége azokkal az alapvet§ elemekkel foglalkozik,
amelyekre Overlie szerint minden szinhazi alkotds dekonstrudlhaté. Ezeket
sanyagoknak” (materials) nevezi, és hat kategéridba sorolja: tér (space), forma
(shape), id6 (time), érzelem (emotion), mozgas (movement) és torténet (story).
Overlie hangstlyozza: az anyagok horizontalis szemléletben értenddk — egyik
elem sem fontosabb a mésiknal, nincs kozottiik sorrendiség vagy elsGdlegesség.
Ez a hozzaallas lebontja a hagyoményos szinhézi struktardkra jellemzd hierar-
chiédkat, és lehetévé teszi, hogy az el6adé barmelyik elemhez szabadon kapcso-
l6dhasson, mint figyelmi vagy érzékelési terephez. Az anyagok az tgynevezett
~térben éllas” (standing in space) tapasztalatdbol bontakoznak ki — abbdl az egy-
szerd, de kiemelt jelentGségii helyzetbdl, amikor a miivész fizikailag jelen van a
térben, és tudatos figyelemmel fordul az 6t korilvevd kornyezet felé. Innen in-
dul az észlelés gyakorlata, amelyen keresztiil a hat kategdria megjelenik:

1. Tér: a fizikai kapcsolat észlelésének és latasanak képessége

2. Forma: a fizikai forma észlelésének és latasdnak képessége

3. 1d6: észlelési képesség, amely az idGtartammal kapcsolatos tapasztalatok-
ra vonatkozik

4. Erzelem: észlelési képesség, amely a létallapotok megtapasztalasara vonat-
kozik

5. Mozgas: észlelési képesség, amely a kinetikus érzékelés megtapasztalasara
vonatkozik

6. Torténet: logikai rendszereknek mint elrendezett informéaciéhalmaznak
észlelési képessége®

IIl. A hid (The Bridge)

W A Six Viewpoints masodik nagy egységét Overlie ,,A Hid” (The Bridge) néven
foglalja 6ssze. Ez a szakasz kilenc olyan szemléleti laboratériumot javasol, ame-
lyek lehet6vé teszik a hat anyag mélyebb vizsgalatat és értelmezését. A ,labora-
térium” kifejezés itt egyfajta kisérleti teret jelol: minden egyes laboratérium egy
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gondolkodési keret, amely egy-egy megkozelitést javasol a szinhézi anyagokkal
valé munkéhoz.

1. A kiilonbség mivészetének laboratériuma (A News/The Art of a Difference
Laboratory)

Ennek a laboratériumnak a lényege, hogy a részt vevé az egyes anyagok tanul-
manyozasa soran kiillonbséget tesz egyes részletek kozott — észleli a részletek ko-
zotti kullonbséget. ,,Mentilis és fizikai gyakorlat, amely fejleszti az észlelési/érzé-
kelési képességet és megerGsiti a realitéds feliileteivel val6 kapcsolatot.™

2. A dekonstrukcié laboratériuma (Deconstruction Laboratory)

Ez a laboratérium arra hivja a gyakorl6t, hogy a szinhaz alapelemeit egymas-
tél fuggetlentl, 6néll6 egységként vizsgalja. A dekonstrukcié célja nem az egész
lerombolédsa, hanem épp ellenkezéleg: az elemek ideiglenes szétvélasztdsa an-
nak érdekében, hogy azok 6nmagukban is megfigyelheték legyenek — anélkiil,
hogy a rendszer, mint lehetséges egész megsztinne. Overlie ezt a folyamatot ah-
hoz hasonlitja, amikor egy inget a varrds mentén bontunk szét, hogy tanulma-
nyozni tudjuk az egyes darabokat™

3. A horizontalis laboratérium (The Horizontal Laboratory)

Ez a laboratérium azt a szemléletet képviseli, amelyben a szinhaz alapele-
mei — az anyagok — nem hierarchikus, hanem heterarchikus viszonyban allnak
egymassal. Egyik sem aldrendeltje a méasiknak: az elemek szabadon mozognak
egymashoz képest, és ezéltal folyamatosan 1j, ideiglenes struktirdk johetnek
létre. A horizontalis gondolkodés lehetévé teszi, hogy az el6adé rugalmasan
valtson fékuszt, és ne egy eldre rogzitett rend mentén kozelitse meg az alkotas
folyamatait.

4. A posztmodern laboratériuma (Postmodernism Laboratory)

Ez a laboratérium a Hid kozponti eleme, mivel a Six Viewpoints rendszeré-
nek egészét a posztmodern gondolkodés hatja at. A rendszer nem kinal egyetlen
helyes utat, hanem az utak egyre béviil6 sokasagaban gondolkodik.

5. A reifikéci6 laboratériuma (Reification Laboratory)

Ez a laboratérium azt a folyamatot irja le, amelyben a m@ivész az Ismeret-
lenbdl hoz at felfedezéseket az ismert vilagba — és megnevezi Gket, hogy ma-
sokkal is megoszthaték legyenek. A reifikdci6 ebben az értelemben egy alkot6i
miivelet, amely gondolatokat, formakat és észleléseket fordit at a tudhaté nyel-
vére. Amit ismeriink, az reifikalt; amit nem tudunk megnevezni, az az Isme-
retlen része.

6. A zongora laboratériuma (The Piano Laboratory)

Ez a laboratérium a miivész és a néz6 kozotti viszony tudatositédsara irdanyit-
ja a figyelmet. A Six Viewpoints szemléletében a figyelem kore nem zarul le a
miivésznél: magaba foglalja a nézd tekintetét is. Overlie szerint amit a miivész
tesz, az mindig valaki ,,szeme” elétt torténik — ezért a néz6t egy zongordhoz ha-
sonlitja, amelyen az elGadé jatszik. A nézé jelenléte tehat nem passziv, hanem
aktivan alakité tényez6je az eseménynek.

7. A métrix laboratériuma (The Matrix Laboratory)

Ez a laboratérium a fokuszvaltas képességét helyezi a kozéppontba. A Six
Viewpoints anyagai — tér, forma, id6, érzelem, mozgas és torténet — nem elszige-
telten miikodnek, hanem egymassal métrixszert kapcsolatban 4llnak. Az el6adé
feladata, hogy ezek k6zott a szempontok kozott szabadon, tudatosan és folyama-
tosan tudjon valtani — anélkiil, hogy megszakitana a mar elinditott cselekvést.



8. A szukségtelen tett laboratériuma (Doing the Unnecessary Laboratory)

Ez a laboratériumnak a kiindulépontja az a felismerés, hogy a j6 mivészet
nem lehet teljes mértékben megtervezett: varatlansdgot, meglepetést hordoz.
Egy adott ponton a miivésznek el kell engednie a megszerzett tudést és tech-
nikdt — hogy atléphessen a kiszdmithaté miikodésbdl a kiszamithatatlanba.
A ,sziikségtelen tett” tehét a tudéds tudatos felfiiggesztése, amely altal a mGivész
4j szinten valhat hatékonny4.

9. Az eredeti anarchista laboratériuma (The Original Anarchist Laboratory)

Az ,eredeti anarchista” Overlie értelmezésében az, ,,...aki a helyes cselekede-
tet hajtja végre szabalyok atmutatdsa nélkiil.”"* A kifejezést nem politikai érte-
lemben haszndlja, hanem arra a mély, 6sztonos kapcsolatra utal, amelyben a
miivész mar nem kulsé szabalyok mentén miikodik, hanem a természetes rend
részeként, belsé érzékelésére hagyatkozva cselekszik. Overlie miivészideélja
nem a szabalyokat tagadd, hanem azokon tallépé alkot6: az, aki az alapanyagok
tanulményozésa soran fokozatosan megtanulja érzékelni a teret, a formét, képes
dolgozni az idével, atlatja a logika szervezddését, és dialégusban van az érzel-
mekkel. Ez az intim kapcsolat a kérnyezettel és az elemekkel lehetévé teszi sza-
mara, hogy a rendszer szerves részeként, belsd iranyitottsdggal hozzon létre
érvényes miivészi cselekvést.

lll. A gyakorlatok szerepe a rendszerben

B A Six Viewpoints elméleti vagy filozéfiai rendszerének miikodéképessége
a gyakorlati alkalmazason keresztiil valik érzékelhet6vé. A rendszer pedagogiai
aspektusa a gyakorlatok révén bontakozik ki, amelyek az észlelés és figyelem tu-
datositasat célozzak. A Standing in Space harmadik egysége olyan feladatokat
ismertet, amelyeket Overlie 1983-t6l kezdve alkalmazott oktatéi munkajaban,
ezért hosszu id§ alatt csiszolédtak végss formajukra. A gyakorlatok mindegyike
egy-egy alapanyag (tér, forma, idg, érzelem, mozgas, torténet) 6nall6 vizsgalatat
helyezi a k6zéppontba, és tudatosan keriili ezek kombinéciéjat. Céljuk, hogy a
résztvevl az adott anyaggal valé kozvetlen tapasztalaton keresztiil finomitsa
észlelési készségeit. Overlie minden feladat végén hangsilyozza, hogy az adott
gyakorlat milyen konkrét tapasztalati hozadékot kinal. Ezek a reflexiék vilago-
san jelzik, hogy a Six Viewpoints nem elvont szinhdzelméleti modell, hanem
a szinészképzés egy tudatosan felépitett, gyakorlatorientalt megkozelitése.

Anne Bogart és a Nine Viewpoints:
a rendszer alkalmazott valtozata

B A Six Viewpoints rendszerének kidolgozasa Overlie nevéhez ftiz6dik, am a
Viewpoints elnevezés szélesebb kérben Anne Bogart rendezé6 révén valt ismert-
té. Bar Bogart az eredeti koncepcio alapjan dolgozott, sajat munkéja soran jelen-
tés atalakitdsokat hajtott végre, melyek nyoman egy 1j, alkalmazott szemlélet
alakult ki — a Nine Viewpoints.

Anne Bogart (1951- ) amerikai rendezd, akit fiatal alkot6ként gyakran emle-
gettek a ,,downtown szinhézak kirdlynGjeként”.* A The Collective Theaternek
adott interjajaban elmondja, hogy nagyapja tengernagyként kivalo stratéga volt,
aki kivételesen jol delegélt feladatokat. Bogart szerint a stratégiai gondolkodas
az G orOksége is®, és ugy véli, éppen ez vonzotta a Viewpoints rendszeréhez,
amely a szinész nagyfoku onallésagat tdimogatja. Bogart 1979-ben taldlkozott
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elGszor Overlie-vel és a Six Viewpoints rendszerével a New York-i Tisch School
of the Artsban. A talalkozas meghatarozo6 hatassal volt rendezdi szemléletére, és
elinditotta azt a gondolkodési folyamatot, amely késébb sajat valtozatanak,
a Nine Viewpoints-nak a kidolgozasdhoz vezetett.

A Nine Viewpoints tovabbi formal6dasaban kulcsszerepet jatszott Tina
Landauval valé taldlkozasa, akivel Bogart 1987-ben, egy kézés munka sordan
ismerkedett meg. Kettejiik egytittmtikodését kozos kritikai latdsmaéd alapozta
meg: mindketten problémaként azonositottdk az amerikai szinjatszasban a
rendszeres tréning hidnyat, valamint a Sztanyiszlavszkij-médszer félreértel-
mezett alkalmazésat és az ,akarom” ige talhangsulyozaséit. A Viewpointsban
olyan gyakorlati eszkozt lattak, amely Gj alapokra helyezheti a szinészképzést
és az alkot6i munkat.

2005-ben, (majd 2014-ben) Bogart és Landau kozosen adtdk ki The
Viewpoints Book cimi konyviiket, amely egy gyakorlatorientélt kézikényv for-
maéjaban eldszor mutatja be a Viewpointsot az amerikai szinhdazi kultaraban.
A bevezetében a szerzék hangstlyozzéak, hogy ez a konyv els6sorban gyakorlati
kézikonyv kivan lenni mindazok szdmadra, akik kapcsolatba keriiltek ezzel
a médszerrel. Osszegz6 jellegli munka, amely els6sorban praktikus célokat szol-
gél: ,,...nem elméleti konyv, a munka szakaszait és alkalmazasi lehetdségeit tar-
gyalé gyakorlati Gtmutaté.”*, amely nem egy vilagnézet megértését tiizi ki célul,
hanem hasznos eszkoz kivan lenni tréning vagy prébafolyam keretében®.

1992-ben Tadashi Suzuki, Anne Bogart és ,egy csapat hasonléan gondolko-
d6 miivész”*® megalakitja a SITI Tarsulatot, aminek Bogart tarsvezetGje és allan-
d6 rendezdje lesz. A SITI Téarsulat miivészei a folyamatos tréning mellett kote-
lez6dnek el. Tréningjiikben két olyan egymaést kiegészité médszert alkalmaznak,
amelyeket nem 6k dolgoztak ki'’: a Tadashi Suzuki és tarsulata altal 1étrehozott
Suzuki-médszert, valamint a posztmodern tdncbdl kinévé Viewpoints-ot, ame-
lyet Bogart ,Mary Overlie-t6]l adaptélt”.” Bogart szerint a két technika kombina-
cibja ,,...az erd, a koncentracio, a rugalmassag és a spontaneitas olyan elképesz-

»19amely ritka az amerikai szinhdzban. A SITI
Tarsulat munkajaban a tréning nemcsak a prébafolyamatok szerves része volt,
hanem eré6teljesen megjelent a pedagégiai gyakorlatban is: a tarsulat miikodését
athatotta az elkotelezettség a tréning tovdbbaddasa irdnt. Tagjai az altaluk alkal-
mazott mddszert tobb amerikai felsGoktatédsi intézményben is oktattdk — példaul a
UCLA-n, a Columbian, az NYU-n vagy az Atlantic Theatre Acting Schoolban® —,
és ezaltal széles korben népszertsitették. A SITI Tarsulat miivészeinek
elmondasa szerint a tarsulat tréningje egyarant hasznélja Bogart és Landau
gyakorlatat, valamint az utolsé években igyekeztek visszavezetni a Viewpoints-
ot Overlie elgondol4saihoz.”*!

A Viewpoints elterjedése és a szerzoség kérdése

B Annak ellenére, hogy a Six Viewpoints egyik alappillére a Horizontélis Labo-
ratériuma, a rendszer mégis a hagyoményos, hierarchikusan épitkezd, a szinha-
zi vildgban otthonos minta szerint: egy rendez6 neve &ltal lett ismert. Bar
Overlie rendszere az amerikai kultaraban az ETW-s tanitvanyain keresztiil (pl.
Moises Kaufman — Tectonic Theatre Project) is jelen van, a Viewpoints elneve-
zés elterjedése mégis, Bogart és a SITI Tarsulat népszer(isité tevékenységének
koszonhet6 — irja Perucci®.



A 2000-es évek elején a Viewpoints eredetét és tartalmi kereteit illetGen je-
lentds bizonytalansag Ovezte a szakmai diskurzust.* Ezt a helyzetet késébb
mind Overlie, mind Bogart igyekezett tisztazni.** A ,,Beszélgetések Anne-nal” ci-
mi programsorozat keretében, a 2006. november 6-i nyilvdnos beszélgetésen
Bogart Ggy mutatja be a kozonségnek Overlie-t, mint a Viewpoints feltalaléjat,
és megjegyzi, hogy t6bb mint hisz éven at prébalta hangsilyozni és lathatova
tenni, hogy nem 6, hanem Overlie a médszer eredeti megalkotéja.” A beszélge-
tésben vilagosan korvonalazédik a Viewpoints ,kettévalasanak” torténete. Rovi-
den Osszefoglalva: az 1979-es ETW-n végzett pedagbgiai munkéjuk és késSbbi
egyuttmikodéseik (Artouist — 1984, South Pacific — 1986) sordan Overlie elkép-
zelései nagy hatdssal voltak Anne Bogartra, mivel egy ujfajta egytittmiikodést
tettek lehet6vé szinész és rendezd kozott: kiemelték a szinészt a hagyomanyos,
rendezé6t kiszolgdlé szerepkorbdl, és lehet6vé tették szdméra az 6néllé alkoté-
munkét. Fontos megjegyezni, hogy Bogart nem tanulta vagy gyakorolta Overlie
rendszerét®, csupan a kozos munkdk soran ismerkedett meg vele. Amikor
Overlie kés6bb Eurépédba tavozott, Bogart sajat bevallasa szerint mar nem is
emlékezett pontosan a hat alapanyagra — és tévesen tgy gondolta, hogy az
érzelem? nem lehet része a rendszernek, mivel az altala erdsen kritizalt ame-
rikai Sztanyiszlavszkij-értelmezés kulcseleme volt. Igy a sajat valtozatabol el-
hagyta azt.

Mire Overlie hosszt évek kisérletezése nyoman letisztazta és rendszerezte
sajat szemléletét, addigra Bogart mar ¢néll6 irdnyban fejlesztette tovabb azt,
amit § Viewpointsnak vélt. Az 6 (és a SITI) munkajabdl tulajdonképpen megszii-
letett egy masik rendszer, amely tartalmazza Overlie rendszerének bizonyos ele-
meit, de alapvet6en mas jellegi. Tony Perucci, a Mary Overlie Hagyaték Projekt
vezetGje ugy véli, hogy a killonbség olyan mértékd, hogy Bogart val6jdban nem
a rendszert, hanem csak annak nevét vette 4t.
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