KALMAR GYORGY

A TEST JELENTESE ES JELENTOSEGE
AZ ELBESZELO FILMBEN

test filmes &abrazolasdnak kutatdsa a
Afilmtudomény egyik meghataroz6 kér-

dése. Az alapvetd kutatdsi perspektiva
akkor vélik igazén érthet6vé, ha belatjuk, hogy
nem csupan kulturalis reprezentaciék elemzé-
sérél van szd, hanem a test képének filmes els-
allitdsar6l és hasznalatarél, magyarul arrél,
ahogy a test bizonyos mddokon megképzett,
mediatizalt képe bizonyos fajta emberek jel616-
jévé valik. Ez a fajta kritikai gondolkodés ott
kezddédik el, amikor egy filmen megjelend test
képét nézve nem csupan egy szerepl6t latok,
hanem e mogott észreveszem a filmes médium
altal 6sszetett modokon jelolévé tett, jelol6ként
miikodé testet, illetve rakérdezek a test jelen-
t6ssé tételének a filmes médium miikodésében
és a filmes jelentés létrehozataldban betoltott
szerepére.

A diskurzus alapjait kialakit6, leginkdbb
meghatarozé elméleti és kritikai szévegek a ki-
lencvenes években jelentek meg,' jellemzGen
angol nyelven, de a magyar nyelvl tudoméanyos
recepcid is szdmos szinvonalas kotettel és ta-
nulmannyal jarult hozz4 a tertilet kutatdsahoz.
A test és film kapcsolatarél valé gondolkodéast
egyrészt az teszi killonosen izgalmassé és szak-
mailag termékennyé, hogy Osszekapcsolja a
vizualitas, a hatalom, az ideoldgia, az érzékelés
és az identitas kérdéseit. A test ugyanis nem
pusztan egy reprezentalt targy a filmvasznon,
hanem a jelentésképzés aktiv hordozéja, a tar-
sadalmi normadk, vagyak és hatalmi viszonyok

A filmen megjeleno
emberi testek képeit
nézo szubjektum tehat
részben ebben az
aktusban formalodik
meg, ami felhivja a
figyelmet az ember-
test-kép viszonyok
Osszetett voltara.
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leképezddése. A filmen megjelend test-kép megképzddése emiatt kival6 alapja
lehet a meglévé hatalmi viszonyok és szociokulturdlis norméak elemzésének,
ugyanakkor a helye lehet alternativ mintak megképzddésének, a meghatérozo
normak felforgatasanak és atalakitasanak is. A test és film viszonyanak emellett
van egy absztrakt, filozéfiai dimenzidja is, hiszen a jelen tudomanyos konszen-
zus szerint az emberek plasztikus, alakulé 1ények, nem készen sziiletnek, azaz
részben épp olyan mediatizalt kulturélis interakcidk révén vélnak ilyen vagy
olyan emberekké, mint a filmnézés. A filmen megjelens emberi testek képeit né-
zG6 szubjektum tehat részben ebben az aktusban formélédik meg, ami felhivja a
figyelmet az ember-test-kép viszonyok osszetett voltara, a szubjektum nyitott,
plasztikus, alakuldsban 1évé mivoltara, illetve a mediatizalt interakciékon ke-
resztilli (6n)alakitas kritikai reflexi6jdnak az etikai és politikai jelentGségére.
A film médiuma ugyanakkor a maga sajatos mdédjan képes a test hatdrait is fe-
szegetni, hiszen nemcsak jelentéseket, hanem érzéki tapasztalatokat is teremt,
mikozben a nézdi testtel is interakcidba 1ép. A test a filmben tehat egyszerre je-
lenik meg mint fizikai entitas, kulturadlisan kédolt jel és affektiv tapasztalat — ez
a komplexitas teszi a téma elméleti vizsgalatat kiilonosen jelentGssé.

A teriilet elméleti kereteit tobbféle irdnyzat hatdrozta meg az elmalt évtize-
dekben. A pszichoanalitikus filmtudomany — kalénésen Laura Mulvey, Julia
Kristeva vagy Barbara Creed munkéi — a néi test reprezentédciéjéra, a tekintet ha-
talmi viszonyaira és az abjekci6 szerepére iranyitotta a figyelmet. A feminista
szerzOk (példaul Teresa de Lauretis vagy Linda Williams vagy a test filozofiajat
olykor filmek kapcsén fejtegeté Judith Butler) a filmen felting testeket a szexu-
alitas, a tarsadalmi nem és az ezekben miik6dé normativ patriarchalis hatalmi
rend kontextusdban elemezték, killonos hangsalyt fektetve az olyan hangsulyo-
san ,testes” vagy ,testi” miifajokra, mint a horror, a melodrama vagy a pornogra-
fia. A harmadik meghatédrozé trend, a fenomenoldgiai megkozelitések — példaul
Vivian Sobchack vagy Laura Marks irdsai — az érzékelés testi bedgyazottsigat,
a nézd testi reakcioit és az tigynevezett haptikus vizualitas jelenségét vizsgaltak.
Mindemellett az affektelmélet (példaul Brian Massumi és Steven Shaviro) és a
poszthumanista gondolkodéds (Donna Haraway, Rosi Braidotti, Paul B. Preciado)
Gjabb lehetdségeket nyitottak a test intermedialis, technolégiai és poszt-antropo-
centrikus Gjraértelmezésére. Mint a késGbbiekben kifejtem és a gyakorlatban is
bemutatom, ezek az elméleti keretek és megkozelitésmédok nem minden kér-
désben jelentkeznek egymas alternativdjaként, hanem gyakran 4tfedésben van-
nak és kiegészitik egymast.

A jelen tanulmany e gazdag elméleti hagyomanyra tdmaszkodva kivanja ro-
viden bemutatni a test és film problematikéjat. Egy a killonb6zé megkozelités-
modokat legalabb roviden illusztral6 szoveget szerettem volna irni, amely
ugyanakkor nem valik az egyes kritikai paradigmak, elméletek és szerzék Gssze-
foglalasanak széraz felsorolasava. Ilyen jellegli, ismertet6-osszefoglalé szoveg
egyébként is olvashaté mar magyar nyelven is.* Ezért igy hatdroztam, hogy
egyetlen filmkép értelmezésen keresztiil igyekszem megmutatni, hogy a test és
film viszony kiilonb6zé megkozelitései mit is képesek feltarni a filmekben fel-
ting testek miikodésérdl, az emberi test képének jelentésessé és jelentGségteljes-
sé valasarol.

Kiindul6pont gyanédnt egy viszonylag egyszert, bar emlékezetes képet va-
lasztottam Coralie Fargeat 2024-es A szer (The Substance) cim( testhorrorjabél.
A filmképeket persze nem 6nmagukban latjuk és értelmezziik, hanem az egész



film mozgé képeinek a kontextusdban, és még egy sor (akar a végtelenségig bé-
vithet4) mas kontextusban és intertextusban, de errél majd késébb. Ezen a pon-
ton elég annak belatasa, hogy amennyiben az olvas6 nem létta a filmet, érdemes
par szoéban ismertetni annak alapvet§ cselekményét és motivumrendszerét, hi-
szen a nézd is ennek ismeretében jut el az elemzésre valasztott, a film vége felé
talalhat6 képhez, mas széval az elemezni kivant filmkép is kozvetlenil ebben a
kontextusban valik jelentésessé a szamara. A szer tehat egy id6s6dé egykori film-
sztar, Elizabeth Sparkle (Demi Moore) utols6 heteirdl sz6l, aki filmes karrierje
befejezése utan egy televiziés fitneszmisort vezet, mignem az 50. sziiletésnap-
jan az életkordra valé hivatkozassal véaratlanul ki nem ragjak. Az egykori sztar
sokkos allapotban indul haza a stidi6bdl és kisebb autébalesetet szenved, ami
utan a kérhazban egy titokzatos dpol6 becstsztatja a zsebébe ,,A szer” nevd ille-
gélis gy6gyszer reklamanyagat, amely azt igéri, hogy segit megteremteni énma-
ga szebb, jobb és tokéletesebb valtozatat. Amikor a kétségbeesett Elizabeth be-
adja az elsd injekci6t a szerbdl, eldjul, kettéhasad, és a hatan 1évG szornyt vaga-
son keresztill a beigért tokéletesség fiatal n6ként megtestesiil§ valtozata, Sue
(Margaret Qualley) bujik elS. A szer utasitasai szerint a két én heti valtasban osz-
tozik egyetlen életen: mig az egyik test éli az életét, addig a masik eszméletleniil
fekszik a luxuslakasuk titkos szobéjanak padléjan, és intravénasan kapja a tap-
lalékot. A két n6 kozotti kényes egyensily azonban — nem meglep6 médon — ha-
marosan felborul: Sue megkapja Elizabeth régi allasat, televiziés szupersztarra
valik, megujitja a reggeli fitneszmtsort (erotikus fétisorgidva alakitva azt), majd
hamarosan megbizzak, hogy legyen a csatorna legnézettebb é16 szilveszteri mi-
soranak a hazigazdaja. Latvanyos sikere miatt Sue egyre tobb id6t kovetel maga-
nak, nem tartja be a heti ,mtiszakokat”, és kiszipolyozza Elizabethet. Minél to-
kéletesebbé vélik Sue, annél gyorsabban és szornytibben o6regszik és torzul
Elizabeth. Minél inkabb reflektorfénybe keriil Sue, annéal inkabb visszavonul a
teste miatt szégyenkezd Elizabeth. A film végkifejlete a testhorrorfilmes logika-
jat koveti, feltarva a szuperszexi, szuperfitt, de egyre inkabb parazitaszerd Sue
és a fizikailag egyre inkabb szornyszertivé vald, aldozatszerepbe keriilt
Elizabeth kozotti eszkaldalodo konfliktust, amely végiil mindkett6jik pusztulasa-
hoz vezet. A valasztott kép a film végs6 leszamolasi jelenetébél vagtam ki, ami-
kor is Sue szisztematikusan halélra veri a gyenge és gyakorlatilag magatehetet-
len Elizabethet. A jelenetben a fiird6szobédban 4llnak, ahol Sue épp a mosdé fo-
lotti tikorbe veri Elizabeth fejét. Ekkor, két mozdulat kozt egy pillanatra Sue
megéll, és a tikorbe néz.
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Kezdjik taldn a kép legegyszertibb, formalis és szemiotikai elemzésével.
A képen a két fGszereplét latjuk félkozeli beéllitasban, szembdl, balra az ekkor-
ra mar elég rossz b6rben 1évé Elizabethet, jobbra pedig az 6t épp elpusztitani ki-
vano Sue-t. Bar mindez evidensnek ttinhet, érdemes észrevenni, hogy csupén
egy kép- és testértelmezési hagyoméany automatikus, rutinszerd hasznélata mi-
att evidens: val6jaban nem embereket latunk, hanem testekrdl késziilt képeket,
amiket emberekként értelmeziink. Az embernek csupén a testi materialitasa az,
ami lefényképezhetd, titkorben megnézhetd, vizualis targgya tehetd, az igy els-
allitott képet azonban megtanultuk egy adott ember képeként értelmezni. Hans
Belting jegyzi meg A test képe mint emberkép cimi tanulmanyéban, hogy a ké-
pek mindig ,testeket mutatnak, mégis embereket jelentenek”.* A test tehat itt
~mint szimbolizdcidra alkalmas kép”® jelenik meg, ezek képpé és szimbolikus je-
lentésekké viltoztatott, vagy azokba oltoztetett testek.

A test képének jel6lGvé valasa ebben a perspektivaban egy az irott torténelem
hajnaldig visszavezethetd kulturalis tendencia, mely elvalaszthatatlan a materi-
alis és lathaté test masodlagosnak tételezésétdl a privilegizalt, jellemzden nem
anyagszeriinek tételezett, lathatatlan lélekkel szemben. Bar ez a viszony nem
pontosan ugyanugy artikulalédik a kiilénboz6 korokban és filozéfiai szovegek-
ben, a test kultartorténetét kutaté szerzék talnyomoé tébbsége egyetért abban,
hogy Platénig visszavezethet6 ez a fajta dualizmus, melyben elvélaszthaténak
tartjuk a testet és lelket, materialisat és nem materialisat, lathat6t és lathatatlant,
és az utébbit (ahogy Platén mondja) elérébb valénak tételezziik az el6zénél.®
Ez a fajta idealista, metafizikai szemlélet érhetd tetten a kereszténységben is,
amikor a (mulandé és esendd) testet a (halhatatlan) 1élek bortonének tekintjiik.”
A Szerhez és a fenti filmképhez visszatérve megkockaztathat6 a kérdés, hogy va-
jon a testi 6regedésnek kitett Elizabeth szornyszertiként, aldvetettnek és eltiin-
tetni valoként bemutatasat, masfeldl a kulturdlis normak és szexudlis fantazidk
megtestesiiléseként megjelend Sue vagyott idedlként valé abrazolasat, illetve
kettejiik viszonyéanak konfliktusként val6 reprezentéciéjat mennyiben motivélja
ez a hagyomany, illetve a test ezzel jaré6 masodlagosnak tételezése, visszahtuzé
és korlatozo6 eréként bemutatésa, és az emberi lényeg testetlen idealitasként va-
16 tételezése. Egy ilyen értelmezés nem lenne idegen Belting szemléletétél, aki
szerint a test és kép viszonyaban mindig megjelenik egy elvontabb harmadik
elem is, az adott kultira emberképe. Més szo6val, abban, ahogyan a testrél ké-
szult képeink embereket jelolnek mindig tetten érhetd egyfajta emberkép hatasa
is, azaz az ember kulturalisan meghatérozott definicidja és az ehhez az elképze-
léshez kapcsolédo vagyak, fantazidk és félelmek is, melyek (altalaban kevéssé
reflektalt médon, de) alapvetSen formaljak a képi 4brazolast.

De térjiink vissza a fenti kép alapvetd formai és szemiotikai elemzéséhez.
A kép jelentésének létrehozasdban nyilvanval6an szerepet jatszik, hogy a két
testet egymas mellett, intim kozelségben latjuk, mely kifejezheti testi és lelki
Osszetartozasukat vagy sorsaik elvalaszthatatlansagat. Ez azonban itt fenyegetd
is lehet, hiszen ez az a kozelség, amiben az emberek fizikailag is artani tudnak
egymasnak, tehat ez nemcsak az Osszetartozas, de az erdszak tere is egyben.
A szoros kozelségben megjelend erészakot erdsiti a bal oldali alak roncsolt arca,
illetve az is, hogy a kép meghatérozé szine a vérvoros. A steril, fiirdGszobacsem-
pékbdl all6, alaposan bevilagitott kornyezet és a szereplékkel szemben 1év6, eb-
ben a beallitasban nem latsz6 tiikkor ugyanakkor a helyszin szimbolikus, teatra-
lis jellegét erdsiti. A hasonlé csempékkel burkolt filmes fiirdGszobak és kérhazi



terek az ergszakos filmek kedvelt helyszinei, melyek hideg kérnyezetében kiilo-
nosen kiszolgaltatottnak és torékenynek ttinik az emberi test, és killondsen lat-
vanyos vizualis hatassal bir a vér vorose. Az alapvetd formai jegyek kapcsan fon-
tos még kiemelni a két test ellentétét, az idGs, roncsolt, vérzg, szornyd arc, illetve
masfeldl a fiatal, sminkelt, tokéletes haji, szép arc kontrasztjat, mely szimboli-
kus jelentések sorat hordozhatja. Ennek a testi jellegzetességek édltal hordozott
vizuélis ellentétnek fontos része az is, hogy a jobb oldali fiatal Sue szeme van
nyitva, § lat, érzékel és iranyit, a kép 6t mutatja a hatalom és erd birtokosanak,
6 fogja jobb kezével Elizabeth fejét, akinek a szeme csukva van, és taldn maér
nincs is eszméleténél. A képnek ezek a formai jegyei még inkabb jelentGség-
telinek ttinnek, ha figyelembe vesszik a film mtifaji kontextuséat: Sue esetében
a szépség, szexualis vonzerd és brutalitds sokértelmd egyiittese a posztmodern
horrorfilmek gyakori eleme, a szajan elken6détt vér pedig akar a filmes vampi-
rok ikonografiajat is felidézheti.

Ahogy fentebb a test és lélek dualizmusa kapcsén is jeleztem, a két Gsszetar-
tozo, egymassal vetélkedd, egymast elpusztitassal fenyegeté né egyetlen szoros
félkozelibe komponélt képe el6hivhatja a hasadt én, a double vagy a
doppelgdnger szimbolikajat. A két test kozelsége és kontrasztja a fenti képben te-
hét értelmezhetd az emberi 1ény (nyugati kultiraban bevett) kettGsségének dra-
mai megmutatdsaként is, a test materialitdsaval kapcsolatos félelmeink és az
idealizalt testképekkel szembeni ellentmondasos érzéseink megjelenéseként is.
Ez mar a feminista és pszichoanalitikus filmelméletek tertlete. Julia Kristeva
nyomén példdul értelmezhetjiik a bal oldali véres arcot az abjekt megjelenése-
ként is, annak a szérnyd, horrorisztikus, ambivalens és érzékileg gazdag nem-
dolog képi visszatéréseként, amelynek a kitaszitdsa az emberi szubjektum md-
kodésének az alapfeltétele. Kristeva az abjekciérol szol6 konyvében ugyanakkor
vildgossa teszi azt is, hogy az abjekciét nem csupdn a tisztatalansig latvanya
valtja ki, azaz a testi viszolygds mogott a szubjektum belsé dramaja sejlik fel.
Ilyen értelemben a képen a bal oldali arc metaforikusan mindazt jel6li, ami meg-
zavarja a rendezett, normativ identitast és a tarsadalom normativ rendjét, igy
jelentésében felismerhet§ mindaz az emberi szubjektumtél elvalaszthatatlan fe-
nyeget6 rendezetlenség, ,ami nem tartja tiszteletben a hatérokat, a pozicidkat,
a szabdlyokat; a koztes, a kétértelmdi, az Osszetett.”® Kristeva abjektelmélete
alapjan kiilonosen jelentGségteljessé valik az, hogy a bal oldali arc képe elbi-
zonytalanitja az emberi szubjektum megképz6désében alapvetd olyan fogalom-
parokat, mint az é16 és halott, ng és férfi, vagy az ember és szorny.

Barbara Creed nyoman tovdbbgondolva mindezt, tekinthetjiik ezt a véres ar-
cot a szornyt néiesség (monstrous feminine) megjelenéseként, mely a néiséggel
és nai testtel kapcsolatos, a patriarchélis berendezkedésben kulturalisan kédolt
félelmeket, szorongasokat és elfojtasokat jeleniti meg. Egy ilyen értelmezés is ki-
emelné a testhatarok felbomlésat, a testnedvek kicsordulasat, illetve a kulturalis
idedlok &ltal rendezett test mogotti formatlansag megjelenése f6l6tt érzett bor-
zalmat, izgalmat és felszabadultsagot. A pszichoanalitikus szemlélet szerint
ugyanis ez a formétlansag — mely a kulturdlis normak, erGszakos elfojtas és
odipalizdcié eredményeként létrejott idealizélt test(kép) felbomlasat kiséri —
egyszerre félelmetes és felszabaditd, ez az érzelmi dinamika pedig a horrorfilm
egyik alapvetd jellegzetessége.

A pszichoanalitikus filmkritika szempontjabdl fontos mozzanat az is, hogy a
két szerepl§ a tukor el6tt all. A lacani elmélet egyik j6l ismert eleme a tiikorfa-
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zis, miszerint a szubjektum elsd konstrukci6ja egy vizuélis identifikdcié révén
jon létre, akkor, amikor a gyermek a tikorben meglatva testének képét azonosul
azzal, igy a test képének egységessége alapjan érti félre és rendezi koherens en-
titdssd 6nmagat.’ A lacani elmélet fényében a fenti kép tehét az emberi szubjek-
tum test-kép alapt 6nfélreértésének a kommentarja is egyben, mely a film jelen-
tését 6sszekoti a felnStt emberré valas belsé dramajaval, a test-képeknek valo ki-
szolgéltatottsdggal, a tiitkorképben megjelend tokéletlenségtsl vald félelmekkel,
és a tokéletes (normativ, idealizalt) képben rejlé kegyetlenséggel. Az elemzett
kép esetében a szereplékkel szemben 1év§ tiikor térbeli helyzete folytdn anal6g
viszonyba kertil a mozivaszonnal vagy képerny6vel, amelyen a filmet nézzik,
igy a két szereplé dramaja metaforikus értelemben a nézé bels6 dramajanak
szinreviteleként is értelmezhetd. Sue titkorbe tekintése ilyen értelemben provo-
kativ felhivas a nézd6i onreflexiora az életét és testi folyamatait az idealizalo
normativitas értékrendje szerint uralni kivdné nézg szamara. A képen a néi f6-
szerepl6 egyszerre (idealizélt, aktiv) nézé és (megvetett, passziv) nézett targy,
egyszerre az erdszak gyakorléja és elszenveddje, a filmkép pedig egyszerre mu-
tatja be az erdszakot és prébalja kiprovokalni az erdszakkal kapcsolatos
(6n)reflexiot.

Talan mar ezek a terjedelmi korlatok miatt igencsak rovidre fogott értelmezgi
megjegyzések is jelzik mindazokat a kérdésirdnyokat és értelmezési lehetGsége-
ket, amelyeket a testet kozponti elemmé tevs elméletek megnyithatnak a fenti
filmkép (és igy A szer cimi film) elemzésében. Az ilyen jelleg(i belatasok vezet-
tek szdamos kritikust arra, hogy a filmet egy tarsadalmilag elkotelezett, feminista
orientéltsaga, progressziv testhorrorként értelmezzék. Tanulményom végén
ugyanakkor szeretnék kitérni az affektuselméletre is, illetve az ez éltal belatha-
téva vélé értelmezési szempontokra, melyek véleményem szerint dsszetettebbé
és ellentmonddasosabba tehetik a fentieket. Az affektuselmélet kiindul6pontja az
a belatas, miszerint a test képei nem csupén szimbolikus jelentések hordozéi és
létrehoz6i, hanem egyben az érzékelés targyai is, melyek prekognitiv, testi,
szenzoriélis, érzelmi és affektiv valaszokat valtanak ki a néz6ben. A test képei-
nek jelentése és hatésa eszerint nem redukalhaté a testek altal jelolt fiktiv sze-
repldkre, a film altal elbeszélt torténetre vagy a fentiekhez hasonlé absztrakt ér-
telmezésekre. Az elemzett kép és A szer értelmezése kapcsdn mindez azért is
fontos, mert felhivja a figyelmet a szimbolikus (azaz fogalmilag leirhaté) jelen-
tések és a latvany affektiv hatdsa kozotti esetleges fesziiltségekre. Mig az el6zéek
kapcsan — ahogy a fenti elemzdi megjegyzései is jelezték — A szer értelmezhetd
példéaul egy az elérhetetlen testi idedlokban rejlé kegyetlenséggel vagy az idGso-
dé nék problémaéival szembesitd pro feminista filmként, a testi affektusok szem-
pontjabdl jelentdségteljessé vélik, hogy az adott jelenetben hosszi perceken at
nézzik egy idGs né brutélis bantalmazaséat, testének formétlan és élettelen hus-
masszava alakitasat. Mas szoéval a film élvezetes latvannya teszi egy né testén el-
kovetett erdszakot. Bar szimbolikus szinten vagy filmszemiotikai szempontbdl
mindez progressziv, pro feminista kérdések felvetéseként, kritikus tematiza-
lasaként vagy a nézdi onreflexié provokativ kivaltasdnak gesztusaként is olvas-
haté, a filmnézés testi-affektiv aspektusa szempontjabél inkabb az erdszak nor-
malizalasa, a n6kkel szembeni erdszak élvezetes latvannya tétele, és a szadiszti-
kus 6romok nézének valé ,,megtanitdsa” tlinik hangstalyosnak. Vivian Sobchack,
Steven Shaviro vagy Laura U. Marks mind tgy latjak, hogy a filmes jelolé az
érzékelés testi meghatéarozottsaganak kovetkezményeképpen sziikségszerten ré-



tegzett, Osszetett és ellentmonddsos, azaz a fenti értelmezések nem feltétleniil
zarjak ki egymast, hanem inkabb egy kiilonb6z6 (példaul testi és kognitiv, affek-
tiv és szimbolikus) hatdsok és jelentések heterogén rétegzettségeként irhatok le.
A testi-affektiv dimenzié reflexiéja felhivja a figyelmet A szer cimid film
posztfeminista kontextusara, illetve a francia extrém mozival val6 kapcsolatéra,
igy elvezethet a film jelentésének ellentmondésossagénak a reflexiéjahoz.

A fenti filmkép kapcsan tett elemzdi megjegyzéseim reményeim szerint jelol-
ték azokat az elméleti és kritikai irdnyokat, amelyek szerint a test filmen megje-
lend képe a kiilonboz4d testfékuszia filmelméletek alapjan értelmezhetévé valik.
A célom nem részletes értelmezés volt, hanem annak a megmutatdsa, ahogy
egyes elméleti irdnyzatok miként problematizaljak azt a folyamatot, ahogy a test
képe a filmen az ember képévé vilik, illetve annak demonstréldsa, hogy ennek
a folyamatnak a teoretikusan tudatos kritikai elemzése hogyan segithet hozza a
filmek oOsszetett értelmezéséhez.
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