
anulmányomban a számik (lappok) revi-
talizációjában megragadható szemlélet-
váltó tendenciákat vizsgálom a vizuális

kultúra egyik legáltalánosabb megjelenési
formáján, a ruhán keresztül. A viseletkultúra –
legyen szó az öltözködésrõl vagy az azzal
szorosan összefüggõ külsõ jellegzetességekrõl
(kiegészítõk, hajviselet) – érzékeny indikátora
nemcsak a jelentõsebb történeti és társadalmi
folyamatoknak, eseményeknek, de a lassan zajló,
kevésbé észrevehetõ változásoknak is. Mivel a
számi öltözetet a revitalizációval összefüggésben
vizsgálom, fontos röviden megismerni a történeti
elõzményeket.

Az Észak-Skandináviában élõ, nomadizáló
õslakosok kultúrájának a 19. század közepén –
elsõsorban a hittérítés révén – kibontakozó, és a
20. század elsõ felében is tovább erõsödõ,
politikai hátterû elnyomása és stigmatizálása az
identitás számos külsõ jegyének elrejtéséhez,
gyengüléséhez, esetenként eltûnéséhez vezetett.2

Mivel a saját kultúra egyértelmûen azonosítható
elemeinek nyílt kommunikálása a többségi tár-
sadalomban ellenérzéseket váltott ki (akár
komoly konfliktusokat is eredményezett), a ha-
gyományos életvitel olyan természetes részei,
mint az anyanyelv és a népviselet zárt ajtók
mögé szorultak, vagy teljesen eltûntek egyes
számi közösségek életébõl.3 Jelentõs fordulat
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csak a 20. század utolsó harmadában következett be, amikor a helyi és nem-
zetközi (fõként õslakos) politika változásai lehetõvé tették egy erõteljes
revitalizáció elindulását.4 Ebben fontos szerepet vállaltak a számi mûvészek,
akiknek köszönhetõen a számi kultúra ezúttal már nemcsak a fizikai valóságot
kezdte visszahódítani, hanem az online platformokra is igényt tartott, és tart ma
is. Ebben a folyamatban a számi kultúra elemei, mint például a viselet, az
emberi jogi küzdelmeik szimbólumaivá váltak.5

Több kisebbség esetében megfigyelhetõ, hogy a 20. század végi nemzetépítõ
és/vagy az etnikai identitást erõsítõ folyamatokban kiemelt szerepet kap a
vizuális elemek rehabilitációja. Mindezek között az egyik legkézenfekvõbb
eszköz az etnikai identitást és a lokalitást is közvetítõ ruha. A revitalizációs
folyamat elsõ szemléletváltó fordulata az volt, amikor a szégyellt vagy
félelembõl rejtegetett attribútumokhoz – mint a saját viselet – újra büszkeséggel
kezdtek viszonyulni a közösség tagjai.6 De ennél több is történt az ezred-
fordulóra: a számi kultúra egyre inkább váltott ki elismerést a kívülállókból.

A számi viselet reneszánszát kezdetekben mindenütt az archaizáló
szemléletmód jellemezte. Egyrészt valami szebb, érintetlenebb, a maga
teljességében mûködõ (azaz az asszimilációs politika elõtti) korszakból kívántak
ihletet meríteni, másrészt viszont, mivel az öltözet sokáig nem volt része 
a mindennapi életnek, megállt, szünetelt az a természetes folyamat is, ami a
viselet megújulását, az aktuális korszakhoz (életvitelhez, divattrendekhez stb.)
történõ illeszkedését jelenti.7 Azokhoz a ruhafazonokhoz tudtak visszanyúlni
tehát, amelyeket a 20. század elején vagy még korábban viseltek a számik, a sok
évtizedes hiátus elõtt. A retrospektív megközelítés hegemóniája sokáig
meghatározta mind a számik identitását, mind a kívülállók róluk alkotott képét. 

Ez a szemlélet tehát eleinte egybeesett a számik elképzeléseivel, hiszen
elõször a múltjukat szerették volna rehabilitálni, és átmenteni a jelenbe a sok
évszázad alatt formálódott, specializált sarkvidéki kultúrájukat. Már a
revitalizáció korai fázisában, az ezredforduló elõtt felismerték, hogy bármely
hagyomány akkor tud fennmaradni és tovább élni, ha korszerû, azaz megfelel az
adott kor igényeinek. Mindamellett természetes, hogy karakterében a változások
ellenére – vagy azok mellett – is egyértelmûen felismerhetõ marad, megõrzi a
múltat a jelennel összekötõ szerepét. A változtatások iránti igényt az is táplálta,
hogy kultúrájuk rehabilitációja elõre nem várt mellékhatásokat is eredmé-
nyezett. Immár nemcsak a számik készítettek gáktit (ahogyan õk a saját vise-
letüket hívják) és egyéb számi tárgyakat, hanem a többségi társadalom tagjai is,
és mindezt nem a számikkal együttmûködésben tették, nem a hagyományos
technikák, alapanyagok alkalmazásával, figyelmen kívül hagyva az eredeti tár-
sadalmi és kulturális kontextust. A számik ezt a gyarmatosítás egy új típusaként
élték meg, amikor nem a földjeiket, hanem a kultúrájukra tart igényt a többségi
társadalom. Erre többféle reakció is született, amit a tüntetések, a szellemi jogi
perek mellett új trendek is fémjeleznek. A korábban otthon készített ruhák
gyártása professzionalizálódik. Megjelentek a számi divattervezõk is, akik a saját
közösségek ellátásán túl már határozott szándékkal készítenek ruhákat tágabb
közönség számára is. A saját kultúra monopolizációját bármennyire is pró-
bálták, nem tudták megvalósítani, ezért õk kezdtek „területfoglalásba” olyan
terepeken, mint a filmgyártás vagy a divattervezés. Ebben az új szemlélet-
módban a számik a modern világ részesei, jóllehet a hozzájuk való viszonyulás
továbbra is erõsen archaizáló.876
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Az új gákti

A számi divattervezõk a fenntartható és kézmûves technikákat viszik tovább a
modernebb, korszerû ruhák tervezésében és elõállításában, alapanyagokban is a
természeteset és helyben elérhetõt részesítik elõnyben (ezért is okozott komoly
konfliktust, amikor kívülállók olcsó, ázsiai tömeggyártásban kezdték a számi
ruhák utánzatait piacra dobni a turizmus égisze alatt). Mindemellett egyre inkább
próbálják átvezetni a tradicionális viseletmintákat, színeket, motívumokat a
fiatalok igényeit is kielégítõ, korszerû dizájnba. A korszerûség mellett a számi
ruhatervezõk arra is mindig hangsúlyt fektetnek, hogy a hagyományos
viseletszimbolika a megfelelõ módon érvényesüljön a modern öltözetekben is: az
ornamentika és a formavilág fontos jelentéseket hordoz.  A számik által készített
és új divattrendeket is képviselõ termékek ugyanúgy megfelelnek a duodji (azaz a
számi kézmûves munkák) jogi szabályozásban is rögzített kritériumainak, miként
a tradicionális dizájnt képviselõ tárgyak.9 A divattervezõk használják is ezt a
védjegyet.

A gákti jelenleg fõként az alapanyagok használatában változik, és a
divattervezõk alkotásai számos formai újdonságot is bevezettek, és
bekapcsolódnak a külföldi divatházak diskurzusába. Anna-Stina Svakko kirunai
tervezõ például gyakran használ modern, tervezõi szöveteket, például az
Armani, Gucci és Prada márkáktól, de ebben a keretben is csak természetes
anyagokból választ, mint például a gyapjú, selyem, bõr és persze ott a helyi
prém, mint az északi területek egyik leggyakrabban használt alapanyaga.
Emellett, amikor csak teheti, újrahasznosított anyagokkal dolgozik.10 Nemcsak
az õ mûködése révén, jelenleg egyre szélesebb körben megfigyelhetõ a
hagyományos színeket lecserélõ gákti. Egyre változatosabb alapanyagokból
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készülnek a ruhák, új gáktiszínek és -minták kerülnek elõ. A korábbi
gyakorlatban a vállkendõk és a szegélydíszítések voltak a minták hordozó
felületei. Az alapruha egyszínû volt és ritka esetben lehetett megfigyelni a négy
alapszíntõl eltérõ színeket használó megoldásokat. Újabban azonban a ruha kék
vagy zöld alapszíneit gyakran cserélik le a virágos és egyéb mintás anyagokra,
de az is jellemzõ, hogy új alapszínek jelennek meg, mint a rózsaszín és a
narancssárga. Az új trend egyfajta inverze is a réginek, az új, virágos vagy más
mintás alapanyagból készült gákti mellett megjelennek a korábban nem használt
egyszínû vagy monokróm kendõk. 

Egy másik trend pedig a hagyományos öltözet díszítõmotívumainak
önállósulása legtöbbször ékszer, kiegészítõ formájában: a szalagdísz megjelenik
pl. karkötõként, hajszalagként, a kendõcsat nyakék, hajdísz, fülbevaló vagy
nyomtatott minta formájában. Ennek a trendnek az egyik elõfutára és jelentõs
népszerûsítõje Sofia Jannok svédországi számi elõadómûvész. Az alábbi képen
karkötõként viseli a gákti ujjszegély díszítését, és nyakékként a kendõt
összetûzésére használt csatot, azaz a riskut. Más esetekben az is megfigyelhetõ,
hogy a hagyományos szabászati modellektõl jelentõsen eltérõ ruhafazonokkal
állnak elõ a számi tervezõk. A dizájn és a színhasználat mégis egyértelmûen
felismerhetõvé teszi a ruha eredetét. A modern, korábban sosem hordott
szabásminták ilyenkor azáltal „etnicizálódnak”, hogy a tervezõ a hagyományos
négyszínvilággal, azaz továbbra is a kék és a piros dominanciájával alkot, és
felismerhetõen számi ornamentikát alkalmaz (ld. a jobb oldali képen). 

Mindezek mellett meglepõ, hogy ez az új trend még alig fedezhetõ fel
(például) Google-keresések révén. A számi viseletre adott találatok szinte kivétel
nélkül a múzeumi tárlatokból is ismert, illetve a 20. század végi revitalizációs
idõszakot idézõ színvilágot és szabásmintákat tükrözik. A virágmintás textilek,
a narancs és rózsaszín alapruhák, valamint a ruhából transzformálódott
ékszerdizájn azok számára láthatók, akik kifejezetten számi oldalakat is
követnek, vagy megfordulnak a számik lakta északi településeken

Joggal merül fel a kérdés, hogy az új trendek és új szimbólumok hogyan
viszonyulnak a tradicionális számi gákti által képviselt, fõként a 20. század78
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Balra: Sofia Jannok énekesnõ. Jobbra: Alice Bah Kuhnke svéd kulturális miniszter 
Sara Björne számi dizájner által készített estélyiben (2014-ben).12



folyamán kiteljesedett kódrendszerhez, illetve a hagyományos viselet rene-
szánszának (is) köszönhetõen megerõsödött õslakos identitáshoz? Másként
fogalmazva, hogyan illeszkedik az új divat a ma is erõs revitalizációs folya-
matokba? Ennek a hátterében számos dolog áll. Egyrészt, a turisztikai ipar-
ágazatok mûködésének következtében a számik úgy érzik, hogy a kék (fekete) és
zöld alapszínû hagyományos viselet részben szuvenírré redukálódott az idegen
kezekben, azaz a turistaipar kiüresedett termékévé vált. A nem számi
kereskedõk külföldön, olcsón állíttatják elõ, semmibe véve a ruha szimbolikáját
és tágabb kontextusát is.13 A számi kultúra az, amely saját állam és saját
földterületek hiányában is kizárólag a számik közös tulajdona lehet, nemzeti
tulajdon értelemben. A számi kultúra monopolizációs törekvései (legalábbis
bizonyos területeken) mindezek ellenére lazulóban vannak, ami egy újabb
szemléletváltásként is értelmezhetõ. A helyzetet tovább árnyalja, hogy a
korszerû és a hagyományos elképzelések jelenleg a globális trendekben is
szerencsésen találkoznak. Fogalmazhatunk úgy is, hogy a hagyományos egyben
korszerû is lett, hiszen a fenntarthatóság és környezetvédelem jegyében az
õslakos technikák és ideológiák felértékelõdését és térhódítását tapasztalhatjuk.

A kulturális gyarmatosítás megélése a számi oldalon azonban csak az egyik
probléma. A kortárs diskurzusokban egyre határozottabban fogalmazódik meg
az archaizáló szemléletmóddal szembeni fellépés is. Az, ahogyan a kívülállók a
számikat látják, sokszor nincs összhangban azzal, ahogyan azt a számik sze-
retnék, illetve azzal, hogy õk mit tekintenek autentikusnak magukkal kap-
csolatban. „A külsõ, felszínes és homogenizáló regiszterben ugyanis az »igazi,
hiteles« számi népviseletben jár. Egy átlagos, modern északi kisváros vagy falu
nem vonz látogatókat, a lappföldi utazó a sarkvidék régi arculatát is látni
kívánja, és ez természetes módon találkozik (pontosabban inkább már csak
találkozott) a számik hagyományõrzõ törekvéseivel, a nemzetépítés legalap-
vetõbb tartalmi pilléreivel. Fenntartja ugyanakkor azokat az éles cezúrákat,
amelyek a számikat a modern társadalom határvonalán kívülre helyezik.”14

A szimbólumok használatát sokszor befolyásolják a szûk közösségen kívüli
kondíciók. A 20. század évtizedeiben „a többségi társadalom egzotikum iránti
vágyának”15 kellett részben megfelelniük, és a tágabb kontextus jelenleg is
alakítja ezt a fajta vizuális kommunikációt.16

Az archaizáló szemléletmóddal szembeni tiltakozás, sok más egyéb mellett a
Máhccán ’hazatérés’ címû számi film egyik fontos üzenete. Suvi West és Anssi
Kömi 2023-as dokumentumfilmje a gákti szempontjából két fontos témát is
fókuszba helyez. Az egyik a tárgyak és történeteik elválaszthatatlan egysége, a
másik pedig az, hogy a számik is a modern világ részei, és nem múzeumi
vitrineket idézõ emberek. A filmkritikák is több esteben kiemelik mindkét
aspektust, miként a következõ – egyébként a filmbõl is idézõ – cikkrészlet,
amelyben a szerzõ többek között a ruha mint kommunikációs eszköz révén
reflektál mindkét témára. A filmben fõként ruhák és ékszerek képezik a hazatérõ
tárgyak jelentõs részét, amelyek hazatérésüknek köszönhetõen történeteikkel is
újraegyesülnek. A modern és „archaikus” ember oppozíciója is az öltözék
metaforájában bontakozik ki számos dialógusban:

„Kár, hogy a kurátorokat csak a [múzeumi T. I.] tételek érdekelték, a történetek
nem – jegyzi meg egy férfi. Néhány történet örökre elveszett; mások még
visszakerülhetnek, ha bizonyos tárgyak eredete azonosítható, és hazatérhetnek.
Komoly feltáró munkát kell végezni. A csizmák keresztjei például arra utalnak,
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hogy kolta számik készítették, és az is megállapítható, hogy a rénszarvas,
amelynek prémjébõl készült, a szezon elején elpusztult. A medveszõrbõl készült
sapka pedig azt a gondolatot közvetíti, hogy aki viselte, olyan erõvel
rendelkezett, mint egy medve. Az ehhez hasonló tudást a számik a súlyos
elnyomás ellenére is továbbadták. A film végül azt is megmutatja, mit jelent az
emberek számára, hogy mûtárgyaikat restaurálják, és újra összekapcsolják a
történeteikkel. Nem engedi, hogy a számikat pusztán traumatizált közösségként
írják le, mivel azt is ábrázolja, ahogy melegséggel, humorral és örömmel nyerik
vissza értékeiket.  [...] A film szereplõi megvitatják a »hitelességre« irányuló
nyomást is. Egy idõsebb számi férfi emlékszik arra, hogy egyes kutatók
elvesztették érdeklõdésüket iránta, miután rájöttek, hogy Bart Simpson pólót
visel a hagyományos öltözéke alatt. Ez tükrözi azt az elképzelést, hogy a
modernizáció nem képezi részét bizonyos közösségek jogainak, mert õk
természeti népek, és annak is kell maradniuk.” (Jennie Kermode)17

Sokszor nem is egy adott közösség, hanem a kívülállók aggodalmait vagy
éppen elvárását fejezi ki, hogy a hagyományokat meg kell óvni az idõ és a tágabb
környezet befolyásától, és változatlan(nak vélt) formában kell õrizni,
fenntartani. Ez együtt jár azzal az értékítélettel is, hogy a változás rossz, mert
valami óhatatlanul lehanyatlik. A számik, amellett, hogy erõsen õrzik történeti
hagyatékukat, részei a modern világnak, és el is várják, hogy így tekintsenek
rájuk. Természetesen ez nem azt jelenti, hogy szakítanának a korábbi kultúrával.
Éppen ellenkezõleg, ha csak a ruhatervezõk tevékenységét és nyilatkozatait
vesszük figyelembe, akkor is nyilvánvaló, hogy mindegyikük esetében ott van a
számi hagyományok továbbvitelének az igénye és ezt minden alkalommal
kommunikálják is. A számi dizájnerek bemutatkozásában, a velük készült
interjúkban állandó elem a régi idõk gyakorlatát tovább vivõ kézmûves technika
említése, valamint az utalások az öltözet számi társadalomban betöltött
jelentõségére és gazdag szimbolikájára. A következõ idézet Anna Stina Svakko
svédországi számi divattervezõvel készült interjúból származik:

„– Mi inspirál? – A hagyományos számi formák a textilekben, de a tél és a kék
árnyalatai is. Minden tevékenységünk középpontjában annak az érzésnek kell
lennie, hogy egy kultúrához tartozunk. Engem a duodji (hagyományos számi
mûvészet és kézmûves tárgyak) inspirál. Szeretnék egy kicsit több „wow”-t adni
a világnak. – Mit szeretnél kommunikálni az alkotásaiddal? – A számi dizájn itt
és most létezik. Részei vagyunk annak a kornak, amelyben élünk. De
természetesen én is rá akarom nyomni a magam bélyegét. – Mi az ars poeticád? –
Merjünk szembemenni azzal, amit elvárnak; vagyis az emberek elõzetes
elképzelésével arról, hogy mi a számi kultúra. Számomra az etnodivat piros,
kék, zöld és gyakran sárga. De ez nem mindig ilyen egyszerû. Minden számi
dizájn, legalábbis az enyém, az árbdiettu-ból ered, abból az öröklött tudásból,
amelyet ösztönösen, a számi hagyományban nevelkedve sajátítunk el.”18

Néhány kivételes esetben a legújabb trendek természetes módon találkoznak
össze a hagyományos szemléletmódokkal és azok fontosságát helyezik fókuszba.
A környezetvédelemmel, fenntarthatósággal kapcsolatos kortárs és világméretû
diskurzusban kitüntetett helyet kap a slow design, felélénkült a kereslet a
természetes alapanyagok, és az érdeklõdés a kézmûves technikák és a
fenntartható gyártási folyamatok iránt, amelyekhez az õshonos vagy helyi,
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vidéki kisközösségek praxisából merítenek ihletet. A hagyományos ebben az
értelemben trendi lett, és egyben az élhetõ jövõ záloga is.  
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