TOTH ZOLTAN JANOS

KANONOK ES NEZOI SZOKASOK
A STREAMINGHABORU

KORSZAKABAN

Uj kapubrzok a filmkultiraban

elen tanulmany megirdsat az motivalta el-

s6dlegesen, hogy a platformalapt szérakoz-

tatds hegemodn szerephez jutott a kultarafo-
gyasztds minden tertletén. Ez az atalakulas
kiillonosen intenziven mutatkozik meg a film-
kultirdban, ezért jelen tanulmanyban azt muta-
tom be, hogy milyen hatdssal van a streaming-
szolgéltatasok és video on demand® technolégi-
ak megjelenése a nézdéi szokasokra és ezzel
osszefuiggésben a filmkultara korabbi és hagyo-
méanyosnak tekinthet§ intézményes keretrend-
szerére és diskurzusaira, amelyek feladata a
filmkultira mindsitése és osztalyozasa volt.

I. Uj méreék

M J6l lathatéan a SVOD? rendszerek egyre do-
minansabb helyet foglalnak el a filmek kultura-
lis pozicionaldsaban. Vagyis nem egyszertien
egy Uj befogaddi szitudciét teremt a streaming
dominans pozicioba kertilése, hanem szfiri és
maszkolja is a filmkultarat sajatos medialis le-
hetéségei és piaci érdekei mentén, mikozben
ezzel parhuzamosan a médiakonkurenciat je-
lent§ televiziés és filmszinhdzas bemutatés
kindalati, kozvetitd, konzervald és szelekcids
szerepe elképesztfen zsugorodik. Ennek kovet-
kezményeként a filmkulttara torténeti dimenzi-
Oinak érzékelése, illetve a filmkanonok ismerete
is csokken és médosul. Ugy gondolom, hogy a
technolégiai fejlédés jol lathatéan egy olyan
posztkdnon korszaka felé tereli a kortars film-

A platformgazdasag
egyik alapveto szabalya,
hogy valasztast buzditani
¢s segiteni kell a
fogyasztas fokozasanak
az érdekében.
Lényegében ez az idea
hivja életre a mai
globalisan elérheto
sikeres platformokat.

A kortars fogyaszto
szamara a tulzott
kinalatban az algoritmus
lesz a legfontosabb
orientacio.
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kultarat, amely kordbban 6sszefligg6 kanonok atomizélédéasaval és szubjek-
tivizal6dédsaval irhaté le elsédlegesen. Jelen tanulmany kiindul6pontja, hogy

Kutatdsommal igy csatlakozok a kdnonkutatas teriiletén a Jan Assman altal
képviselt médszertanhoz, aki nagyon hasonlé felfogassal kozelitett a modern ka-
nonok elméletéhez.® Ilyen értelemben a célom ebben a tanulményban nem az,
hogy meghatarozott kdnonok konkrét tartalmi kérdéseirél és hatarair6l beszél-
jek, hanem arrél, hogy milyen erék hatdsara valtoznak a kdnonok, vagy ponto-
sabban milyen mediélis kornyezet relativizélja a kdnonok miikodését a kortars
filmkultirdban. Méasképpen fogalmazva: a kdnonok politikai és akadémiai, azaz
intézményes meghatarozottsaga régéta és viszonylag sokrétdien targyalt jelensé-
ge ennek a diskurzusnak, de jelen tanulmanyban ennek a problémanak kifeje-
zetten a technolégiai oldaldval és kovetkezményeivel fogok foglalkozni. Ebben
a korben szdmomra az a kiemelt kérdés, hogy az infokommunikaciés forrada-
lom, kiilénésen a platformok és a streamingrendszereket lehet6vé tevé blokk-
lanc-technolégia miként irja a felal a kdnonok kordbbi miikodését és szerepko-
rét a filmkultardban, illetve ennek kovetkezményeként az oktatdsban. A kédnont
a vizsgalat kiindul6pontjaként, sz(rt, irdnyitott emlékezetként és technoldgiai,
intézményes, politikai térténések 6sszjatékaként hatdrozom meg. Ilyen értelem-
ben a kanonok természetiikbl kovetkezden egyes értelmezdi kozosségek szama-
ra identitasképzd erével rendelkeznek.

Egy masik el6feltevése a dolgozatnak — és ezzel nem akarom feleleveniteni a
kanonvéddk és kanonnyiték vitdjat, amely az irodalomtudoményban mar lezaj-
lott —, hogy a modern kdanonok érvénye relativizal6dik és temporalizélédik. Ez
a relativizdl6das arra kényszerit minket, hogy a filmkultidra teriiletén djragon-
doljuk a kdnonnak a korabbi elitista elképzelését. A hagyoményos értelemben a
kanon magaskulturalis jelenségként definialt, és ellatja az értékmegérzés szere-
pét, valamint bizonyos értelemben szerepet kap a kéznevelésben. Ezt a tipusat
a kdnonnak jél ismerjiik. Filmtorténészek, filmarchivumok, fesztivalszervezdék
stb. munkéjanak eredményeképpen jon létre. Az igy létrejott kdnonok a hivatalos
filmtorténetek és filmtorténeti narrativak épitékovei. Emellett azonban létrejon
id6rél idére a hétkoznapi néz6 hétkoznapi, idéleges ,.kdnonja” is. Ertelmezésem-
ben sok kiillonb6z6 kanontipus létezik egymas mellett, és ezek kozott lehet atja-
rds és interakcié. Az, hogy ezek a hétkoéznapi ,kédnonok” milyen mértékben
részesiilnek a kultara autoriter intézményei altal 1étrehozott kdnonokbdl, vagy
milyen mértékben érintkeznek veliik, azt jelentés mértékben a médiakornyezet
hatarozza meg azéltal, hogy milyen tipusd médiumokon keresztiil nyilik hozza-
férési lehetésége a fogyasztonak a filmek vilagdhoz. Jan Gorak The Making of the
Modern Canon. Genesis and Crisis of a Literary Idea cimd koényvében* antik
el6zményeket felfrissitve vezet be egy fogalmat, amely fontos ennek a jelenség-
nek a magyardzatdhoz. Ez a metron, amelynek segitségével megragadhatéva
valik posztkdnon kultarafogyasztdsunk néhéany alapveté tényezdje. Jan Gorak
maga is adoptélja a fogalmat Arisztotelésztél, aki a metront a kdnonnal szemben
definialja. Gorak Arisztotelészt kovetve temporélis és rovid tava jelenségként ir
a metronrél. Ez a kdnontipus azonban nem azonosithaté esztétikai vagy barmi-
lyen mas normativ, ilyenképpen abszolttnak nevezhet§6 mércével. A metron
vizsgalatom kontextusaban sokkal inkabb jellemezhetd tgy, hogy csak adott geo-
politikai viszonyok kozott, egy adott generdcié vagy kozos medialis tapasztala-
tokkal rendelkezé kozonség szamara érvényes. Azt gondolom, hogy kortars tech-



nikai kérnyezet radikalis megvaltozasa, a streaming eléretorése nemcsak a hiva-
talos filmkulttra és a kanonok érzékelését szabja at, de annyira mélyrehaté val-
tozésokat okoz a filmfogyasztasban, hogy a hétkdoznapi metronok felépitésére is
hatassal lesz. Ez elsGsorban abban ragadhaté meg, hogy az algoritmusok altal
létrehozott metronok koréat éljiik. A technolégiai atalakulds hatdsa sokkal hama-
rabb és drasztikusabban mutatkozik meg a filmkultirdban, mint més mivészeti
agak és médiumok esetében, hiszen az alapvetSen technoldgiai alapokra épiil.
A hivatalos filmkénonok és hétk6znapi metronok az irodalomi kénonokkal
ellentétben sokkal erételjesebben hozzéa vannak kotve a forgalmazés és a tech-
nolégiai keretrendszerek valtozdsdhoz. A streamingszolgaltaték megjelenése
a metronokbodl szervez6dd filmkultaranak kedvez, mig a filmszinhdzak és a te-
levizi6 a korabbi korszakokban nemcsak a hétkoznapi metronok felépitésében,
de hivatalos kdnonok megszilarditasdban is szerepet kaptak. Vagyis a streaming
korszaka a korabbi nagy kanonok és kozdsségi élmények helyében megjelend
atomizalt, szubjektiv metronok megjelenésével irhato le.

Ertelmezésemben a filmkanonok és metronok létrehozaséban az akadémiai
diskurzus, politikai akarat, tehat az intézményes er6k kanonteremts szerepe
mellett az is hangstlyos, hogy milyen medidlis kozeg uralkodik a kultaraban.
Jelen kérdéshez igazitva és parafrazalva McLuhan sokat idézett megéallapitasat,
miszerint a ,,médium maga az tizenet”, azt is mondhatnam, hogy a médium ma-
ga a kdnon. Az infokommunikéciés forradalom bekdészontéig a kdnonképzés
folyamatai a technikai kérnyezet viszonylagos allandésaga mellett zajlottak.
A metronok és kdnonok formaléi a filmszinhdzak mellett a kbzszolgélati funkci-
6t is ellaté foldi sugarzasu televiziéecsatorndk voltak. Ez a vildg minden részén
ugyanugy érvényes jelenség volt. A linearis televizidk szerepe felbecstlhetetleniil
fontos, hiszen hossza évtizedeken keresztil toémegmédiumként a mozi mellett
ezek a nyudjtjak a legszélesebb kort hozzaférést a filmkultardhoz. Ez egyarant
igaz a tomegfilm és a szerzdi film vildgédban is. A televizié a héalézati kultdra
megerGsodéséig rendelkezik egyfajta mazeumfunkciéval. Ez a vildgon minden-
hol igy volt az anal6g idGszakaban, de fokozottan igaz ez a volt szocialista orsza-
gokban, ahol a médiumok pluralitdsa nehezebben sziiletett meg. Vegyiink egy
konkrét példat. A vasfiiggony mogott, Magyarorszdgon a televizié helyzete
nagyon jol példézza a korabbi kijelentést. 1957-1971 kozott egy, mig 1971-t61
mindossze két foldi sugarzasa csatorna foghat6 a tévékésziilékeken. Ez a vélasz-
ték a meghatdroz6 egészen 1997-ig, amikor a médiatorvény megengedi két Gj
kereskedelmi csatorna megalakulédsat. Ezek lesznek majd a RTL és TV2. Miért
kialonleges ez a helyzet? ElsGsorban azért, mert az dllami televiziék ebben az
id6ben kozszolgalati funkciéval rendelkeznek, és ennek megfelelGen ezek a csa-
torndk folyamatosan magyar és nemzetkozi filmklasszikusokat is sugaroznak.

Mivel ennek a tanulmanynak a fékuszédban nem a televizi6 torténete all, ha-
nem a streaming és a kanonok kapcsolata, ezért jelen kutatds keretei kozott
nincs lehet6ségem arra, hogy ezeket a miisorrendeket részletesen elemezzem.
Azonban részletes elemzés nélkil is kijelenthets, hogy a televizi6 hatasa oridsi
ezekben az évtizedekben. Ha az esti mtisorsavban leadjak a Volt egyszer egy vad-
nyugatot (C’era una volta il West. Sergio Leone, 1968) vagy barmilyen mas fil-
met, az egy egész orszag szamara valik k6zos élménnyé és hivatkozasi pontta.
Fontos megjegyezni, hogy a kozszolgélatisdg nem versenyez mas misorpoliti-
kakkal, tulajdonképpen mindenki ezt nézi a volt szocialista orszagokban. Igy a
néz4 elkeriilhetetlentil megismeri egyes miifajok torténeti perspektivabdl is ér-
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telmezhet6 miikodésmaédjait, és az atlagnézé szamaéra is kirajzolédik egyfajta,
még ha hidnyosnak is tekinthetd filmtorténet. Mivel tobb évtizeden keresztiil a
kozszolgalati tévéadasok kizarélagosan biztositjak a szérakoztatast ezekben az
orszagokban, ezért a kozszolgélatisag értékrendje mentén a nézg szerzéi életm-
veket és artisztikus produkciékat, valamint dokumentumfilmek is kényszertien
megismerhet. Semmiképp sem akarom valamiféle aranykornak beéllitani ezeket
az idéket, de az értékmegGrzés része volt a kozszolgélati misorpolitikdnak, ami-
nek értelemszertien nem volt konkurense egy szocialista orszagban. A nyolcvanas
évek kozepéig az otthoni szorakozast megijité videdlejatszok sem elérhetGek.
Mindebbdl logikusan kovetkezik, hogy a mai X és Y generacié metron- és kdnon-
élményét hatarozza meg leginkdbb a televiziézas. Ez is lehet oka annak, hogy
Magyarorszagon az infokommunikaciés forradalom ellenére is viszonylag magas
a tévézéssel toltott 6rak szdma, killonosen az 6tven évét betoltott korosztalynal.
Erdekes adat, hogy a nyugati orszagokban és Amerikéban a streamingpiac elére-
torésének egyik kiséré jelensége a cord cutting, vagyis a fizetés tévészolgaltata-
sok lemondasa, addig Magyarorszagon szinte ez a jelenség nem létezik, hiszen
tévéeldfizetdk alig 1% mondta le az ilyen tipusi el6fizetéseit a steamingpiac
robbanésanak az idején.® Gyanithat6an ez a kiugr6 adat a szocializmus 6roksé-
gének tarthat6. Egészen nyilvdnvald, hogy a 80-as 90-es években, de még a
2000-es években is a platformalapt szérakozas megjelenéséig mindenki ugyan-
azt nézi, ugyanazokon a filmeken szocializal6dik.

Il. Buborékvilag

B Tekintsik at a kortars torténéseket! Magyarorszagon is folyamatos a strea-
mingszolgéltaték piaci térnyerése. A magyar felnéttek 41 szazaléka rendelkezik
2024-ben legalabb egy streamingszolgéaltaténal el6fizetéssel. Ez 2022-h6z képest
kozel 60%-os béviilést jelent. A NMHH napi latogatottsagi adatokat kozzé tevd
statisztikdja szerint a streamingplatformok élmezdényében tovabbra is a Netflix a
legismertebb. A magyar lakossag 62%-a vélasztja ezt a szolgédltatot. A masodik
az HBO Max szolgéaltatdsa napi real user szam tekintetében, mig a harmadik he-
lyen Disney+ szerepel.® Nézziik meg, hogy ebben a kézegben, hogyan szociali-
zalodik egy Z vagy alfa generacios fiatal, és milyen technikai torténések lesznek
hatéssal ezeknek a generaciéknak a kanon és metron érzékeléseire. Hartai Laszl6
kutatésaira és adatkozlésére fogok tdmaszkodni ezzel kapcsolatban, aki a film-
pedagdgiai céllal végzett felméréseket egy kozel 1000 f6s mintan. A felmérésbdl
vildgosan latszik, hogy felné tébb olyan nemzedék, amely mar a digitalis kor-
szak eszkozeit tekinti természetesnek. Az el6bb emlitett Z generaciordl és az al-
fakrol van szé elsGsorban. Néhany fontos megéllapitassal 6sszegezhetGek ennek
a két generdcionak a médiafogyasztési szokdsai, pontosabban a témank szem-
pontjabdl legfontosabb jellegzetességek.

Hartai Laszl6 kutatasdb6l harom fontos felismerést fontos kiemelni. Az elsé
eredmény, ami jol latszédik a vizsgélat statisztikaibél, hogy az egész estés
feature filmeket hattérbe szoritjak a platformokon elérhetd révid mozgdképes
tartalmak, mind az alfa, mind a Z generdciénal. A kutatds masodik fontos ered-
ménye, hogy kimutatja azt, hogy a tartalomfogyasztasban az egész estés filmek
dominancidjanak elvesztése mellett szignifikdnsan visszaszorul a televiziés mu-
sorfogyasztas is. A harmadik lényeges megallapités, hogy ezek kovetkezménye-
ként eltlinnek a generacids filmélmények. A legnagyobb médiatamogatast ka-



pott franchise-ok is csak egy adott generaci6 5-10%-a szamara jelentenek kozos
élményt. EbbdGl a szempontbdl egészen mas megvilagitasba kertil a filmpiacon
dominansnak tekintett blockbusterkultira. Egészen nyilvanvalé, hogy a mozi és
a kozos generaciés élményeket kindlé televizié hidnydban a kortars
blockbusterek nem képesek olyan bevésGdésre, mint a kilencvens évek nagy
presztizsfilmjei, mint amilyen példaul a Mdtrix (The Matrix. Lana Wachowski —
Lilly Wachowski, 1999) vagy a Jurassic Park (Steven Spielberg, 1993) volt.

Hartai Laszl6 a kovetkezdket irja: , Vagyis azt latjuk, hogy a kedvencekben
alig mutatkozik egyetértés, a filmek listaja széttart6. Nincsenek olyan egyértel-
mU kozos igazodasi pontok, ami mellé odaédllna a generacio relativ tobbsége —,
még a Csillagok haboriija vagy a Harry Potter sem ilyen. Es semelyik film nem
valt ki olyan rajongést, mint ami példaul egy évtizede az Alkonyat-filmek koriil
alakult ki. Azonban nem csupén az érdekes, hogy mi szerepel, de legalabb
annyira az is, hogy mi nem jelenik meg ezekben a felsoroldsokban. Ugy tiinik,
hogy a tinédzserek emlékezetébdl viharsebesen kihullott az a szdmtalan rajz-
film, mesefilm, Disney, Pixar és Dreamworks, amelyeken felnéttek, a Macskafo-
gor6l, Vukrdl, a Liudas Matyir6l vagy a Szaffir6l nem is beszélve. Itt-ott felbukkan
az Oroszlankirdly vagy a Merida, de az olyan emblematikus animéciék, mint a
Toy Story, a Kung Fu Panda, a Csizmds a kandur vagy az Igy neveld a sdrkdnyo-
dat, a Stuart Little kisegér vagy a Bogarak élete nem keriil emlitésre. Nincs Némo,
nincs Szdérny Egyetem, ahogy Lecsd, Jégkorszak vagy Up sincs, a Fantasztikus Ro-
ka tirrdl nem is beszélve. A 13-15 évesek szdmara nincsenek a kedvencek kozott
emlithet régi filmek, mintha a filmtoérténet nem is létezne. Nemcsak a Generd-
lis nem bukkan fel vagy az Aranypolgdr, de Keresztapa sincs vagy a Volt egyszer
egy vadnyugat. Nincs Hitchcock, és szinte semmi sem bukkan fel, ami valamely
miifaj klasszikusa volna. Es nincs magyar film sem.”

Hartai Laszl6 azt 6sszegzi, hogy a kovetkezd generdcidk szaméara elhomaélyo-
sodnak a filmtorténeti kanonok, és a generdcidkat osszekoté élmények helyén
szubjektiv metronok jonnek létre. Ahogyan er6sodik a streaming szolgaltatok
térnyerése, ez a jelenség anndl inkabb kitapinthatévéa valik. A kovetkezékben
azokat az okokat Gsszegzem, amelyek ezt a folyamatot erésitik. Az egyik kozve-
tett oka a korabban emlitetteken tdl a generacios élmények felszamolédéasanak
az elérhetd filmvalaszték extrém novekedése. Ez a jelenség sem fiiggetlen a
streamingszolgaltatdsok megjelenésétél. Ennek az egyik motorja, hogy az eldfi-
zetbket az Gjdonsagfaktor megtartasaval lehet benntartani az dllandé fogyasztés-
ban. Egyértelmtien ez csak a produkcios rata novekedésével érhetd el. A kdnonok
és metronok szubjektivizdlédasa tehat a fogyasztas fokozasanak is a kovetkez-
ménye. Az atlagos nézé egyre nehezebben tajékozodik a médiazajban, és ezzel
parhuzamosan egyre nehezebben alakulnak ki generdciékat 6sszekotd
filmkulturalis élmények. A produkcids rata névelésében pedig nagy szerep jut
a kisebb buidzsé mellett el@allithaté tartalmaknak. Elsdsorban a sorozatok,
reality- és f6z6show-k, szérakoztaté dokumentumfilmek gyartasi kategériai
hasznalhat6k ilyen célra, amelyek tovabbi konkurenciat jelentenek az egész
estés filmek szdméra a streamingkorszakban. Az eddigiekkel osszefuiggésben
fontos észrevenni, hogy minden szolgéltaté igyekszik kialakitani a sajét szolgal-
tatdsaval kapcsolatban egyfajta végtelenpolc-érzést. A streamingszolgéltatok
azonban nem azért sikeresek, mert egyszerre akar 4000-5000 film koziil valaszt-
hat a szérakozasra vagy6 nézg, hanem azért, mert nem hagyjak magara az eldfi-
zet6t a végtelen valasztékkal. A streamingszolgaltatok el6fizetGjét semmi nem

69

JAK

2025/4



AK

2025/4

70

kilonbozteti meg a fogyasztéi tarsadalom atlagos fogyasztéjatél, akit az
influenszerkultara és dllandé asszisztencia hozzaszoktatott ahhoz, hogy szolgal-
tatéipar szamtalan szereplGje segit szdméra eldonteni, hogy mit egyen, milyen
cip6ben jarjon, vagy éppen hova utazzon el nyaralni.

A platformgazdasag egyik alapvetd szabalya, hogy valasztast buzditani és se-
giteni kell a fogyasztas fokozasanak az érdekében. Lényegében ez az idea hivja
életre a mai globalisan elérhetd sikeres platformokat. A kortars fogyaszt6 szama-
ra a talzott kinalatban az algoritmus lesz a legfontosabb orientdcié. A huszon-
egyedik szdzad Narkisszosz-mitoszdban a fogyasztét azok az algoritmusok tiik-
rozik vissza, amelyek sajat digitalis nyomhagyésai alapjan mondhatni sajat maga
hoz létre. A YouTube vagy a Spotify ajidnldsai, esetleg a webédruhédzak
remarketing-hirdetései a fogyasztdt egyfajta izlés- és véleménybuborékba zarjak
a biztos fogyasztas érdekében. A filmkultara és a mozgoképek fogyasztasa mas
tartalmakkal egyiitt az elmult 10 évben egyre inkdbb szoftvervezéreltté valik.
A visszhangkamra vagy filterbuborék kifejezések elterjedésében a meghatarozé
szerepet két szerzd jatssza: Cass Sunstein és Eli Pariser. Sunstein a 2007-es
Republic 2.0 cimd konyvében® a technolégianak a kozbeszédre gyakorolt hatasat
vizsgélta a politikai blogok vildga kapcsan. A legfontosabb megéllapitasa az volt,
hogy a felhasznal6k sajat véleménytiket visszhangozé ,informéciés gubdkba”
bébozédnak be. A filterbuborékok fogalmat Eli Pariser vezette be a The Filter
Bubble: What the Internet is Hiding from You cimi 2011-es bestsellerében’, illet-
ve ezzel kapcsolatos gondolatait megosztotta egy TED-es eladasban is. Mindkét
koncepcié lényege, hogy az algoritmus altal irdnyitott technikai kérnyezet és
kommunikéacids kozeg legfontosabb funkci6ja a megerésités és az azonossdgok
keresése. Nyilvanval6an egészen mésok a kovetkezmények, ha politikai véle-
ménynyilvanitasrél, hirolvasasrél vagy filmfogyasztasrél van szé, ugyanakkor
az eredmény azonos médon a fogyaszté szeparédcidja lesz.

A cél a streamingszolgéltaté esetében a felhasznalé preferenciainak a felis-
merése a fogyasztds folyamatossdganak és maximalizaldsanak az érdekében,
szerzGi, tematikus, mifaji és egyéb kapcsolatok alapjan. A nézé tehat bezarédik
sajat, pontosabban az algoritmus altal meghatarozott korbe, ahol biztonsagosan
és komfortosan érzi magat az altala mar ismert miifaji, narratolégiai stb. mintak
alapjan. Azok a platformok, amelyek a preferencia elvére épitenek, és a miiko-
désiik hatékonysagét a mikrotargeting biztositja, egyértelm korszakvaltas jelen-
tenek és gyokeresen forgatjak fel a kovetkezd generdcidk esetében kanonok és
metronok kialakitasdnak lehetdségét.

lll. Kuratori rend és algoritmus

B Ma a kortars fogyaszt6i tarsadalomban a folyamatos fogyasztas biztositasa az
algoritmizalt ajanlérendszerekre harul. Ezek olyan programok, amelyek véltozé
bemeneti informéciék alapjan, automatizalt médon déntenek a kédban megha-
tarozott optimalizdciénak megfelel6en. A robotizalt valogaté- és ajanlérendsze-
reknek harom legelterjedtebb forméjat kilonithetjitk el. Az elsé a tételalapa
(item based) sz{irés, a masodik a tartalomalapi (content-based), valamint a har-
madik tipus a kollaborativ filtering, illetve ezek kombindciéi. A tételalapa
filtering a produkcié metaadatai alapjan vélogat és ajanl. Példdul miifaji, tema-
tikus cimkék alapjan hoz létre predikcidkat. A mésodik nemcsak a meta-
adatokat, de a tartalmi minGségeket is szamitdsba veszi. ez torténik akkor, ami-



kor a Spotify adott algoritmusa a zeneszam akusztikai jellegzetességeit is figye-
li. A kollaborativ filtering az egyes felhasznélok viselkedésében keres parhuza-
mossagokat, azaz a fogyaszték szokasait monitorizélja. Dontéshoz6 mechaniz-
musok ezek kombinaciéival dolgoznak leginkabb, ahogyan azt a Netflix is teszi.
Ezt egésziti ki egy kategorizacid, amit a Netflix algoritmusa szintén elvégez.
A Netflix kezdd lépésként minden egyes felhasznal6i profilt a 250 milli6 fel-
hasznéal6janak szokasai alapjan létrehozott kozel kétezer izléscsoport valamelyi-
kébe sorol. Ennek a miveletnek az elvégzéséhez természetesen a Netflix szdmos
dolgot figyelembe vesz. A nézé altal megtekintett produkcié osztalyozasi para-
métereit, a megtekintéshez hasznalt eszkozt, geolokaciés adatokat, vagy éppen
azt is, hogy hany érakor torténik az adott program megtekintése. A szolgaltaté
szamara a nézG profiljanak elkészitésében sok mas mellett azt is figyelik, hogy a
néz4 mikor szakitja meg a filmnézést és mennyi idére. Természetesen a rendszer
hasonlé médon az Gjranézés alkalmait is szamolja. Rénai Andras sirl6ddsmen-
tes zene (frictionless music) idedjanak nevezi a Spotifyhoz hasonlé streaming
zenei szolgaltatasok azon torekvését, hogy folyamatos ajanldsok segitségével
sziinetmentes zenehallgatasra sarkallja a felhasznal6t.™

egyezd piaci célok mellett a frictionless cinema, azaz a sarlédasmentes filmné-
zés. Az algoritmusok hatékonyséagat j61 mutatja, hogy a megnézett tartalom 80%-a
a Netflixnél algoritmikus ajanlas hatdséara torténik." Talan nem talzas ennek
fényében kijelenteni, hogy a rendszerben a szabad akarat 20%-ra redukalédik.*
Ez a nyolcvanszazalékos sikerrata annak a hatékonysagét jelzi, ahogyan a Netflix
az algoritmusokat hasznélva olyan feltiletet épit, amely végigvezeti a fogyaszt6t
a szamara kijelolt tartalmakon. Eszerint az ismert médon fiigg6leges és vizszin-
tes sorokban ,kozlekedhet” a néz6. Az algoritmusok bal felsé sarokban kezdik
a rendezést a relevancia szerint az ajanlott cimekkel, azaz minden fiiggéleges sor
tetején, mig minden vizszintes sor baloldalan talalhaté a legerdsebb ajanlas. At-
lagosan egy oldalon a platform 40 sort jelenit meg, amelyekben legfeljebb 75
elem taldlhat6. A sorokba szervezédés a felhasznédlé szamara megkonnyiti a ta-
jékozodast és a vélasztast azéltal, hogy azonos csoportba tartozé cimeket és
predikcidkat 1at, mig a szolgaltaté vilagos és konnyen detektélhaté visszajelzést
kap a felhasznal6 érdekl6dési koreirél. Minden sor egy zart tematika vagy cso-
portositasi szempont szerint rendezi vizszintes sorba az elemeket. (Trending,
TOP 10, Héborus filmek). A megjelenitési struktara és a predikciok kialakitdsa
egyszerre tobb algoritmus egyiittmiikodésének az eredménye. A Personalised
Video Ranking (PVR) éltaldnos célja kategéridk és sziir6k létrehozasa felhaszna-
16i adatok figyelembevétele mellett. A PVR olyan gytjtéseket kozol, amelyek
érdeklédési tertileteket hatarolnak le (pl. erdszakot mutaté filmek, amerikai so-
rozatok, romantika). A Top-N Video Ranker hasonl6an mtikédik, mint a PVR, de
azzal a specidlis céllal, hogy egy adott gy(jtés és kategéria legmagasabban érté-
kelt cimeit listazza személyre széléan."”

A Trending Now Ranker egy mésik kiemelten fontos algoritmus. Ennek az al-
goritmusnak a feladata, hogy az aktualitds torténések, pillanatnyi divatok vagy
néhany napig, esetleg egy-két honapig meghatarozé események fényében tegye
idGszertivé a predikciékat. Ha Valentin-nap van, akkor a listdzdsban elé6nyben
részesiti az algoritmus a romantikus darabokat, de globélis politikat, kozéletet
meghatarozé eseményekhez is igazodhat. IdGszerd példa, hogy egy pandémia
esetén az algoritmus feladata, hogy szezonélissa tegye a kinéalatot jarvanyokrol

71

JAK

2025/4



AK

2025/4

72

késziilt jatékfilmekkel és dokumentumfilmekkel. Mig a TNR aktualizélja a kina-
latot, addig a Continue Watching Ranker emlékezteti a fogyasztét, hogy félbeha-
gyott egy produkciét. A TNR funkcionélisan az analég konyvjelz6t remedia-
tizalja egy végtelennek hat6 adatbazisban, ezzel horgonypontokat kinal a nézé-
nek, mik6zben biztositja a folyamatos fogyasztést szerialis és egyszeri tartalmak
esetében egyarant.

Egy tovabbi meghataroz6 algoritmus a felsoroltak mellett a Video Similarity
Ranker. Ez egy olyan tartalomalapt sziirés, amely a néz6 szamara hasonl6 élmé-
nyeket biztosit. A komfortérzet és otthonossdg megteremtdje ez az algoritmus,
hiszen a néz6t folyamatosan megerdsiti sajat érzésében.™ A sikeresség egyik kul-
csa az adatbazist behal6zé tagek és cimkék finomséga lesz. Ez azonban kevés le-
het. Pontosabban kérdéses, hogy minden filmtipus és gyartasi kategéria eseté-
ben célravezetd stratégianak tarthaté-e ez az azonossag és metszetképzés elvére
asszocialhaté fogyaszt6i magatartasban kédolva van az azonossagok elve men-
tén torténd befogadés. Ez bizonyossdg. Ugyanakkor a fogyasztasszociologidk és
esztétikai befogadés hataran egyensilyzo elméletek™ kiemelik a varialt ismétlés,
repeticié meghatéarozé szerepe mellett a variancia szerepét is. A visszhangkam-
réak és filterbuborékok hatasa ilyen értelemben egyhangtan az ismert mintak, ar-
chetipusos elemek és kognitiv biztonség felé tereli a nézét, és ez kifejezetten a
kihivasok, esztétikai komfortzénak elhagyédsara 6sztonzé magaskulturalis kédno-
nok ellenében hathat. Minél nagyobb szerepet foglalnak el a személyre szabott
ajanlérendszerek a kultiira mindgsitésében, annal kardinélisabb lesz a hatdsuk
a kilonbozd filmkulturalis regiszterek és befogadéi rétegek taldlkozasara.

IV. Fekete doboz

B Az ajanléssal és a befogadassal nem ér véget a platform szerepkore, hiszen
a néz6t hozzésegiti, ahhoz, hogy maga is listdkat hozzon létre a megnézendé fil-
mekbdl. Azaz a platform logisztikailag és technikailag segitheti sajat, egyéni
metronok és kdnonok létrehozasat. Ezek azok a lényeges mozzanatok, amelyek
posztkdnon idészaka felé terelik a kortars filmkultarat, amelyek miatt az egyre
tdvolabb sodrédik a korabbi évtizedekben még meghatarozé objektivitdson,
osszehasonlitason alapul6 kozosségi jellegtdl. Ez az atalakulds nem pusztin 4j
kanonformélé medialis lehetdségek megjelenését jelenti, de ideolégiakritikai
szempontbol is Gj helyzetet teremt azaltal, hogy a kdnon mogotti hatalmi viszo-
nyok és struktarak megvaltoznak. Mit jelent mindez?

A kédnonok mindig is intézményesitettek, azaz a hatalom termékei voltak.
A jov6ben ebbdl a hatalombdl részestilnek a nagy techcégek altal fenntartott
streamingszolgéaltaték kulturalis kuratorai, hiszen az & feladatuk a playlistek
Osszedéllitasa, az algoritmusok mtkodtetésével a ,,j6”, ,,ajdnlhat6” zenék, filmek
kivalasztasa. Az ajdnlérendszerek nem neutrédlisak abban az értelemben, hogy
nemcsak hidegen miikodS kédok kozremiikodésének koszonhetGen kertilnek
elénk, hanem a human kuralés, taggerek és szakért6k munkajanak az eredmé-
nyeként, ami emberi tényez6ként sokféle tipusi elfogultsdgot magéban rejthet.
A nagy techvallalatok altal birtokolt platformoknak kiilénos befolyast ad, hogy
streamingszolgéltatok egyesitik a forgalmazas, a gyartds és a bemutatéds produk-
ci6s miveleteit, ezaltal monopolizaljak az &ltaluk birtokolt kulturélis t6két.
1948-ban az tn. Paramount-perben kimondtak, hogy a nagy filmgyartéknak el



kell adniuk mozihal6zataikat, mert a forgalmazas, bemutatas és gyartds Gssze-
kapcsolaséaval kizarjak a fuggetleneket a piacrél, és ezéltal alkotménysértéen
korlatozzéak a gondolatszabadsédgot. A hetvenes években azonban megindult egy
ezzel ellentétes, a nagypolitika &ltal is timogatott folyamat, vagyis szdmos dere-
gulaciés intézkedés erdsitette meg ezzel ellenkezéen azt a lehetdséget a piacon,
hogy a médiamogulok egyre nagyobbé néhessenek. Igy ma médiakonglomeratu-
mok médiakonglomeratumokat vésarolnak fel, ahogyan azt példaul a riaszt6 mé-
reteket és piaci befolyast elérd Netflix vagy Disney példéja is illusztralja. A nagy
piaci szereplék fegyverként alkalmazzak a méretet, ezért minden filmgyartasban
is érdekelt mogul a versenytarsak bekebelezésre torekszik. 2000-ben az AOL pél-
daul egy 166 millidrd dollaros szerzédés keretében szerezte meg a Time
Warnert. 2018-ban a Disney 71,3 millié dollarért tizlet keretében olvasztotta ma-
géba a 21* Century Fox televizios és filmgyart6 tizletagat.'

Végs6 észrevételként meg kell jegyeznem, hogy a kdnonok és metronok soha-
sem voltak artatlanok vagy fiiggetlenek az Gket létrehoz6 eréktél és érdekektdl.
Ezeknek az érdekeknek a felderitése és leleplezése elsGsorban az akadémiai
vilag fel6l érkezd ideoldgiakritikai vizsgalatok feladata volt. A platformalapa
szolgéltatas esetében azonban ezek a tipusd ideoldgiakritikai megkozelitések el-
lehetetleniilnek. A kodok és taggerek miikodése mogott 4ll6 elvek és policyk és
célok nemcsak a felhasznald, de a kutaté szamadra is lathatatlanok maradnak a
streaming kordban. Mi 4ll ennek a jelenségnek a hatterében? Az adatszolgaltatas
ebben a szektorban az tizleti érdekek miatt minimalisnak nevezhetd. Mig a ko-
rabbi korszakok gyartési és forgalmazasi mutatéi a nyilvanos box office adatok
alapjan atlathatéak és kovethetek voltak, addig a streamingkorszak kutatasa
komoly médszertani nehézségekkel néz szembe. A streamingplatformok mogott
allé cégek nem adnak ki visszaellendrizhetd statisztikékat, 6sszesitéseket és ki-
mutatédsokat a sajat gyartdsukhoz és forgalmazasukhoz kapcsolédéan. A techno-
l6gia miikodésének egy olyan 1j korszakaba lépiink at, ahol a UX részlegek fel-
tigyelete mellett a végtelentl bonyolult technikai megoldasok hasznélata folya-
matosan egyszertisodik, mikdzben az eszk6zok miikodésének megértéstdl elzar
minket a m@ikodés, a struktara, kédok bonyolultsaga és hozzéaférhetetlensége,
valamint az tzleti érdek. A black box" tipust szolgaltatasok vildgdban élink,
ahol a miikodési elv, az algoritmus ismerete kikeriil a kontrollunk alél, mik6z-
ben azt gondoljuk, hogy az irdnyitds miénk, fogyasztoké. Nagyon fontos latni,
hogy erre a hamis magabiztossagra és uralom latszatéra épiti ideol6giajat a kor-
tars fogyaszt6i tarsadalom. A metronokat létrehoz6 algoritmusok black boxként
mtikodnek a posztkanon korszakéban. Ugy tiinik, a kultira dematerializalodasa
és digitalizdlédasa parhuzamosan zajlik a kultara ellenérzése folotti kontroll-
vesztéssel.
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