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el6adas a 20. szdzad elsé felének kelet-
kozép-eurdpai tarsadalmi-politikai tragédidit
agy viszi szinre, hogy Bart6k Béla zeneszerzdi,
népzenegyjtéi palydjat és Kodéaly Zoltan zene-
szerzdvel val6 bardtsagét kapcsolja 6ssze a népi
kultara zenei-szoveges-tdncos elemeivel, aka-
démiai zenemtveléssel, foldrészeket atfogo
interkulturalis utazassal, kreativ testi 1étezéssel.

A zeneszerzdk életébdl inspiraldédva, Vecsei
H. Mikl6s szovege alapjan ifj. Vidnyanszky
Attila rendezte alkotést olyan el6adasként hir-
dették, amely jelent6s mértékben épitett az al-
kot6csapat (szinészek, zenészek, tancosok)
improvizacibjara, akik a probdk soran kozosen
alakitottdk a jeleneteket. A rendezé ©nmagat
egyfajta ,forditoként” hatérozta meg, aki kozve-
titi a kollektiven kidolgozott anyagot.” Céljaikat
tekintve pedig igy fogalmaz: ,,Nem célunk torté-
netet mesélni, vagy zenés darabot irni, nem tala-
lunk tizenetet vagy mondanival6t, nem lesznek
f6szereplék, és tanulsag sem lesz a végén, igyek-
sziink minél kevesebbet beszélni. Visszhangokat
kerestink, amik ma ugyandgy szélhatnak, mint
szaz évvel ezelétt.”

Ezért az aldbbi vizsgal6dast olyan perfor-
manszelméleti megkozelitések segitik, amelyek
az emlékezet, az emlékezés és a torténelem funk-
ciondlis szerepét is figyelembe veszik. A perfor-
manszkutatd, szinhaztorténész és rendezd
Joseph Roach a performanszot az emlékezet és

...ha nem indult volna

el gydjtoatjara a két

zenész, a régio zenei

kultarajaradl valéo mai

tudas csorbult )I[(
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a torténelem hatéaran elhelyezkedd jelenségként értelmezi, amely a tudds atada-
sédban és folytonossaganak biztositasédban jatszik szerepet:* Diana Taylor a tdgan
értelmezett performanszok miikodését hasonléan az ,atadas életfontosségu ak-
tusaiként” értelmezi, amelyek ismétl6dé viselkedés révén a tarsadalmi tudés, az
emlékezet és az identitdstudat kozvetitésében jatszanak szerepet.’ Szerinte a
megtestesiilt tudasrepertoarok, amelyek gesztusokban, beszélt nyelvben, moz-
géasban, tdncban, énekben s egyéb performativ aktusokban adédnak tovébb, tu-
lajdonképpen az irott archivumokbdl nyerhetd tudastarolé és -atad6 rendszerek
kiegészit6 alternativajat jelentik. Latni fogjuk, hogy az emlékezethez és az at-
addshoz kapcsolédo kérdéskoroknek fontos szerepe van az elGadas miikodésé-
ben, illet6leg be is dgyazdédnak abba a szinhézcsindléi perspektivaba, amelyre
a produkcié irdnyvonala éptl.

A tarsalkotok 1j és erételjes formékkal valé kisérletezés iranti elkotelezettségé-
bél kiindulva a tanulmény f6 kérdése az, hogy az Ifji barbdrok hogyan kozvetiti
egy tobbnyelv{, soknemzetiségl régio valsdgidGszakait, illetve kollektiv traumait.

Az el6adas cime Bartok népzenei ihletést, de ugyanakkor a zongora hatarait
feszeget6 miivét, az Allegro barbarét (1911) asszocialja, amelynek cime onkriti-
kai érzéket tiikroz, éspedig abbdl fakadva, hogy a zeneszerzd kritikusai tébbszor
is azt irtdk réla, hogy gy csapkodja a zongorat, mint egy barbar. De ugyantgy
az eurdpai tragédia torténetének elsé darabjat, Aiszkhiilosz Perzsdk c. miivét is
asszocialja, amelyben a barbarok, az idegen dzsiaiak egy eurépai tollabél szélal-
nak meg. A tragédiaszerz6 a massag, illet6leg a haborus ellenségkép empatikus
ségén tul az okori gorogség onértelmezését is segitette. Az Ifju barbdrok elGada-
sa folyaman ez a barbarsdg-maéssag a zeneszerzéparosra egyarant jellemzd. Nyil-
vanvaldan az elGadédsban a B. és K.-ként (jelzett vagy) hivott {Gszereplék azono-
sithaték a barbarsaggal,® két olyan zeneszerzéként, akik ,nem tsznak az arral”,”
ambar a korilottiik zajlé vildg nem is feltétleniil a legjobb mederben halad.

Az els6 jelenetsorban B. (Imre Eva) és K. (Sziics Ervin) beszogeli a szinpad
jobb oldalan levé6 razkodoé ajtét, a vészjelzéen dorombold kilvilag el6l keresnek
biztonsagot. Feltiing a két figura kiillonb6z6 mozgasvilaga, B. torékeny vékony-
sdgat nemcsak a nagyobb, rajta 16tyogé zaké jelzi (a jelmeztervezd: Cs. Kiss Zsu-
zsanna), de a kezében levd baltaval valé machindci6 is, amit a szogelésre kivan
hasznélni erején felil. Z. testesebb, magasabb, erételjesen férfias, Gijabb s Gijabb
léceket hoz, azokat is felszogelik. Félelmetes a kuls6 zorgés, hangos ez a véde-
kezé gesztussorozat, hamar megteremtédik a kétértelmiiség — hol is vagyunk? —
a fiktiv és valésagos 1ét kozotti lebegés: belsé otthonossag vagy kiilsé idegenség
hatérai talalkoznak. Es felhangzik Bartok egyfelvonasos operajanak, a Kéksza-
kalli herceg vara librettéjanak népi ihletést prolégusa.’

Sziik dobozszerti tere van a jatéknak, két nagy méretd, a 19-20. szazadforduld
polgéri vilagat hozé nagy meéretd ajtéval, egyik bal-, masik jobboldalt (A diszletet
Csiki Csaba jegyzi). A felépitett szinpad alatt s el6tt egy cimbalmot latunk, kétol-
dalt székeket, kottatartokat: a zenészek terét. Az elGaddsban a Tékos zenekar tagjai
nemcsak kisérik muzsikaval a jatékot, hanem egyiitt élnek az elGadassal, olykor be-
lesz6lnak, megjegyzést tesznek, szinpadra lépnek, énekelnek a tobbi jatszéval.

Egy férfi jon be oldalrél (de nem a felépitett szinpadroél, hanem melléle), akit
csak Hangként (Bodolai Balazs) nevez meg a szinlap: mtisorvezetd, narrator, so-
kaig B. hangja is egyben. Majd csak B.-t latjuk a szinpadon, haromévesen, po-
zsonyi lakdsukban, amikor még nem beszél, viszont felfigyel a zongorara s an-



nak hangjaira. Csodéalatos egymaésra talédlas ez, a csillogd szemi kisgyermek B.
és egy tancoslany altal megszemélyesitett zongora egybeolvaddsa. Hatarozott
rendezdi dontés, hogy B. nem szélal meg az elGadas elsd felében, igy elsGdlege-
sen a jatékbeli szinhézi test vizuédlisan befogadhat6 sajatossdgaira épit. Testi je-
lenléte, fizikai tulajdonségai ezért hangsilyosabbnak téinnek: maszkja hasonlit
a finom vondasua Bart6k portréfotoira, fakdszbke haj, porcelanhomlok, zenére vil-
lané végtagok, szinészndi testbe bujtatott torékenység s erd.

A szinészi alakvaltozas vonatkozasaban kiemelend6 Imre Eva Bartokka vél-
tozédsanak erételjesen érzékeny megvaldsitdsa. Mert hogyan is lehet a zenem-
vész alkotdi keresését szinészileg kozvetiteni lényegien és nem mimetikusan?
Az a méd, ahogyan egy energikus ndi test Bartokka szellemiil at, a szinhazban
megtapasztalhaté csodak egyike. A feladat val6ban nem egy hétkéznapi szinészi
trouvaille; olyan kisérletezé kedvre, erére vall, amely megkovesedett szinhézi
formanyelveket tor at, kényelmes fogasokkal megy szembe. Improvizacidkon
alapulé mozgasvilaganak figurativitdsa olyan személyes taldlkozést tesz lehet6-
vé a zenemf(ivész zsenivel, aminek forrasa az Imre Eva energidkkal dusitott tes-
ti-szellemi jelenléte/mtivészete. Az atlényegiilt test a néz4i talalkozés esélye: a
felismerhetetlen Imre Eva Bartékban, s a felismerhets Barték Béla Imre Evéaban
talalkozik, hogy az elGadas kortars szinhédzi nyelven megcselekvd gesztusvildga,
zenéje, elhangz6 és szavakon tdl jelzett torténetei valéban teret és lehetGséget
kapjanak szinpadon s nézéi fantazidkban egyarént.

Sajatos emlékezet-, tudatfolyamot latunk a dobozban, amelyben kiulénbozé
idGsikok Osszefutnak. A dokumentarista életatfragmentumok keverednek mai
kérdésekkel, s a szovegkozpontt, elbeszéld szinhdzzal szemben a némafilmesen
elmondhaté is felbukkan B. alakjdban.

Az el6adésban kilenc szinész jatszik, akik koziil a harom allandé szerepet jét-
szok kivételével (Imre Eva, Sziics Ervin, Bodolai Balézs), valamennyien tobb
szerepet is megtestesitenek/alakitanak; mellettiik négy ifji tdncos és a Tékos ze-
nekar 6t tagja jatszik. Kérusjelenségként tekinthetiink a sokszereplds szinészek-
re és tdncosokra; jelenetenként valtozo identitasaik olykor egymasba jatszanak.

Dramaturgiai szempontb6l kiemelendd az a jelenet, amelyben a sajat magat
a szazadfordulés politikai dramlatnak nevezd szinész (Vata Lorand) felteszi az
el6adas bels6 cselekményvazat mozgaté kozponti kérdést, ami bizonyéra a né-
met zenei kultira meghatarozo szerepe miatt hangzik el németiil: ,,Was ist die
ungarische Musik?”

Innen kezdve tgy jatszanak el a magyar zene keresésének és mibenlétének
gondolatéval, hogy a zene és a mozgas veszi at a f6szerepet, de mindezt oly mé-
don, hogy a mai kozosségi 6nkereséséhez is kapcsolodik.

A kezdeti taldlgatasok kozt az operett, a bécsi klasszikusok, Liszt Ferenc ze-
néje egyarant betszik, s mind mads irdnyba mutat. A nem létezé magyar zene fel-
vetésére a szinpadon csGtorés zajlik: recsegés és fényvaltas kozepette egymas
utan gyors zenei kavalkad, amely szellemesen kitdgitja a lehetGségek tarhazat.
Giya Kancheli és Ketevan Sepashvili, Strauss, Puccini, Sibelius, Max Richter dal-
lamai mellett Jimi Hendrix (Crosstown Traffic), a House of Pain (Jump Around) és
Panjabi Mc (Mundian to Bach Ke) zenéje is felhangzik, s mindezt egy-egy szinész
(Farkas Lorand, Gedd Zsolt, Albert Csilla) meg is jeleniti.

A zenei szovet (Mester David munkaja) észrevétlenil laviroz a népzene, a
miizenévé formalt népzene és a klasszikus zene kozott: a két komponista mive-
inek gondosan kivélasztott részletei (Kékszakdallit, Fabdl faragott kirdlyfi, Székely
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fond, Hary Janos, Psalmus Hungaricus) mellett a jazz és kortars vildgzene is erd-
teljesen hozzatartozik az el6adés zenei kompozicios vilagahoz, ez utébbiak el-
lenpontozzak B. tiszta forrashoz két6dd szélamait.

Kulturalis sziikségallapot

B ,Felismerte, hogy ha nem talaljak meg a magyar zenét, a kultaraval egytitt a ma-
gyarsag is elveszik. Meg kell keresniink, mondta 23 évesen”- hangzik a narrator
szava, majd Barbar B. szavait tolméacsolja: ,,Meg kell keresniink a magyar zenét —
a tiszta forrast, mondta, és titnak indult a Zeneakadémia két novendéke.”

A népzenegytjtés eloddzhatatlanséga, annak a rendkivilinek, illetéleg sziik-
ségéllapotnak itélt helyzetnek a felismerésébdl sziiletett, hogy a 20. szazad els6
évtizedeiben zajl6 széles tarsadalmi atalakuldsok (polgérosulds és urbanizécid)
miatt a hagyomanyos falusi kozosségeket és kultiurajukat az eltiinés fenyegeti.

Felkésziiltségiik mellett ekkor mar a technikai feltételei is megvoltak a szé-
zadel6n annak, hogy is rogzitsék a hangzé anyagot (fonograffal), amelyet az el-
s6 vildghabora végéig intenziven kutathattak Kelet-Kézép-Eurépa Osztrak—Ma-
gyar Monarchiéjéban.

Sikertelen k6zos gytjt6atja utan B. a kincsre véletleniil, a ngvére hazaban dol-
goz6 székelyfoldi cseléd, a szereposztas jelzése szerint A Idny (Tétszegi Zsuzsa) da-
laban talél ra. Az elvesztettem pdromat pentaton dallamainak felhangzasa utan egy
atfogobb, a Karpat-medencét atolel§ gydjtéitra indulnak a barbarok.” Tétszegi
Zsuzsa késébb K. feleségét, Emmat, Geyer Stefit, Bartok tanitvanyat, a fondbeli
vagy ahhoz kapcsol6dé jelenetekben az dhitott falusi lanyt, Juditot is jatssza.

Az alakvéltozas mitolégiai motivuma a bartoki életmi egyik kiemelkedd, en-
nek értelmezésében centralis helyet elfoglald, az 1930-ban keletkezett Cantata
Profana c. miivében is feltinik. Forrdsa egy romén colinda (karacsonyi iinnepkor-
ho6z kapcsolddé Gjévi koszont) a szarvasokka atvéltozott kilenc fia torténetérdl.

Az el6adasban a Hang tolméacsolja az emlitett mi keletkezéstorténetéhez
kapcsolédva B., illetve Bartok azon felismerését, tapasztalatat is, miszerint
~menthetetleniil egyek vagyunk”, az etnikai kiilonbségek ellenére."

S bér a szarvassa valtozdsnak gazdag mitoldgiai jelentéskore — az eredetmi-
tosz mellett a beavatés, a feln6tté valasi szertartds mitoszat, a halal és djjasziile-
tés mitoszat is magaban hordja —, az el6adés tér-idé koordinatdiban a méssa va-
16 atlényegiilés az esztétikaiba valé forditast asszocialja. A bartéki hitvallas és
felismerés — aminek életrajzi nyomai az elGadas szerint az Octavian Beu romén
muzikolégushoz irt levélben taldlhat6ak meg — olyan mtivészi-emberi krédé ré-
sze, ami kordnak nacionalista diskurzusaival helyezkedik szembe. A kinyilat-
koztatas ellenére azonban az el6adas meggy6zébben kozvetiti azt, hogy ha nem
indult volna el gydjt6utjara a két zenész, a régié zenei kultarajarél valé mai tu-
das csorbult forméban létezne.

A zene keresésével parhuzamosan a tanc is kezdi az ifji barbarokat érdekel-
ni. Mozgalmas csoportjelenetek valtjak egymaést, egyszerre jatszik elGtér és hat-
tér, szimultan jelenetek zajlanak.

Fiatal menyecske tanitja paros marosszékire K.-t, fia tarsa segitségével leve-
szi r6la a folosleges vérosi kiegészitGket: taskat, fonograftartozéknak tekintett
kabeleket, tiszéhartyat. Javitgatja, beavatja a mozdulatsorokba, s egyszer csak
miikodik a kozos péros tanc. A szinpadon vannak a falusi kozosség figurai. Fo-
lyik a munka: a férj (Farkas Lordnd) szalmabaldval a vallan, a feleség (Albert



Csilla) mosdétekendvel az oldalan kozlekedik, kézben meg a kicsi szinpad csa-
14di (mikro)tragédiaval telik meg; a férfi ifjabb lanynak (Tétszegi Zsuzsa) szépe-
legne, de a feleség nem veszti ezt szem el6l. Mér a zenekar is a szinpadon van,
kilonboz6 kéréseknek engedve hiizzak a muzsikat, zajlik az akadémistdk hang-
felvételezése. Kozben a szinpadi tarsasdg a muzsikaval, tdnccal, killonb6z6 szin-
padi performativ gyakorlatokkal két félre szakad, egymasnak kiilon dalokkal
felelget6 szembenallast produkélva. A szerelem vége s a mulatds netovdbbja
talalkozik az egyméasnak feleselé népi dallamokban s a szinpadi szituaciéban.
Az 6rom s a béanat kiéneklése segit az érzelmek megélésében, a hangulat fenn-
tartdsdban. A szinpad tere aztdn az év jeles napjaihoz k6t6d6 dramatikus szoka-
sok performansza révén a teret s idét is kitagitja: dlomszertien kovetik egymaést
gyors korforgdsban: betlehemes jaték, Gjévi koszontd, hisvéti locsolas, aratés-
hoz kapcsol6dé tinnepi ritusok szokascselekményeinek performanszai a kiilon-
bo6z6 tajegységek énekeivel.

Ehhez kapcsol6déan az el6adéds kontextusdban a két fGszerepld gydjtémun-
kassaga lancszertien kapcsolédik a haldluk utani, az 1970-es években kibonta-
koz6 magyar tdnchdzmozgalomhoz, immar a kommunista Roménidban. Bar az
el6adas nem tematizélja, de a szinpadon lathaté néptanctudas ennek a tdnchaz-
mozgalomnak az oroksége. Az erdélyi tanchézterek, a killonboz6 tajegységek ré-
gi paraszti tdncainak Gjraélesztése és kozosségi tanitdsa révén a roméniai asszi-
milaciés politika kozegében az ellehetetlenités s majd a letiltds utan a hivatalos
hatalommal szembeni ellenkulturalis perfomansztérré valt,”* ami aztan az 1989-
es politikai-tarsadalmi és kulturélis valtozasok utan ismét feléledt.” A népdal,
zene és tanc testi emlékezete méas impulzusokat és érzékeket indit el abban a né-
z6ben, aki ezt gyakorolja is.” A zenés-énekes jelenetek sodré ereje hangsilyosan
kozvetitik a gydjtés eloddzhatatlansdganak felismerését.

Igazi rendkiviili allapot

B Bizonyos jelenetek urtigyként szolgdlnak arra, hogy olyan kiillénb6zé elmult
id6beliségeket ragadjanak meg, amelyek a népzene- és néptancgydjtéssel, kap-
csol6dé hagyoménnyal hatdsosan mélyitik a két zeneszerzg életmiivét illetd kol-
lektiv emlékezettartalmakat.

Az elsé vilaghdboruas front egy katonalevél elhangzasaval koszont be a szin-
padra. Lajtha Laszl6 zeneszerzd tiizértisztként (Farkas Lordand) szamol be a Gyer-
gy6i-havasokbdl a pusztité korillményekrél, és kiildi hangszer nélkil komponalt
zongorakompozici6jat B.-nek. A katonadalokkal betoltott elszinpadon a kérus
(szinészek s tancosok) kozos énekei (Kdrpdtokban megfijjak a trombitdt, Ez a
vonat jaj de régen elindult) atrepit a 41 milli6 ember halalat eredményezé vi-
lagkatasztréfa emberi-érzelmi dimenziéiba: az elvaldsok, bacsd, reménytelen-
ség eseményeibe; mindezek tulajdonképpen az el6adas kontextusaban annak
a kollektivvé valt trauménak a felszinre hozasat kisérlik meg, amelynek torténel-
mi hatterében az egykor eurépai nagyhatalomnak szamité Osztrak—Magyar Mo-
narchia széthullasa azonosithatd, és aminek kovetkeztében a magyar nemzetisé-
gliek 6t kllonbozd orszag Gj hatéarai kozt kisebbségi helyzetbe kertiltek.

Az el6adéds komor hangjai a vilaghaboris kontextushoz kapcsoljak a két ze-
nész politikai meghurcoltatasat, zeneszerzdi palyajuk felfiiggesztését s pedagé-
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zenei dialektusa c. tanulmanyat egy német lapban kozli, s ez a tény megenged-
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hetetlen a (magyar) Politikat megtestesit6 szinész (Vata Lérand) interpretalasa-
ban: ,békeidében csupan érdektelen okoskodéas, de ezen valsidgos id6kben haza-
fiatlan katmérgezés”.” A hirlapi kritikdk hazafiatlansdgvadjanak bir6sagi perje-
lenetté szinhéziasitott jelenete az irott forrdsok performativ kiaknazasa.'

Az életrajzi adatok szinpadi 6sszegzése, 0sszeolvasédsa értelmében az otthoni
marginalizalds irdnyitotta Bartékot a mas, illetve a magyartél eltéré népzenék
gytjtése és kiilfoldi hangversenyutak felé. Ennek kovetkezményeként a szinpa-
di lezaras két kilonbozd foldrészt kapcesol 6ssze — Barték nem hajlandé a fasiza-
16d6 Magyarorszagon mikodni, ezért Amerikaba emigral 6nként. Ezalatt K. ott-
honi meghurcoltatasa tobbek kozt zsidé szarmazasu feleségének bujtatasaval ve-
szi kezdetét. Tulajdonképpen a két zeneszerzG baratsaganak torténete keretezi a
Bartok sziiletésétdl a halélaig tarté idészakot.

A sziik térben tomegnek hat a kilenc szerepld, a tér koordinatai elmos6dnak,
a kiilsé és belsd tér tagoltsdgat csak a két ajté jelzi, ezek koriil keringenek, tan-
colva szaladnak, megiramodnak a szereplék. Parizs, Stockholm, Lisszabon lesz
egymadst kovetve iszonyu iramban a koncertek szinhelye, afrikai berber torzsek
kutatdsa utan még az tirbe is eljut a paros a felfokozott iramban.”

Az avantgard hagyoményhoz hiven olyan képeket, elemeket hasznosit az el6-
adéas, amelyekkel elsd latasra nem lehet azonosulni. Fizikai-kérnyezeti oda nem
tartozdsuk okan megiitkozést keltenek, hogy aztan egy kovetkezd jelenettel valo
tarsitds vagy az elGadds utdn nyerjenek értelmet: humoros asszocidciés hélét
hoz a folkl6rgytjt6k bavarruhéja az egyik jelenetben a miult mélyrétegeibe valo
kutatés, felszinre hozés vizualis megjelenitGjeként, a pingpongiité és labda a
metroném titemét asszocialja, a tojastarté-fulldugd, amit hat éven at hord Ame-
rikdban, B. mérete okan kelt felttinést. De a poszthumaén értelmezéseknek is te-
ret engednek az é4llati szereplék (amelyek nem testi val6sagukban, hanem kito-
mott vagy kicsinyitett jaték masukként kertilnek a szinpadra), pl. a kiteritett bal-
na a takarasbdl végignézett kozos koncertjiik jelenetében az Akadémian, melyet
a politika a magyarsag fels6bbrendtiségének bizonyitékaként kivan demonstral-
ni. B. a bdlndhoz menekiil, a baln4dba kapaszkodik az értelmetlen helyzet elél (a
széarazra dobott, kihalasra itélt allatfajjal kozosséget vallalva az elembertelene-
désben). A bogarak irdnti kivancsisag és gytjt6szenvedély is helyet kap az el6-
adasban. B. mar kiskorédban is felfigyel rajuk, haléla el6tt pedig Columbiabdl egy
ritka bogarfajtat hoz neki a posta, aminek felesége (Albert Csilla) szerint gyerme-
kien oral. Az el6adéas végén feltiinik egy elkéborol6 tehén (voltaképpen egy ap-
r6 mtanyag jatéktehén — New Yorkbdl irja Kodalynak, hogy, amikor Texasban
jatsztak a Székely fondt, besétalt egy tehén a helyiségbe; a kodalyi reakci6 (,,elvi-
leg ott kell a kultuarét terjeszteni, ahol érdeklédés mutatkozik iranyéban”) az el6-
adas illaziérombol6, humorosan ironizalé felhangjahoz kapcsolodik.

Mindezek azonban nem mddositjak a hangstilyosan emberkozpontid megko-
zelitést, hanem inkébb kortars érzékenységek tudomasul vételét illusztraljak az
alkotok részérdl.

Posztdramatikus fordulat és torténelemkép?

W A szinpad mint a mindenkori tragédia locusa a habord, a politikai emigracié
megmutatdsanak a helye is, de ezt nem a haldl, a népirtas, az er6szak szinpadi
abrazolasaval teszi. A lehmanni posztdramatikus szinhaz elvéhez hien az el6-
adés elszakad a cselekvés és konfliktus meghatarozta formatol.



A produkcié bosszantéan agilis, szinte minden helyzetben feltting figuréja
szinhéziasitja azt a politikai-gazdasagi hatalmat, amelynek kontextusaban a két
zeneszerzé miikodott. Kilonbozd alakmasait, megszemélyesitdit egyetlen szi-
nész jatssza (Vata Lorand): amint kordbban jeleztem, elébb a szazadfordulés po-
litikai dramlatként az Osztrak—Magyar Monarchia németesitd, illetve magyarit6
tendencidit testesiti meg; azt kovetGen, az elsG vilaghabort elvesztése nyomén
a Magyar Parlament, valamint a Magyar Radié gyanant és K. nem tdal mivelt ta-
nitvanyaként jelenik meg, és ebben a mingségben az allam szélsGségesen naci-
onalista, illetve a faji és kulturalis fels6bbrendtiséget hirdet6 politika kinyilat-
koztatéjaként 1ép szinre. Késébb a transzkontinentalis turnék konferansziéja,
aztan a faji eredetet szamonkéré Magyar Posta, az amerikai emigracios jelenetek-
ben pedig a zeneszerzd ingdsagainak lefoglaldjaként szerepel.

Ebben az alakban ¢sszpontosul B. és K. mivészi projektjeinek értetlenkedd
ellenzdje; 6 az, aki a miivészi életutakat gatolja, ideolégidk nevében kér szamon,
kisajétit és biintet. A Magyar Posta figurdjaban bekoszontd fasizmus mar azt a
helyzetet kérvonalazza, ami poziciovaltast kovetel meg az egyetemes emberi ér-
tékeket kovetkezetesen szem el6tt tartd, de mintegy befele fordulva, a sajat ma-
ga életére vonatkoztaté fGszerepléktdl: a benjamini megszokottként elfogadott
rendkivili dllapot és az igazi rendkivali 4llapot kozti kiillonbség felismerését.”®

Lehmann szerint feloldhatatlan ellentét 4ll fonn a szinhéz és a politika md-
kodésmabdja kozott. A politika a rendfenntartas érdekében torvényt hoz, szabélyt
alkot, mértéket szab, hatalmat szervez sajat maga rendjének fenntartdsa érdeké-
ben. Ezzel szemben a ,,szinhaz mint esztétikai magatartas” meghatarozé jellem-
zGje a hataratlépés.” Mikozben a terébe emeli a Politika figurat, az el6adés beal-
litdsai révén dekonstrudlja is a hatalmon levd politikai diskurzus terét. A fasiza-
16d6 Magyarorszéag konstans rendkiviili allapotban 1évé allaméaval szemben az
ellenallést kifejezd tett az emigracié vagy K. esetében a bujkélas.

A szinpadon a szavakkal meg nem ragadhatd, megtestesilt kulturalis emlé-
kezet talalkozik etnikai identitaskeresés kérdésével, akarcsak a nemi szerepek
megkérddjelezésével is a hétkoznapi tarsas gyakorlatokban. De ugyanigy a tor-
ténelmi folyamatok reflexiv kezelése és kanonikusnak tekintett életmtvek ki-
mozditdsa is mind-mind braviros szinészi jatékokhoz kapcsolédik. A megteste-
siilt és az irott kultura® egybejatszasa, az életmtivekrdl informélé torténeti doku-
mentumforgdcsok beemelésével a zene-tanc performansz generdcidkat atitato s
ezért kollektivnak itélt traumakat medial6 kozosségi-esztétikai élmény sziikség-
szerlisége nem elvitathaté. Ezért is végsd soron az elGadas esztétikai kulcsélmé-
nye az a kollektiv ,;szabad jaték”, az improvizicié lesz, amelyben a szinészek
ugyanolyan alkot6i a darabnak, mint a szovegiré.
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