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Visky Andras dramaciklusa az emberi testrol

W Visky Andrés A test térténetei cimi kotete' a szent és a profan érzékelését
tematizalja, azt ti., hogy miként ragadhaté meg és mondhaté el a szent jelen-
léte a traumatizalt emberi test aspektusait tekintve, illetve a szent megtapasz-
talasanak moédja milyen eszkozokkel abrazolhaté draméban és szinpadon.
A kotet 6t dramaszoveget tartalmaz: négy kiilonb6zg idében és helyen é16 né
(Artemisia, Tereza, Eva, Lina) és Caravaggio, a festd torténetét. Bar irott szo-
vegként nem szerepelnek a kotetben, szorosan kapcsolédnak ezekhez a dara-
bokhoz a Jiilia, de még inkdbb a Porné cimi Visky-monodramak abbél a szem-
pontbdl, hogy a szerz6 ezekben az irasokban a szent és a profan oppozicidja
fel6l kozeliti meg az emberi test hatartapasztalatait.

A test torténetei dramaciklust és a Caravaggio termindlt szinpadra allité?
Visky Andrej a Poket-sorozatban megjelend drdmékat fordul6pontnak érzi
édesapja dramair6i tevékenysége sordn, ugyanis a szerzd ezekkel az alkoté-
sokkal ,,mozdult el elészor az Isten-ember kapcsolat vizsgalatdban: szamolt a
testtel.” A test térténetei négy, n6i sorsot bemutaté dramaszovege a Chicago-
ban m(ik6d6 Theatre Y és a miivészeti igazgaté Melissa Lorraine megrendelé-
sére sziiletett, a Caravaggio termindl pedig Robert Woodruff amerikai rende-
76 kérésére, aki Kolozsvaron allitotta szinpadra a darab ¢sbemutatéjat.’ A dré-
maszovegek kozponti alakjai (négy né és egy férfi) a testitkkel atélt hatarhely-
zetek végleteit mesélik el olyan dimenziéban, ahol a vallési és a vilagi kategé-
ridja nem zarjak ki egymast, s6t szorosan egymas mellett jelennek meg, a pro-
fan pedig feltétele a valldsi megjelenésének. ,Caravaggio torténetében valé
elmélytlésben még radikalisabban at kell élnem azt, hogy a szentségnek sem-
mi koze ningcs a tisztasdghoz. A szentség tulajdonképpen bétor belehajlés a vi-
lagba. Aki tiszta akar maradni, szent biztosan nem lehet” — vallja egyik inter-
jijaban a szerz6.® A dramakotetben megirt emberi sorsok kozos vonasa, hogy
a halalt kozelrdl tapasztald, erGszaknak és tragikus kimeneteld véletleneknek
kitett n6k és férfiak egy kiszolgaltatott, klausztroféb fizikai vagy mentélis al-
lapotban élnek, de ennek ellenére is képesek adni onmagukbdl az utékor vagy
az Gket koriilvevé emberek szamara. Atélik a 1étezés legsotétebb, legtraumati-
kusabb pontjait, és ezekben a helyzetekben jutnak el a szent megtapasztalasa-
nak kozelébe. Toth Séra Isten raadds? cim@ tanulményéban jelzi, hogy az anya-
gi vilag és az emberi test gondolkodasunkban altalaban nem szamit az Istennel
valé talalkozéas kozegének, holott épp ,az emberiben, a gyengeség helyein le-
het Istennel taldlkozni”.® T6th Paul Tillich teolégidjanak Isten és a vilag egy-
ségére vonatkozo eszkatoldgiai ivét kovetve leszogezi, hogy a teremtett vilag-
ban barhol megjelenhet az Istennel val6 egység: ,Ami van, szent, mert a 1ét
isteni titkaban részesedik.”
kor vagy a szinpadra allitott el6adasok megtekintése soran allithatja fel a be-
fogadé6. Rudolf Otto A szent cimi kényvének kiindulépontja, hogy ,,a raciona-
lizmus és annak ellentéte valamiféle sajatos mindségi kiillonbséget jelez a hi-
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v6lét hangulataban és érzelmi tartalméban,” mert a szent az értékelés sajatos
kategoridja.® Cserhati Sandor Otto munkassagét elemezve kifejti, hogy a né-
met teoldégus ,a szent fogalmat a morélis és racionalis aspektusoktdl fiiggetle-
niil vizsgilja, jelezve, hogy a mai kultira elsGsorban etikai t6ltést ad a szent
meghatdrozasanak, valamint a blinos 1ét oppozici6jaként ismeri el”.” Otto
kutatasaiban a szent egy komplex, az erkolcsosség és a josag fogalmat megha-
lad6 fogalom, amely az isteni megnyilvanulds megfoghatatlan és magasztos
jellemzdgit foglalja magaban. Téth Sara irja, hogy a szentség elsGdleges érte-
lemben Isten lényének kisugarzasa, masodlagos értelemben ,szent az, ami
vagy aki Isten szaméra elkiilonitett, 6hozza tartozik. Az etikai kiillonb6z6ség e
tagabb értelemben vett elkiiloniilés kovetkezménye.”" A német filozofus el-
gondolésa alapjan a szent mindig tébbletet hordoz az erkolcsosséghez képest,
és e tobblet megragadasa céljabdl hozza létre a numindzust, amely a noumen
(isteni erd) szobdl ered, valamint az értékelés, értelmezés, érzelmi hangoltsag
fogalmait hordozza magéban.™

A Rudolf Otto altal meghatérozott numinézus elemei (mint pl. a teremt-
ményérzet, érzelmi reakcid, az értelmet is magéaval ragadé hatés, a bamulatos
és a tiszteletet parancsol6 érték) Visky Teréz cimi dramaszovegében jol kovet-
heték. A drama Kalkuttai Szent Teréz anya depressziv korszakaival folytat
péarbeszédet. A darabot Temetetlenek. A sététség szentje cimmel mutatta be
el@szor a londoni [Foreign Affairs] Theatre,” és ezzel a cimmel jelent meg a
marosvésarhelyi Ldté cim folyo6iratban." Az otthonat elhagyé, Indidba utazé
Teréz a loretéi ngvérek rendjébe 1ép, majd elhagyva azt, a lelkében érzett hi-
vasért kikoltozik az utcéra, hogy segitsen a beteg, szegény, nyomorban é16 em-
bereken. A numindzus Otto szerint almélkodasra késztet, amikor az ember
lelkét csodélkozassal tolti el az a megszokottdl, a megértettdl kiviil esé dolog,
amely Osszemérhetetlen az ember lényegével. Az altala koriilirt mysterium
tremendum (azaz teremtményérzet) voltara Teréz mar kiskoraban radobben,
ugyanis hangokat hall, és ezekrdl a hangokrél tudja, hogy valami magasabb
rendd létezd visszhangjai: ,,Hangok vagy visszhangok? Nem tudom megkii-
lonboztetni Sket egyméstol, pedig fontos volna. Annyit mar tudok, hogy az én
hangom biztosan visszhang, és kezdete az id§ legmélyén hullamzik.”” Ezek
a hangok szoélitjak meg Kalkuttai Teréz anyat egy éjszaka a darjeelingi vona-
ton, és ezek hatdsara hagyja el addigi életét, és aldozza 6nmagat a tarsadalom
periféridjan tengédS emberek szdmara. Otto meglatasa alapjan ez az érzés a
fiigg6séghez hasonld, atélGje az éltala érzékelt hatalmasabbal szemben sem-
mi, ,elmertil sajat jelentéktelenségében, és elenyészik, ha szembe taldlja ma-
gat azzal, aki minden teremtmény folott all”.*®

Teréz anya a depresszio, az liresség, a transzcendencia tavollétének idején
sem adja fel kiildetését, folyamatosan imadkozik és dialogizalni prébal a Te-
remtdvel, az irdnta és Krisztus irdnt érzett szeretet, szerelem tizenéves kora
6ta folyamatosan betolti a lelkét, minden nehézség ellenére. Visky dramaja el-
s6sorban a né lelkében dulo kétségekrdl és vivodasokrol szol, felmutatva a hi-
vatas feladhatatlansagat is a Krisztussal kotott jegyesség és az iranta érzett
szerelem értelmében: ,Ugy akarom szeretni, ahogy még nem szerették, és
mégis itt van ez az elkiiloniilés, a borzalmas tiresség, Isten tavollétének érzé-
se. Tobb mint négy éve nem taldlok segitséget... Az elhagyatottsag agoniaja
olyan nagy, és ugyanakkor vagyédasom a Tévollev utan olyan mély...”"” Mas-
hol: ,Faj a hatam. Nem csoda: egy életen at cipeltem hidnyodat.””* A német
filozéfus szerint a numinézus intenziv érzelmi reakciét valt ki, szinte 6rjité
erével tudja meginditani és betolteni a lelket,” és olyan hatéssal bir, amely
rabul ejti az értelmet és magaval ragadja az egyént, ,sajatosan elbtivol, igen
gyakran a szédiilésig és a kabulatig emel: a numen hatésai koziil ezek a dio-



niiszosziak.”” Teréz betegeket, haldoklékat, utcan fekvéket apol, meglatogat-
ja a nyomornegyedeket, a halott és szenvedd emberek testében Krisztus testét
latja: ,Ez az én testem, mondja a test, amikor rdlépek, hallom. Hallod? Testrél
testre haladunk testtdl testig.”** A Krisztusra vonatokoz6 utaldsok - 1d. ,,ez az
én testem”” — més dramaszovegekben is jelen vannak, példaul az Artemisia
fest6ndrél szolé dramdaban: ,megsziiletett a meztelen Isten, tavasszal meg
is olik.” Otto A szent ciml kotetében numindzus himnuszokat is vizsgal,
amelyek a mysterium tremendum tényezdinek segitségével valamelyest érzé-
keltetik az irraciondlist és a numinézist is.”* Meglatdsom szerint minden
Visky-drdma ezek k6zé a himnuszok kozé sorolhatd, mert a racionalitas, irra-
cionalitds hatarara helyezik az emberi testet, lehetdséget adva arra, hogy a leg-
nagyobb traumak 4télése utan a szent megmutatkozhasson benniik.

A szent és a profdn kettGssége a kotetben szereplé dramak koziil a Cara-
vaggio termindl cim irdsban is élesen megjelenik. A fGszereplé a manierista
festészet megalapozoéja, a kés6 reneszansz kori Roma egyik legmeghatérozébb
muvésze, aki allando Isten- és lélekkeresésben éli életét. A szerzd bevalldsa
szerint a darab irdasa kozben még radikélisabban &t kellett élnie azt, hogy
»a szentségnek semmi koze nincs a tisztasaghoz. A szentség tulajdonképpen
bator belehajlas a vilagba.”* Caravaggio a maga teljességével él a vildgban,
gyermekkoraban tobbszor megerdszakoljak, pestisjarvany miatt vesziti el
édesapjat, ahogy azt a korabeli jegyz6konyvek is bizonyitjak: tobbszor keriil
bortonbe, parbaj sordn megoli a lanyokat futtaté Ranuccio Tomassonit. Tehet-
sége miatt azonban a legmagasabb egyhazi korokt6l kap megrendeléseket.
Szakrélis témaja festményein utcalanyok, szegényhédzakban és kocsmakban
tengddd emberek arcait 6rokiti meg. A festét végiil egy vendettaban megvakit-
jak. Visky alkotasa Caravaggio haladlanak pillanatat mutatja be, amelyben fel-
idézi életének legfontosabb torténéseit, majd eltlinik a Porto Ercola tengerpar-
ti keskeny homoksivatagaban.” Teréz anya munkéssaga és Caravaggio leghi-
resebb festményei egyardnt igazoljak, hogy a szent nemcsak a beavatottaknak
sz0l. Ahogy a kotet végén A képek ereje cimi irasaban Pénzes Bordka utal ra,
a festd mivészetét és életét is ,,a lazadas, a megszokott normaktdl valé eltérés
jellemezte.”” A Madonna a gyermekkel és Szent Anndval cim( festményén a
Szent Sz(iz alakjat egy utcalanyrél mintazta meg, ahogy A Szent Sziiz elszen-
deredése cim alkotasan is egy varandés és dnmagét a Tiberisbe fojté utcalany
arca tiikrozi a halott Maria arcat. Festményeihez csavargdkat, prostitualtakat,
ziillott embereket hasznalt modellként, akiket az Evangélium szovegterébe
helyezett. Erre utal rogton a drama elején a Lazdr feltdmasztdsa cimd kép mo-
dellezése is a drama kezdetén. A fest6 munkassagarol rontgensugaras felvéte-
lekkel bizonyitottdk, hogy nem rajzolta el6zetesen vaszonra kompoziciéit,
minden vonast ecsettel festett fel, erre azonban hosszi ideig késziilt. Miiter-
me — szintén Pénzes utaldsa alapjan — performativ térként® is értelmezhetd.
Alakjait egy sotét szobabelsébe helyezte és a valdsdght abrazolas érdekében
éles fényforrassal vildgitotta meg Gket, ezért kapja a dramaszoveg a Testek
laboratériuma alcimet.” Molnar Il1és szerint a laboratérium ebben a darabban
~nem az elmélyiilt, 6sszetett vizsgalodas tere, sokkal inkabb a minden esetle-
gességet kizar6, minden félrebeszélést kertilni kivané kérdések ideje.”™ A té-
nyek tiszta és naturalista abrézoldsa az egész kotetre jellemzd, a szereplék
Gszintén beszélnek minden ket érd, traumatikus eseményraél.

A test torténeteiben a szerepldk életének kozéppontjaban a halott emberi
testhez val6 viszonyuk 4ll: , A halott testnél nincs nagyobb igazsag”™ — fogal-
mazza meg Teréz, aki mar gyerekkordban temetetlen testeket lat a tengerben.
Caravaggio és Teréz koran veszitik el édesapjukat, Artemisia pedig édesanyjat
és testvéreit: ,Mianyank, ki vagy a mennyekben, tisztitsd meg a hazunkat a

105

l mii és vilaga



JAK

2024/10

106

halélszagtél, vagy segits, hogy elkoltozhessiink innen, hogy lehessen nekem
sajat halészobam, és egy hely, tele fénnyel és a te aranyos lelkeddel,
mianyank, ahol festeni tudok.”** Ezekhez a veszteségekhez a szereplék tobb-
szor visszatérnek, referenciapontként tekintik &ket késébbi életiikben.
Caravaggio szinte monomaéaniassé valik, édesapja halalat nem tudja feldolgoz-
ni, kényszeresen beszél halott apjardl, a feldolgozhatatlan és korkorosen
visszatérd halalélmény rabsagaban él, ez adja viselkedésének végletekbe haj-
16 kettGségét és nyughatatlansagat. A halott test latvanya szinte vonzza. Visky
Teréz anyaro6l sz6l6 dramaja kiemeli, hogy Teréz neve aroménul Antigoné,
a szerz$ parhuzamot von a mitolégidban szerepld, fivérét eltemetni akaré ng
és az életét az utcén fekvé betegek, szegények szolgalatdba allité apéca kozott:
»~Antigoné, igen. Szeretni csak... Hm... Mit is? Egy holttestet...?”* Teréz anya
testi hatartapasztalata a masik ember testi szenvedése, fajdalma, az ezzel va-
16 allando6 talalkozas, onmaga tehetetlenségének érzése sodorja a hitvesztés,
a depresszi6 kozelébe. A Lina dramaszévegének Guillotine cimi jelenetében
a balesetet teljes testi épségben tuléld férfi apja halalat idézi fel: ,Fekszik az
apam. Nincs 1élegzet. Csak a teste, mondta az egyik batyam. Azt hiszem, vi-
gasztalni akart. Mi az, hogy csak; mi az, hogy csak, orditoztam suttogva. Es
akkor. Akkor a »csak«. Na igen. Egy élesen villané guillotine-penge abban
a pillanatban szabadult el valahonnan. Csak. Elengedték. Jon, zuhan. Mi az,
hogy csak. Mi az, hogy csak test.”*

Mircea Eliade A szent és a profdan cimd kotetében irja, hogy pl. az univer-
zum, a templom, a hdz, az emberi test feltil egy nyilassal van ellatva, amely
lehet6vé teszi az egyik 1éthelyzetbdl a mésikba val6 atjarast, de ez az atjaras
csak egymast kovetd beavatasi események végigélésével érheté el. Beavatott
pedig az, aki megismerte a misztériumokat, az, aki valamit megtud.” A test
torténetei szerepldi a felfelé, transzcendencia felé ivel§ (beavatd) utat a 1élek
keresésével, annak megragadasaval prébaljak végigjarni. Az apja holttestével
val6 szembesiilés utan Caravaggiot egyetlen torekvés motivalja: megtapasztal-
ni a lélek 1étezését az é16 és a halott embereken keresztiil. Festményeivel azt
kutatja, hogy létezhet-e az id6nek egy masik dimenzi6ja, amely lehet6vé teszi
a lélek felvillantasat egy-egy mtalkotason. Szent Agostont idézi Caravaggio
a dramaban, amikor meghatarozza sajat hivatasat: ,,megkeresem Isten belénk
oltott fényét.”* A lélek keresését, 1létezését az isteni fény megfestésével pro-
balja kifejezni. Visky meglatasa alapjan ,Caravaggio szerint minden, az isteni
fényben 6nmagara ismerd ember els ember is egyszersmind, ami teoldgiai-
lag nemcsak kifinomultan pontos, hanem, ha j6l belegondolunk, a modernités
kérlelhetetlen és felforgatd (6n)bejelentése is.”*” Caravaggio olyan festménye-
ket készitett, amelyeken keresztiil a transzcendencianak lehetfsége van a
megnyilatkozasra. A mtivésznek modellt iil6 Léna utcaldny, aki, amig az 6t
Maria alakjaban megmintazé festmény késziil, elmeséli a festének az életét,
mintegy vallomast téve, és mire a festmény elkésziil, megtisztul a sok szenny-
t6l, ami addig érte. A fest6 az adott szitudciot, a pillanatot igyekszik végtelen
precizitassal, realisztikusan abrazolni a festményein tgy, hogy azokon keresz-
ttl a transzcendens megtorténhessen. A Szent Pdl megtérése cimt festményén
— Pénzes szerint — a ,,Jegnagyobb felttinést a 16 kézponti szerepe és hatalmas
fara keltette, melyre Caravaggionak azért volt sziiksége, hogy egy nagy feliilet-
re ravetithesse az Isten fényét. A hatalmas éllat testén lathatd, hogy ez a ra-
gyogas nem fénycsik, nem is fénysugar, hanem valdsagos fényér, amely a Te-
remtd dicsGségét hirdeti.”* A fest6 Artemisianak, az 6t kovetd elsé miivésznd-
nek (a réla elnevezett draméban) fogalmazza meg, mit jelent szdmaéra a 1élek:
»Artemisia: Mi a lélek, Caravaggio? / Caravaggio: Mozdulat. Meg pillanat.”*
Teréz anya szintén 1élek fényét keresi és latja meg a raszorulékban, ezt a fényt



szeretné meggyujtani a vilagban annak ellenére, hogy 4llandé kétségek, kisér-
tések gyotrik: ,Hajléktalan: Mondjatok meg neki, annak a kicsinek, hogy a
fény, amelyet meggyujtott, még mindig vilagit. / Akkor én mér teljes sotétség-
ben éltem. / Oltem?”* A fény meggytjtasa, a lélek fényének keresése a masik
emberhez val6 odafordulasban vagy az énatadasban jelenik meg Visky sze-
replGinek életében. Ries utal ra, hogy ,a szent megtapasztalasa mindig a sze-
retet rendjében megy végbe.”* Ez a motivum bontakozik ki a Teréz anya egyik
gyonasat abrazold jelenetben: , TEREZ Biinok fertGjében élek, atyam, olyan
biinok nyomasztanak, amiket nem kévettem el... JAMBREKOVIC ATYA Sziiz
és szerelmes? TEREZ Igen-igen. JAMBREKOVIC ATYA Es ez a btinod...
TEREZ Igen, ez. JAMBREKOVIC ATYA Kibe vagy szerelmes? TEREZ Nem is
tudom... Jaj, nagyon sok emberbe... Ezrekbe, tizezrekbe, szazezrekbe... Férfi-
akba, nékbe, gyermekekbe... Nekik akarom adni magamat. Mindenkinek min-
dene akarok lenni.”*

Otto kifejti, hogy amikor Janos evangélista a lélekrél beszél, akkor nagyon
ergsen kapcsolédik a numinézis jellegéhez, mert Janos ,,nem az »abszolit
észre« gondol, hanem a »pneumad«-ra, vagyis olyasmira, ami teljesen ellenté-
tes az egész »vildggal«, mindennel, ami »test«, végs§ soron tehat arra a
mennyei és csodas val6sagra gondol, ami rejtélyekkel és titkokkal teljes, ami
a »természetes« emberi értelem és az ész folott 4ll.”* Amennyiben a szent és
a profan oppozici6jabol kozelitjitkk Visky alkotésait, a szent megjelenésén az
ember lelkében az Istent6l szdrmazo6 Lélek titkrozddését és visszfényét értjiik,
profanitdson pedig mindazt, ami tavoliként értelmezi a transzcendens jelen-
létét. Az emberi test traumait, a profan és Istentdl tavolinak tting helyzeteket
tematizal6 szovegek A test torténeteiben a létezés kozos, egyiitt torténd atélé-
sét tlzik célul. Visky szavaival megfogalmazva: ,Azt, hogy vagyunk, Lélektél
fényl6 lények mind, és hogy egymasbdl egymaséi vagyunk.”*

A szerepl6k a kifejezés nehézségeivel kiizdenek, egyrészt akkor, amikor ér-
zékelik a szent jelenlétét, masrészt pedig akkor, amikor sajat életiik traumait
elevenitik fel és mondjdk djra. A szereplék tobbnyire monologizélnak, Teréz
anya Istenhez, Krisztushoz beszél, Artemisia, Caravaggio és Eva életiik ese-
ményeit mesélik el a jelenlevéknek, Lina, aki egy baleset kovetkezményeképp
elvesziti a labait, az 6t szeretd férfivel elemzi Gjra a torténteket. Bar Artemisia
torténetmesélése monologikus, a szerzG6i instrukcidk alapjan eljatszhat6 egy-
vagy haromszemélyes sziniel6adasként is, ugyanigy az Evarél szolé iras is
a szereplehetdségek tobbféle valtozatat veti fel.* A szerepl6k tobbnyire be-
szédkényszerben szenvednek, terjengds és véget nem ér6 modon elevenitik
fel emlékeiket, sokszor toredékes, befejezetlen mondatokat, szovegtoredéke-
ket hasznélnak. Visky alakjai sem a szenttel valé talalkozast, sem az &télt tra-
umét nem tudjdk a mar megszokott nyelvi kifejezésekkel kortlirni. Mircea
Eliade irja A szent és a profdn cimi kotetében: ,,A szent mindig olyan valdség-
ként nyilvanul meg, amely egészen masfajta, mint a »természetes«
valésagok... képtelenek vagyunk az egészen mast megnevezni.”* A szereplék
szamaéra a transzcendens kozelsége, az atélt borzalmak vagy a lélek fényének
kifejezése a maga teljességében lehetetlenné valik, mintha csak a nyelv arti-
kulélatlansagaban lenne joguk ezzel kapcsolatosan barmit megfogalmazni.
Visky a trauma elmondhatatlansaga okdn hozza létre az autistadramaturgiat,
a sztereotip viselkedést titkkr6zd, a kényszeres ismétlédéseket hordozd, meg-
szakithatatlan beszédet és a mozaikokb6l 4116 nyelv hasznalatdnak dramatur-
giajat.” A test altal megtapasztalt traumanak és a szent kozelségének elmond-
hatatlansagat Visky nemcsak az altala létrehozott (egyébként Beckettre emlé-
keztets) dramaturgiaval kisérli meg, hanem egyéb miivészeti 4gak beemelésével
a drama (ebbdl kifolydlag pedig a szinhaz) terébe. A Poket Kiad6 altal megje-
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lentetett dramakétet tobbek kézott Caravaggio és Artemisia a dramaszévegek-
ben is érintett festményeit tartalmazza. Az Eva cimi drama egy dokumentum-
film alapjan irédott, a Lina drdmatextusa pedig Péteris Vasks lett zeneszerzd
miiveire és azok ritmusara frédott.

Az Artemisia festéng életének legmegrazobb pillanatait feldolgozé drama
alatamasztja, hogy a ng szdmos festményét athatja a hatalommal val6 vissza-
élés és az erGszak, amely — Pénzes éllitdsa szerint- ,egyfajta traumafeldol-
gozasi kisérletként”™ is értelmezheté mivészetében. Artemisia Gentileschi
Orazio Gentileschi lanyaként latta meg a napvilagot, Caravaggio kortarsaként.
Mivel a lany tehetséges fest6nek igérkezett, édesapja megkérte Agostino
Tassit, hogy foglalkozzon vele, és tanitsa meg a perspektivafestés rejtelmeire.
Tassi — a lany szomszédai és csalddtagjai kozelségében — megerdszakolta
Artemisiat. A férfi ezutdn hazassagot kinalt a lanynak, hitegette, de hamaro-
san kideralt réla, hogy bortonviselt és hazas, ezért az apa, Orazio pert indit
ellene. A vizsgalatok tobb mint fél éven at zajlanak, a lanyt a vallatdsok sordn
kinozzak, de végiill megnyeri a pert. Ezutdn Firenzébe koltozik, ahol férjhez
megy, és ot gyermeket sziil (ezek koziil csak egy éli meg a felnéttkort). O volt
az elsd, pert megnyerd nd, emellett ,,6 az els né a nyugati miivészet torténe-
tében, aki jelent6sen hozzajarult kora és utokora miivészeti fejlédéséhez”.*
Visky draméja elsGsorban azt a lelki fejlédéstorténetet mutatja be, ahogyan
a megerd@szakolt fiatal lany névé érik, és fokozatosan levalik édesapjardl és
csaladjarol.

Visky az Artemisia életét feldolgoz6 dramajaban azt a kérdést fejtegeti, mi-
ként hatdrozza meg a ng életét és miivészetét az Gt ért, identitasat meghataro-
70, fiatalon atélt ergszak, és miként dolgozza fel, egyaltalan fel tudja-e a dol-
gozni a mvészet segitségével az atélt traumat. A drama szovege harom sikon
halad: egyrészt a peranyagokbdl tartalmaz részleteket, méasrészt a sziiléi haz-
tél valé figgetlenedés dllomésait mutatja be, harmadrészt tanii lehetiink fest-
ményei sziiletésének. A per, Panasztétel, Vallomdastétel, Vallomdastétel, Vallo-
mastétel, Vallomastétel, Kinzds cimi jelenetekbdl az erészakot elszenvedd nd,
az apa, a szomszédok és az erGszakot elkovetd vallomasai deriilnek ki, ezzel
pérhuzamosan késziil el a Judit levagja Holofernész fejét, valamint Zsuzsdanna
és a vének cimi Genileschi-festmény. A képek — amelyek magukon hordozzak
a traumafeldolgozas jegyeit — a kotetben megtekinthetdk, és egy Pénzes Boré-
ka altal irt miivészettorténeti elemzés is olvashato réluk. A Zsuzsanna és a vé-
nek megjelenitése az elGadasban a tiszta, 4am mésok megalazé tekintetének,
tetteinek kiszolgaltatott néi test torékenységére utal, mig a Judit lefejezi
Holofernészt az er6szak megbosszulasét, az Artemisia altal megnyert pert jel-
képezi. A drama egyik kozponti kérdéskore, hogy az erdszak jegyeit magén
hordé né mar nem képes visszanyerni testének eredeti tisztasdgét: ,, Azt hit-
tem, Judit tiszta maradhat. Mert védekezik. Azt hittem, a vér nem mocskolja
be az dldozatot. De nem, nem. Nem maradhat tiszta az 4ldozat sem.”™ Az el§-
adas tizenete szerint a sebzett emberi test maradand6an magén hordja az eré-
szak nyomait, amelynek feldolgozésa életfeladatta valik. Ugyanez a motivum
jelenik meg a Caravaggio terminal utolsé jelentében is, amikor a fest6 az 6t
kortlvevs angyaloknak konyorog, hogy szabaditsak meg 6t a sebeitél. ,, Tavo-
litsatok el a sebemet az arcomro6l! Most! Egy-kett6! Els§ angyal De hat nem
tehetjik. Tudod, hogy lehetetlen. A feltimadas utén is az arcodon kell marad-
nia a hegnek, ez koztudott. A sebek megmaradnak. Evidencia...!”" Caravaggio
megvakitdsa utan, a halala el6tti utolso pillanatokban ismét 4téli élete legmeg-
razébb eseményeit: a tarsadalom periféridjara szorult emberek szenvedéseit,
a testi 16t végességét, csonkasagat. A sebek, amelyeket élete soran kapott, a ha-
lala el6tt Krisztus sebeivel valnak egyenrangtva. A Visky-drama szerint szent



és a profan taldlkozasa Caravaggio megvakitdsa utan val6ban 6sszeér, az em-
bergyilkos fest6 stigmatizaltta valik.

Cserhéti szerint Otto feltérképezte a numindzus tapasztalat legjellemzébb
elemeit, az elrettentd és mégis vonzo titoktdl a fenségességen keresztiil a min-
den emberi racionalitdssal szembenall6 paradoxonig, amely Krisztus kereszt-
jében érte el mély-, illetve csticspontjat.” Ries szintén utal arra, hogy a szent
kiaradasdnak, a hierofdnia cstcspontjanak Jézus Krisztus megtestesiilése
tekinthetd.” Krisztus a keresztfan magara vette az emberiség biineit, elszen-
vedte a halalt, atérezte annak a rossznak a teljességét, amelyet Isten tavollé-
tének, az elutasitottsdgnak, a transzcendens jelen nem létének érzése indukal
az emberi 1élekben. Viszont épp ezen a szenvedésen keresztiil véltja meg az
embert. Pal apostol az irja Krisztusr6l a Masodik Korintusi Levélben: L0 azt,
aki btint nem ismert, »binné« tette értiink, hogy benne »Isten igazsdgossaga«
legytink.”* Visky a kovetkez6képp értelmezi a biinné tette, biinné lett értiink
bibliai megfogalmazast: ,Onmagunk felmentése, hogy a vilag felé forduljunk
a mocskossé valas félelme nélkiil — pedig inkabb kellene félniink att6l, hogy
tisztdk maradunk, mert ha tisztdk vagyunk, akkor tokéletesen megkeriiltiik
a megvaltast.””

A megvaltas — irja II. Janos P4l papa — sziintelentl nyitva all minden, az
emberi szenvedésben kifejez6dG szeretet el6tt. A szeretet dimenzidjaban a
megvaltas, amelyet Krisztus végbevitt, még nem zarédott le, dllandéan meg-
val6sul: ,Krisztus megvalté szenvedésének lényegéhez az is hozzétartozik,
hogy éllandé kiegésziilést kovetel.”* Hangstilyozza tovabba, hogy az ember a
szenvedésein keresztiil egészen 1j emberré valik, és ez a lelki nagysag a testit
messze feliilmilja az emberben. Minél élet- és cselekvésképtelenebb az em-
ber, annal inkabb ,megmutatkozik a belsd érettség és a lelki nagysag, amely
megrenditd tantsagtétellé valik” a tobbiek szamara. Errél a szenvedésbdl ki-
alakul6 lelki nagysagrol szol a kotet Eva cimii darabja, amely egy cigany, pros-
titualt lany életének meghatarozoé torténéseit mutatja be. A drdmét a Suranyi
Z. Andrés és Frivaldszky Bernadett altal rendezett Az ember ldnya cimd,
2001-ben bemutatott dokumentumfilm ihlette.” A huszonéves Evat nem sze-
reti igazdn mélyen senki, gyerekként eltori a ldbat, és az édesanyja a baleset
utan otthagyja 6t az erdében. Egész életében fizikailag, verbélisan is bantal-
mazzak: ,,Amit otthon nem vernek ki bel6led, az az iskolara marad. Ott folytat-
jak. Ott kiverik.”” A lany elmondasabdl kideriil, hogy tizenhat évesen eladjak,
utcalany lesz, elkapja a tébécét, majd sziil egy gyermeket, aki 4llami gondo-
zésba kertl. Egy szocidlis munkas — aki futtatja - lakast igér neki, de a lakés
nem keriil Eva nevére, igy 6 ismét az utcara keriil. A f6szerepl6 végteleniil na-
iv, mindenkiben feltételek nélkiil bizé ember, akit mindenki kihasznél, testi
vagy lelki erészakot kovetnek el rajta. Eva életének talan legmélyebb boldog-
séga a kisfia, de ezt sem élheti meg igazan, hiszen a gyermeke nem vele, nem
mellette né fel: ,,Hazaengedték Ronikat. Musz4j volt 6rilni, nem volt mit ten-
ni. Ebredni hozza, megszoptatni. Musz4j volt. Nem tudtam, hogy van ilyen
muszdj, hogy oriilni. Baj lesz még ebbdl. Megfiirdetni. Azt jatszottam, hogy
odaadom neki mind az 6romet. Erre meg a fiam mind egy szalig visszaadja.
Még tobbet is.”® A monodrama bantalmazédsokat felsorakoztat6 szala mellett
a lany boldogsaganak kérdéskorével is foglalkozik abban az értelemben, hogy
Eva soha nem mert boldog lenni, mert tigy érezte, a boldog percek, 6rak utan
biintetés véarja. Minden atélt szornytiség ellenére Eva onzetleniil, senkit nem
szamonkérve, senkit nem bantva odaadja magét az embereknek, részben ez az
attittid okozza kudarcokkal teli életét. Teréz az életét adja masokért, Artemisia
és Caravaggio a miivészetét, Evanak semmije nincs, ezért csak 6nmagét, a tes-
tét tudja szétosztani: ,En magam vagyok magamnak. Milyen gazdag vagyok...! /
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A karom, itt van, tessék, odaadom, eladd. Az orrom meg a fiillem: nagyon
finom, nézzék. A bokam: elad6! Osso bucco, pompds, igen, a baranyénél fino-
mabb, eskiiszom. Tessék, vegyenek, csupa delikatesz.”** Eva az ember teljes
elveszettségét, vilagban valé otthontalansagét, a biztonségot és kiegyenstlyo-
zottsagot adé emberi kapcsolatok teljes hidnyat jeleniti meg, mik6zben egyetlen
célja marad: prostitualtként 6sszeszedni annyi pénzt, hogy a fiat felnevelhes-
se. Visky irja Caravaggio kapcsan az Evara is ugyanigy érvényes gondolato-
kat: ,Caravaggio szdmadra az emberi elveszettség, vildgban valé otthontalan-
ség, de legféképpen az emberi kicsinység értékké valik. Ebben a kicsiben —
aminek az 6sszegzése tulajdonképpen az emberi test maga — mutatkozik meg
az isteni. Amennyiben megmutatkozik.”*

Henry Michel francia filozéfus, a kortars fenomenolégia egyik képviselGje
a test mindennapi tapasztalataib6l kiindulva megallapitja, hogy a testnek lé-
tezik egy onkinyilatkoztatasa, ,amellyel a test 6nmagét és minden egyes ké-
pességét birtokba veszi, és amelynek alapjan egyediil lehetséges a cselekvése,
az, hogy azt tegye, amit tesz.” Ezt hivja Michel eredeti testiségnek.® Elgondo-
lasa szerint az emberi test a képességeire épiil, és ,,a transzcendentalis énben
(moi) és az élet bn-adédasdban van az alapja.”™ A filozdfus Az é14 test cimi
konyvében tobbszor idézi a kozépkori misztika kozponti alakjat, Eckhart mes-
tert, és allitasai alapjan — ,Isten mint 6nmagéat nemz engem”,” valamint , Isten
lényege az élet”, ,,az élet lényege Isten”™ — arra a kovetkeztetésre jut, hogy az
élet ,,az adédas ad6désa, 6n-adodas.”” Eszmerendszerét arra alapozza, hogy
Isten (az élet) mint fels6bb lény létrehozza az embert, az ember Isten fia evan-
géliumi tézis pedig arra utal, hogy Isten tigy nemzi az embert, mint Onmagat,
,mivel az Onmaga csak annyiban lehet é16, amennyiben az élet beteljesedik
benne.”* Michel olyan metafizikai szituaciot allit fel, amely szerint Isten az
Elet, az ember pedig Istent6]l szdrmazik, ami azt jelenti, hogy ,,az ember az
életben létrejova él6lény, az egyetlen és kizardlagos életben, ami az abszolit
Elet, Isten.”

T6th Sara Paul Tillich teoldgiai gondolatrendszerét kovetve jelzi, hogy a
szentség Isten lényének kisugarzasa, és szent az, aki vagy ami Istenhez tarto-
zik. Téth utal tovabba arra, hogy a vilag részesedik Istenben, de nem egyenld
vele, hanem 6nmagan talra mutat. A Teremt6 nem egy mésik dimenziéban
van: ,Isten nem a dolgok mellett és nem is azok »f6lott« all; sokkal kozelebb
van hozzéjuk, mint azok sajat magukhoz.”” Isten 6nmagaban szent, a véges
dolgokat (ember, vildg) onmeghalad6 mindségiik teszi szentté, az énmeghala-
dasra torekvés pedig azt jelenti, hogy minden tobb, mélyebb annal, mint ami
kozvetleniil adva van, tovabba ,a véges élet vagyakozik és torekszik »a végs6
és végtelen 1ét utdng, jobban mondva, vagyakozik megszabadulni a »sajat vé-
gességéhez vald teljes odakotottségtdl.«”” Vagyis szent az, ami meghaladja az
evilagi tapasztalatot tigy, hogy magaba foglalja a létezéssel jar6 profanitast,
mikozben a szent és a profan kozti kiillonbség feloldodik.

Ha azonban a szent és a profan az emberi test traumain keresztiil egymas-
ba hajlik, akkor az egyén a maga kilatastalannak tin6 helyzeteiben is képes
érzékelni a lét teljességét. ,Az emberi 1ény mindig egész, mert mindig érzéke-
li a maga csonkasagat” — irja Visky Lina cim{ draméjaban. Lina tOrténete
a lélek végtelen és kifeszitett pillanatat abrézolja egy két szerelmes vitajabol
eszkalal6dé autdbaleset utdn. A balett-tdncos Lina lébait a tragédia utan am-
putaljak, a darab mar a koérhazban jatszédik a végtagokat eltavolité miitét
utdn, a lany magéhoz térésének pillanataban. A Visky-mt a két szerelmes, a
férfi és a né egymaésra talalasdnak idejét mutatja be a baleset utdn. A szoveg
Peteris Vasks lett zeneszerzé kompozicidira ir6dott, a szerzd tobb helyen jelo-
li is a jelenetek mogott meghtiz6dd, tobbnyire meditativ zeneszamokat. A cse-



lekmény ivét kovetd jelenetcimek — pl. Anax imperator, Tala galisma, Pas de
deux, Pas des anges, Guillotine, Save as/Mentés masként, Vagott virag, Opera
miseria, Labszelfi, Es milu Tevi avagy A megbocsdtdsrél — utalnak egyrészt a
balett alapvetd 1épéseire, az amputalasra, és arra, hogyan képes megbocséta-
ni, tovabb szeretni az ,éaldozat” egy csonka testben. A szerzé Demény Attila
baratja emlékére irta a dramat (aki szintén elvesztette a 1abat), és miivében ar-
ra a kérdésre keresi a valaszt, hogy miként véaltoznak meg a megcsonkult test-
ben a nyelvi jelentések, és milyen lehetéségei vannak az egyénnek arra, hogy
egy ekkora trauma utéan képes legyen Gjraépiteni onmagat. A tdncteremben ki-
alakult veszekedés utdn az egymaést szeret§ né és férfi autéba iilnek, balesetet
szenvednek, a né nyomorékka valik, a férfin egy karcolas sem esik. A drama
kozponti jelenete nem az amputaciét végzd madar-, szarvas- vagy medvefejd
orvosok altal végzett sebészeti beavatkozas, hanem az a szituicié, amelyben
a nd a szerelme segitségével megtanul 1élekben tancolni: ,NG Igen. Leharap-
tak rola az idét. Ott van a holban meg az akkorban. A mindigben, meg a
sohasemben, meg a seholban, meg az akkoréppenottban... Férfi Ez tortént...
Es most mar igy folytatédik a tanc. Mozdulatlanul. A szivben.”” A lélek —
amelyet Caravaggio és Teréz keresett — a szenvedés mélypontjan megtanul
(megcsonkitott végtagokkal) tancolni. A profan, szennyesnek hitt 1étezésben
megérzddik valami a szent jelenlétébdl: a 1élek él a csonka testben, és azt meg-
haladva — a szerelem erejével — tancol.

A szerz6 a kotet elején jelzi, hogy a szinhdzban az egymast kovetd dradma-
szovegek szabad kombinacidja adhat6 eld, igy az érkezé néz6k mindig maés
elGadédsokat nézhetnének meg, akér killonbozg sorrendben.” Ahogy a szerzéi
instrukciék a dramék elején jelzik, a szovegek nyitott dramaturgiara épiilnek,
az egyes darabok jelenetei egymaéssal felcserélhetdk, illetve a dramak egy- és
tobbszemélyes el6adésként is szinpadra allithatok.” A darabok és jelenetek
felcserélhetGsége, a szerepisszevonasok lehetdsége arra utal, hogy a kotetben
szerepl6 alakok a kortars kultiira részét képezik, sorsuk barmelyikiink sorsa
lehetne. Visky Andrej debreceni rendezésének diszlete fokozza a szinre vitt
testi torténetek jelentGségét. A kortars, fekete-fehér fiirdészobabelsé az embe-
ri test elsGdlegességét, intimitasat és védtelenségét hangsilyozza. Ebben a tér-
ben torténik meg minden: halottgyédszolés, zuhanyzas, hanyas, rituélis firdés,
erészak, halal 4gy, hogy az életben maraddk és tulélék mindezek mellett a
maguk mentalis vagy fizikai csonkasdgéban a 1élek tdncdnak megragadéasara
torekszenek. Lehmann gondolatrendszere alapjan a szcenikus kéltemények te-
rének hierarchidja rendszerint felbomlik, az el6adésok intenziv, érzékeket
megmozgatdé hatasa kovetkeztében ,szubjektumként érvényesiilé én altal
uralt tér”” alakul ki. A testi traumdak szinte laboratériumi kézegben valo el-
mondasa, eljatszésa éltal a jelen levg nézgdk is felidézhetik a velitk megtortént
eseményeket, vagyis a sziniel6adds és befogadas terének kettéosztottsdga
megszilinhet. Visky irja a kotet elszavaban: ,,A szinhaz az a hely, vagy ponto-
sabban az a jelen ideji torténés, ahol felismerjitk a t6liink killonbozé masik
embert, és életben hagyjuk. / A szinhédzban oriiliink a szelid kilonboz6ség-
nek, s6t innepeljitk azt... A szinhaz a benntink levé nemember megragadésa-
nak és kitizésének az eseménye.”” A dramaszovegek és a bel6litk szinpadra
allitott el6adasok kompozicids és szervezd elve a csonka emberi test, a halal,
a lélek, a szent és a profan viszonyrendszere, amely megrenditd élettorténe-
tek Gjramondésaval valosul meg. A fészereplSk az Gket ért brutalitdsok hata-
séra jutnak a szentség kozelébe, keresik a 1élek fényét, mikozben odaadjak on-
magukat egymasnak vagy Istennek.
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