HATHAZI REBEKA

.TEGY MAGADNAK EGY
SZIVESSEGET, ES BiZZ JOBBAN
A TAPASZTALATOMBAN!"

Sziirrealista-realista latvanyvilag, noi alkotoi-megkiiz-
dési stratégiak €s tanarabrazolas a Das Lehrerzimmer
A tanari szoba cimii kortars német filmben

z .z

igazgaténdje — szajabol hangzik el, aki
Frau Nowaknak (Leonie Benesch), az intéz-
mény egy fiatal idealista tanarngjének prébal
segiteni; hisz valéban, amiéta vilag a vilag, az
idésebbeknek jart a tisztelet, mert a kor az ta-
pasztalat, a tapasztalat pedig tudas, a tudas meg
bolcsesség. Frau Bohm a baby boomer generaci-
6ba' tartozik, aki valészintileg , mindenekel6tt
egy felnéttorientdlt tarsadalomban gondolko-
dik, ahol a vilaggal kapcsolatos tudas az életkor-
ral névekszik”.? Azonban az ilker Catak &ltal
rendezett német nagyjatékfilm® napjainkban
jatszédik, és manapsig a tudds mértéke nem
aranylik a korral, Ggy, ahogy pedagogiat se kell
végeznie valakinek ahhoz, hogy belesz6lhasson
egy tantervbe — mert joga van véleményt nyilva-
nitani —, s épp ezért egy tizenkét éves gyereknek
is joga van bemenni az iskoldba, ha akar, fugget-
lentil attél, hogy tiz napra felfiiggesztették pél-
datlan magaviselete miatt. Nem gondolom,
hogy barminemti tanintézmény részérél egy
egyén idGszakos — vagy akar végleges — felfiig-
gesztése megoldas lehet, s6t ahogy a filmben is
elhangzik: ez a 1épés sokkal inkabb szemet hu-
nyas a probléma felett, mintsem tényleges meg-
kiizdési forma. Catak alkotasa ellenben nem er-
re fekteti a hangsilyt, ahogy az sem érdekes,

f6cim mondata Frau Bohm (Anne-Kathrin
Gummich) — egy német iskola tapasztalt
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hogy ki btinds, vagy kinek van igaza; sokkal inkébb az a kérdés, hogy tarsadal-
munk hogyan kezel bizonyos szituaciokat, hogyan banik a gyengébbekkel, mit
kezd az eléitéletekkel, miképpen reagal a sajat maga sziilte abszurd helyzetek-
ben, és f6képp: mikor veszi észre, hogy véltoztatni kellene. A tandri szoba (2023)
egy osztalytermen tilmutato tarsadalomra reflektal, és rendfenntartassal, el6ité-
letekkel, rasszizmussal, tolerancidval, hierarchikus megnyilvanuldsokkal kap-
csolatos kérdéseket vet fel, teret adva a nézd sajat gondolataival val6 kiegészités-
re. Cikkemben elsgsorban a film f@szerepldjét, egy fiatal bevandorlé tanarné
karakterét veszem alapul, és rajta keresztiil Catak tanarabrazolasardl, tarsadalmi
képmasardl, rendezdi dontéseirdl, filmnyelvi fogasokrol, generacids kiilonbsé-
gekrél, néi vezetésrél, valamint sziirrealista-realista latvanyrél beszélek.

Carla Nowak egy fiatal tanarnd, aki elsg latasra — mind emberi kapcsolatok
terén, mind taniigyi szempontbdl — egy jol miikodé és tolerans, mondhatni kifo-
géstalan tanintézménybe érkezett. A film elején korvonalazodik a konfliktus: az
iskoldban valaki lop, ezzel kapcsolatban pedig kihallgatas zajlik. Frau Nowak
esetében azonmdd feltiinik a tanarné példas lelkiismerete, becsiiletessége, 6
ugyanis a teljes film sordn a gyerekek partjan all, de ahogy a k6zmondas tartja:
a pokolba vezetd tt is j6 szdndékkal van kikovezve. A nagy tolerancia a gyakor-
latban mégsem annyira hatartalan, mint elméletben, hiszen a tanarok &ltal gya-
nasitott elsé személy épp egy torok szarmazasu fita. Nowak tanarné azonban
egyik tanar kollegajat becsiiletkasszafosztason kapja, ezzel pedig a gyanu éattere-
16dik gyerekekrdl a felnéttekre. Az igazsagért harcolé tanarnd csapdat allit a ta-
nariban: laptopja kamerajat bekapcsolva hagyja, ezzel sikeresen lencsevégre
kapva egy titokzatos csillagmintés inges alakot, akirél kideriil, hogy az iskola tit-
karndje. A j6 szandéktdl vezérelt tanarng dontései egyre konfliktusosabb hely-
zeteket generédlnak, hisz az engedély nélkiili, rejtett filmezés személyi jogokat
sért. A titkdrnét, Frau Kuhnt (Eva Lobau) igazgat6i dontésre — mig kivizsgaljak a
helyzetet — felfliggesztik allasabol. A cselekményt bonyolitja, hogy a gyanusitott
fia, Oskar (Leonard Stettnisch) Frau Nowak osztélyéba jér, az egyik legintelligen-
sebb gyerek, aki anyja védelmében héabortt indit a tanarngje ellen. Az eddig is
kilénboz6 konfliktusokra épiilé film fesziltsége ettél a ponttél kezdve csak
fokozodik, egyre frusztraltabb didk-didk, didk-tanar, tanar-tanér, tandr-szulG
konfrontaciokat képezve.

A 73. Berlindlén debiital6 alkotés filmnyelvileg nagyon pontos, a rendezéi
dontések kovetkezetesek — taldn néhol tal feltiinéek, egyértelmiek —, a kell§ ha-
tast elérve: nézdéként végteleniil fesziilt pillanatokat él 4t az ember, rdadasul
a publikumra gyakorolt nyomaés jelenetrél jelenetre fokozodik. Két, elsére taldn
nem egyértelmd, de annal izgalmasabb rendez6i dontést emelnék ki: (1) egy
jeleneten kivil a film teljes id6tartama az iskola teriiletén jatszédik. Az elsd
filmkockatdl az utolséig, végig az épiiletben és annak udvaran torténnek az ese-
mények, 0sszesen egyszer hagyjuk el az iskola helyszinét: a film egyik tetGpont-
jan, mikor Oskar ellopja tanarndje laptopjat, majd kiszalad az iskoldbdl. A tanar-
nével egyiitt kovetjik, azonban a fit egyszer csak ledobja az elektronikai esz-
kozt egy hidrol, és tovabb szalad. Ekkor Frau Nowakkal maradunk a hidon, és
érdekes mod, bar sokkol6 Oskar magatartasa, a kiiltér, a természet, az Gszi nap
sugara mégis egyfajta felszabadulast hoz — amit az alkot6k nem engednek sokéig
élvezni, amikor épp fellélegeznénk, maris visszakeriilink egy iskolai gytilésre.
A dontés, miszerint végig az iskolaban — javarészt beltéren — vagyunk, nemcsak
egy tudatalatti fesziiltséget kelt, nyomaést gyakorolva a nézére, de ebbdl kovetke-



zik egy masik fontos dontés: (2) a fGszereplét egyéltalan nem latjuk személyes,
biztonsagos terében. Filmnyelvileg egy bevett és fontos 1épés karakterabrazoléas
szempontjibdl, hogy otthon szemléljik a szerepl6t — akar 6t magéat, akar latva-
nyilag a helyet, ahol lakik. Abbdl, hogy megfigyeljiik, kavét iszik vagy teat, mi-
lyen szint a figgonye, és mit vacsorazik, akaratlanul is kézelebb keriiliink hozz4;
Frau Nowakrél viszont nem tudjuk, hogy egyediil él-e, hogy hogy néz ki a halé-
szobdja, de még azt sem, hogy tomegkozlekedéssel vagy biciklivel érkezik az is-
kolaba. Catak dontését azzal indokolja, hogy szerinte mindegy, hogy valaki ku-
tyds vagy macskés, ami anndl sokkal fontosabb — ezzel egy teljes személyiséget
bemutatva —, hogy valaki hogyan reagal konfliktusokban, és milyen déntéseket
hoz nyomas alatt, feszilt helyzetekben.* A rendez6 mellett a forgatékonyvet
Johannes Duncke jegyzi, és a film sordan olyan tovabbi izgalmas ir6i dontések
fedezhetdGek fel, mint példdul: alig van jelenet konfliktus nélkiil, vagy soha egy
szereplé sem hunyaszkodik meg, 1ép vissza, hanem mindenki toretlentl a sajat
igazaért harcol.’ Ezek a miivészi valasztasok észrevétleniil fokozzak tovabb a né-
z6ben az indulatot, még tobb fesziiltséget keltve — a szandék kovetkezetes mind
operatéri, mind latvanyi szempontbdl.

A film bonyodalmakkal teli dramaturgiajat segiti ennek minimalista vizualis
vilaga, mely ugyanakkor egy erds realista hatast is eredményez. Ezen a téren
is kovetkezetes dontések észlelhetGek: a kamera megfigyel6ként végig ott van
a szereplék arcaban, avagy hatulrél kovetjiik 6ket. A képbeallitasok sztikek, ezt
erdsiti a 4:3-as képarany is, mely tovabb fokozza a nézdk lelki terhelését. Tag ké-
pet alig latunk, legtobbszor kozeli képkivagésokkal dolgozik, kamerakezelés
szempontjabol a kézi kamera és a hirtelen svenk az, amiktél a film redlis, val6-
saghti érzete nyomatékositva van. Latvanyilag szintén letisztult, nemcsak az
egyetlen helyszin miatt, de szinileg redukéalva van két komplementer szinre,
a kék, illetve a narancsséarga, barna arnyalataira. A vizuélis vilag mellett komoly
szerepe van a zenének, mely az utols6 szimfonikus m@vén kiviil inkdbb zajnak
nevezhets, tobbszor is egy zenekari bemelegitésre hasonlité Osszevisszasag,
ilyenkor kattogasokat hallunk, minimalis hangszerhasznélattal — tudatosan vé-
lik redundéssa, akar egy neurozis. Kivételt képez a filmben egyetlen jelenet,
mely sziirrealista mivoltabdl kifolyélag kilég ennek realista nyelvezetébdl, még-
is fokozva a nézdi azonosulast. A tanarng az iskola folyoséjan hirtelen egy, ket-
t6, majd tomérdek csillagos inget viseld alakot pillant meg, mig végil — 6t figyel-
men kivil hagyva — a teljes teret betoltik. A jelenet sziirrealista behatésa egyér-
telmden latvanyilag teremt6dik meg, mégpedig egy ruhadarab megsokszorozéasa
altal. Maga az ing realista — sima fehér ing, kis sérga csillagokkal —, és amig egy
van bel6le (a titkarnén), addig beleolvad a kérnyezetbe, azonban mihelyt tobb
szaz emberen jelenik meg, hirtelen dlomszertivé, szimbolikussa, ezzel pedig
szurrealissa valik, tokéletesen vizualizdlva a tanarnén eluralkodott neurdzist,
paranoiat, azt az érzést, mikor az ember mar a sajat szemének sem hisz.

A filmdrama f6szerepldje, Frau Nowak, egy fiatal, lengyel bevandorlé csalad-
bdél szarmazé, nyugat-eurépai kozépiskola tanarnéje, az ¢ napjait mutatja be
a film pedagbgusi szemszogbdl. A tanarnd végig jéindulatot és emberséget mu-
tat, empatikus, gyerekbarat, legyen ez akar a két cigarettdzason rajtakapott
lannyal kapcsolatban, akiket nem arul be sziileiknek, vagy a puskazason tetten
ért Tommal (Vincent Stachowiak) szemben, akinek a mindenki altal ismert pe-
dagobgiai médszer helyett — egybdl a legrosszabb jegyet adni — a maradék hiisz
percben 4j esélyt ad. Igazsagos, tobbszor is hangoztatja, hogy a szabdlyok min-
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denkire egyenlé mértékben vonatkoznak. Egy latszolag jol funkcionald, kiillon-
bo6z4 alternativ modszereket alkalmazo, didkokkal kozos konszenzuson, kolcso-
nos tiszteleten alapulé szabalyrendszert miikodtet, melyben felismeri, hogy egy
diak felfiggesztése — mint pedagbgia médszer — a probléméat nem megoldja, sok-
kal inkabb szényeg alé sopri. Azonban mindez romba dél, hiszen pont az eddig
felsorolt pozitivumok miatt valik tokéletes médiumma a kialakul6 és egyre csak
rosszabbodé helyzetekben.

kapcsolatos motivumot vizsgalok: (1) a filmben tobb alkalommal jelenik meg
a matematika vilaga, akar egy Rubik-kockat illetéen — ami szimb6lumként utal a
latszat és val6sdg viszonyara —, akéar egy abszurd matematikai feladat révén — az,
hogy 0,(9) = 1 matematikailag bizonyithat6. Mindezen elemek egyrészt a tanar-
nérél festenek egy képet, vagyis a didkokat nemcsak szaraz tényekre, sokkal in-
kabb gondolkodni tanitja; ugyanakkor parhuzamot hoznak létre a matematika és
filmbeli jelenetek kozott, hiszen jol szemléltetik, hogy a legobjektivebb, puszta
szamokon alapulé tudomanyban is kialakulhatnak olyan abszurd és ellentmon-
dasos helyzetek, melyekkel az elfogaddson kiviil nem lehet mast tenni. Esetleg
teli tid6bdl orditani. (2) A matekora mellett egy mésik tantargy, melynek 6raiba
szintén betekintést nyertink nézéként, a tornaéra. A mozgés altal fesziiltség ve-
zet6dik le (tobbek kozott ezért is olyan felszabadit6 az a jelenet, melyben Frau
Nowak Oskart 11ld6zi), ugyanakkor a sport csapatjatékrél és emberségrél is szdl,
mely sorén egy jatékos kiilonb6zdé személyiségvonasai korvonalazédnak. (3) Egy
kovetkezd aspektust vizsgalva kitérnék egy rovid, ambar kardinalis jelenetre:
amikor Frau Nowak és az osztalya kozott elszabadul a pokol, a tanarné tekinté-
lye romokban hever, segitséget kér egy férfi tanar kollegajatol. Herr Liebenwerda
(Michael Klammer) belép az osztédlyba, és az addig zummogé-zsibongé osztaly a
férfi egy futtyentésére azonnal elcsendestl. Ha vezetésrél, fegyelmezésrdl vagy
tekintélyrél van szé, igy gondolom, a mai napig egy né mas szintrél indul, mint
egy férfi. A né6i vezetSk dilemmadja egy létezé probléma, mivel néként sokkal in-
kabb negativ tulajdonsagnak konyveliink el olyan megnyilvanuldsokat, mint az
erds és tekintélyt parancsol6 megjelenés vagy a szigortisag: ezek nem szimpati-
kus attribatumok, ,,méarpedig a nék esetében a szimpatikus viselkedés a siker fel-
tétele. A férfiak szamara jo, ha szimpatikusak, de egy férfinak sokkal tébb moz-
géstere van arra, hogy szimpatikus és kemény legyen, mint egy nének.” jelenti
ki Susan Fleming, egy, a vallalkozas és n6k a vezetésben szaktertiletdi amerikai
el6adé, pedagdgus. A férfikozponta tarsadalom normai ezek, amelyekhez képest
a nék nyilvan alulteljesitenek, ahogyan Frau Nowak is. (4) Tovabbi elgondolko-
dasra sarkall a mai vildgban az a pedagégusokra nehezedd suly, miszerint a szii-
16k mar nem dolgoznak egytitt a tanarokkal, mi tébb, sokszor elleniik jatszanak.
Steigervald ezt a jelenséget az X generacios’ sziill6khoz koti, akiknek ,ha a gye-
rekiikkel baj van: az 6 szemiikben ez olyan, mintha 6k maguk kovettek volna el
valamilyen fatalis hibat a nevelésben, azonban véleményem szerint — mivel ez
a jelenség folytatodik az Y generacios® sziil6k koérében — tobb puszta maximaliz-
musnal. Egy Y generacids sziil6kkel kapcsolatos kutatas megjegyzi, hogy az ez-
redfordulds sziil6k nagy hangsilyt fektetnek gyermekeik nevelésére, képzésére,
nagyobbak az elvarasaik, ezért: ,Az Y generaciés sziil6k gyermekeinek tanulma-
nyi eredményei nének, és a sziill6k nagyobb val6szintiséggel magasabb elvéraso-
kat tdmasztanak gyermekeik tanaraival és iskoldival szemben.””® Erre j6 példa
akar a balul elsult sziil6értekezlet jelenete, de a Frau Nowak és Frau Kuhn kozot-



ti telefonbeszélgetés is: mikor Frau Nowak felhivja Oskar édesanyjat, hogy segit-
séget kérjen téle, Frau Kuhn erre csak annyit felel, hogy a tanarné pedagégiai ku-
darca nem az & problémaja, mire Nowak igy valaszol: ,,Ez az 6n fia, Frau Kuhn.
Ha valamelyikénk kudarcot vall, az mindketténkre hatassal van.”" (5) Ugyanak-
kor fontosnak tartom megjegyezni, a tanari tekintély rohamos csékkenését. Er-
dekes ellentét rajzolédik ki példaul Frangois Truffaut 400 csapds (1959) cimd
emblematikus alkotdsa kapcsan: kicsivel toébb, mint fél évszazad alatt mekkorat
valtozott a vilag gyerekekkel, gyerekneveléssel, pedagoégiaval kapcsolatban.
A francia 4j hullamos filmben tanarnak lenni nemcsak tekintéllyel, de hatalom-
mal is jart, sokkal autoriterebb szerepnek szamitott, hatvannégy évvel ezel6tt
a gyerekek félték a felnétteket, Catak filmjében ez megfordult. Azonban sok
szempontbdl a dolgok valtozatlanok: maga a tanitasi keretrendszer ugyanaz: ko-
riilbeltil 6tvenperces frontélis eladas, melyben f6képp elméleti informéciék
adédnak &t, csakhogy lassan htisz éve a pillanatnak, melytél kezdve rohamos
fejlédésnek indult az internet és a killonb6z4 digitélis technolégiai eszkézok vi-
laga.”” Ennek soran az elmélyiild, egyiranyt informaciogytjtés felcserélédott egy
sokkal felszinesebb, tobbirdnyt informaciédompinggel, egyre csokkentve az
egyén figyelmi fékuszanak idGtartamat.

Tobbek kozott véleményem szerint ennek koszonhets, hogy napjainkban
egyre tobb rendezd érzi ugy, hogy a taniigyrél — f6képp ennek problémaéirél —
szeretne beszélni, és struccpolitikdnak érzem, ha azt gondoljuk, hogy az elem-
zett német film egy olyan tdvolabbi nyugati tarsadalmat mutat be, mely még
messze nem ért el hozzank, és valdszintileg nem is fog. A Das Lehrerzimmer
megjelenésének évében mutattak be Reisz Gdbor Magyardzat mindenre (2023)
cimd filmjét, amivel kapcsolatban érdekes volt felfedezni mind stilisztikai,
mind tematikai hasonlésagokat. Stilisztikai szempontbdl egyértelm@: mindkét
film 4:3-as képardnyt hasznal, tele szik beallitdsokkal, kozeli képekkel,
minimalista latvanyvilaggal, kézi kameréaval dolgozik. Tematikailag pedig, bar a
Magyardzat mindenre nem kifejezetten a tantigyet veszi gorcsd ald, hanem in-
kabb tagabb korben beszél tarsadalmi problémékrél, a filmben feltiintetett nem
miikodé rendszernek mégis része a taniigy is, a mara mar inkabb abszurdda ala-
kult érettségijével egytitt. Ugyanigy széba hozhatnam Moldovai Katalin Elfogy a
levegd (2023) cimd filmjét vagy Szimler Balint Fekete pont (2024) cimi kozelgd
nagyjatékfilmjét, aminek mar az el6zetesébdl kidertl a tantigyr6l formalt nem
feltétlentl pozitiv rendezéi dllaspont. Vajon mikor fogjuk észrevenni azt a térsa-
dalmi tényéllast, miszerint a taniigy megérett egy gyokeres reformra? Manapsag,
amikor a puszta informécié birtokldsa méar nem a legf6bb erény, amikor szimp-
lan a kor nem szamit érdemnek, és nem von egyértelmi tiszteletet maga utan,
egy kortarsorientalt tirsadalomban mi mégis egy olyan rendszert éltetiink, mely
ezeket figyelmen kiviil hagyja. Ugyanakkor A tandri szoba cimi film tdlmutat
pusztan a taniigy egyre nehézkesebb miikodési forméjén, és fontos korképet fest
jelen tarsadalmunk felnéttkultirajarél. Milyen példat mutatunk? Hogyan varjuk
el a felnové generaciotol a tisztességet, emberséget, mikor mi magunk buzditjuk
tarsuk bekopésére? Hogyan neveljiik toleranciara és elfogadédsra, mikor nekiink
magunknak megvan a véleményiink a torok bevandorlékrél és a taxisofér apu-
kakro6l? Hogyan tanitsuk dszinteségre, mikor mi sem vallaljuk sajat véleményiin-
ket, és titkos szavazast kériink? A puskéazé gyerek édesapja késik a sziilGértekez-
letr6l, majd kioktatja a tanarn6t munkaja kapcsan. A cigarettaz6 lany édesanyja
cinikus megjegyzéseket tesz kollégaja képességeire: ha a lanya rossz jegyet kap
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a felmérdn, az nemcsak a lanyat mindsiti, hanem a tanarngjét is. A tanariban
semmivel sem folyik civilizaltabban egy veszekedés, mint az osztdlyban a gye-
rekek kozott — egyaltalan, hogyan varjuk el, a jelenlegi vitakultarankban, hogy
gyerekek meghallgassak egymast, és elfogadjak, hogy igenis lehetnek més meg-
latasok a sajatjukon kiviil. Ilyen és ezekhez hasonlé kérdéseket inditott el ben-
nem a széban forgé kortars német film. Ugy gondolom, a mtivészetnek nem fel-
adata megoldasokkal szolgalni, sokkal inkabb bizonyos problémaékra felhivni a
néz4d figyelmét, beszélgetéseket inditvanyozni, segiteni, hogy mas szemszogbdl
nézziink ra helyzetekre, tarsadalmunkat érzékenyiteni — hogy végiil mindenki
egyénileg valtoztathasson. Véleményem szerint az ilker Catak &ltal rendezett
Das Lehrerzimmer cimi kortars német film pontosan ezt teszi.
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