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BERETVAS GABOR

PEDAGOGUSABRAZOLASOK
A MAGYAR FILM ATMENETI
IDOSZAKABAN (1954—1962)

Az '56 utani kadari
ujratervezés soran

a politikai vezetésnek
végig kellett gondolnia
a 20. szazadi viszony-
rendszereket, foként a
Tanacskoztarsasaghoz,
a Horthy-korhoz, a
haboru utani koalicios
évekhez, a Rakosi-kor-
hoz és az '56-hoz valo
viszonyulasait. Ezek
lenyomata az atmeneti
korszak magyar filmjein
is megfigyelheto.

El6zmények

B Mennyire hatdrozza meg a filmek valésag-
reprezentacioit, hogy létrehozasukkor milyen
volt az adott orszag tarsadalmi-politikai beren-
dezkedése? Jelen iras alapfeltevése, hogy a fik-
cids filmekbdl kirajzolédo tarsadalomkép az al-
kotdkat 6vezd politikai korszakok és tarsadalmi
realitasok fiiggvénye is.

A fokuszt ezuttal csak egyetlen szerepl6ti-
pusra allitva jelen esszé hipotézise, hogy a film-
torténet kiillonbo6z6 idészakaiban a tanarkarak-
ter atalakulasokon megy keresztiil. A 20. sza-
zadban a magyar filmben a szerepl6tipus hol
el6térbe keril, hol hattérbe szorul, és mind
szakmai, mind magénéleti tekintetben valtozo
koriulmények kozott talaljuk — nem faggetlenal
az épp uralkodé tarsadalmi rendtél.

Mert mire jutunk, ha példaul a Horthy-kor-
ban (1920-44), a koaliciés idészakban (1944-49)
vagy a Rékosi-korban (‘48-53) bemutatott ma-
gyar filmeket elemezziik? (A korszakhatarok ter-
mészetesen nem vonhaték meg ilyen szigortan.)

Egy korédbbi irdsomban' az emlitett idGszako-
kat, a magyar hangosfilm elsg 25 évét részletesen
attekintve a filmek tanérkaraktereivel kapcsolat-
ban tobbek koézott azt a tendenciat emeltem ki,
hogy a film az oktat6t egy megvaldsitandé utépia
felé torekvd kisemberhdsként abrazolja, illetve
hogy a pedagégus gyakran a felsébb hatalom &l-
tal megszabott ideol6giat kozvetiti.

Annak ellenére, hogy a hdbora utan Gjrain-
dul6 magyar filmgyartas elsé filmje a Brédy



Séandor-drama adaptécidja, A taniténd volt (1945), a tanité mint karaktertipus el-
tlinni latszik a magyar filmnek a masodik vilaghdbora utdni par évében.

A Keleti Marton 4ltal rendezett film f6hése egy falusi kérnyezetben, léza-
doként a fennallé tradicionélis tarsadalmi rendet megvaltoztatni akaré figura.
A magat az imperializmussal szembenall6, szocialista hitvalldsanak aposztro-
fal6 taniténd sok vonatkozéasban megfelelne annak, hogy a késébbi sematikus
alkotasok a karaktertipust elGtérbe allitsak. Ez azonban nem toérténik meg.
(A f6szerepld vilaglatasat erGsen jelzi az ellehetetlenitése miatt 6sszehivott is-
kolaszék elleni kirohanésa. A jelenetben az allamot, az egyhézat és a tarsadal-
mat megszemélyesitd, a megvilagitds miatt szoborszertivé koviilg férfifigurak
ellen emeli fel a szavat a f6hds az 1945-ben kiilén sulyozottsagot hordozé
helyretételben.)

A taniténd nem szinkroén idejd film, vagyis nem a film késziilte koriil jatszo-
dik a cselekménye, hanem 1905-ben. Ez a fajta évatossag jellemzdje is a haborta
utan tanar szerepl6t felvonultaté magyar filmnek. Hogy tanéari foglalkozasu f6-
szerepl6t lassunk, varni kell az 1954-es 2 x 2 néha 6tig, amit csak 1955 januar-
jdban mutattak be. Addig a neveld, leginkdbb népneveld foglalkozast a kiemelt
munkéskéder, illetve a parttitkar figurdk vették at a magyar filmben.

A tantermekben nem gyerekek, hanem partszeminaristdk hallgatjdk a marxi—
lenini tanitdsokat. Példak erre a tanulékor-jelenetek a gyari kornyezetben jat-
sz6d6 Kis Katalin hdzassdgdbdél (1950), Mariassy Félix rendezésébe, vagy Ke-
leti Marton Dalolva szép az élet cimi filmje (1950), ahol a gyari dalarddban
végiul a parttitkdar tesz rendet ,nem erdszakkal, hanem meggy6zéssel”,
Zsdanovot, Lenin és Sztalin tanitdsait hozva elétérbe. A szintén gyari mili6-
ben jatsz6dé 1952-es Elsd fecskék DISZ*-értekezletének jelenete mellesleg ro-
konithat6 a Kis Katalin hdzassdgdban lathaté tanulékorrel. Illetve az, hogy a
tanittatds a part irdnyitdsa ala tartozott, a Makk Kéroly és Szemes Mihély ne-
véhez kétheté® Gyarmat a féld alattbél (1951) is kideriil, habar csak az AVH/tiszt
és Nyerges parbeszédébdl, mert ténylegesen nem latunk sem tanart, sem tan-
intézményt a filmben.

Az Otvenes éveknek is nevezett Réakosi-korban a filmekben a paraszt és
munkds szerepkorok a dominansak. Ezekben a sematikus alkotdsokban az ér-
telmiségi szereplSk kozil a mérnokok bukkannak fel leginkabb. Iskolai kor-
nyezet csupan Keleti Marton Ifji szivvel cimd 1953-as propagandisztikus alko-
tasdban jelenik meg. A helyszin egy szakmunkasképzd, az ott megjelend tanar
szerepl6k pedig katonai mundérra emlékeztet6 egyenruhat viseld kiemelt
szakmunkasok.

Es bar olykor tudésokat és kitting fels6foku végzettségii szakembereket is tala-
lunk szerepléként a Réakosi-kor magyar filmjeiben, de kifejezetten oktatéi szerep-
ben nem latjuk Sket. A Nyugati évezet elrabolt Akos professzora, a Herské Janos
altal rendezett A vdros alatt idGsebb Véaradi mérnoke vagy a Gyarmat a fold alatt
Barla geolégus-fémérnoke ilyen pozitiv h6sok a 49 és ’53 kozotti idGszakban.

A tanar, legyen az egyetemi ember, szaktanar, tanitd, altalanos iskolai vagy
gimndaziumi tanéar, csak '53 végén jelenik meg, hogy aztdn a sokszor pedagbgus
attribatummal is felruhédzott parttitkarszerepek csokkenése mellett egyre tobb-
szor, egyre hangsulyosabban elékeriiljon, és az atmeneti korszak filmjeinek
egyik fontos szereplgjévé néjon.
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Atmeneti korszak

W A ,Nagy Tanit6” haléla, ahogy az 1953-as marciusi Magyar Filmhiradé* is hi-
vatkozik Sztalinra, Gj korszakot nyitott a keleti blokk orszagaiban, érintve a ma-
gyarorszagi belpolitikat, kultarpolitikat és egyben filmpolitikat is. 1953 utan a
politikai kontroll alatt tartott magyar filmmtvészet alkotasain valtozasok figyel-
het6k meg. Egyrészt stilaris (a sematizmustdl eltdavolodd) killonbségek valnak
feltlin6vé, mésrészt az ezekbdl kirajzol6édo tarsadalomkép is véltozik.

Altalanos iskolai, gimnaziumi kérnyezet csak a sztalini mintat kovets Rako-
si hatalmi hegemoénidjanak 1953-as megtorésétdl, Nagy Imre pozicidjanak meg-
erdsodésétdl jelenik meg a magyar filmben. Ennek oka, hogy a Rékosival egytitt
a magyar kultarpolitikat vaskézzel iranyit6 Révai Jézsef teljhatalma is megszi-
nik, pontosabban Révai hatalmi befolyasa attételes lesz. Ennek évekig tart6 di-
namikajat Szilagyi Gabor elemzi szakértéi részletességgel Eletjel. A magyar film-
miivészet megsziiletése 1954-56 cimi konyvében.’ Az ebben leirtak szerint is az
1954-t6l az '56-0s forradalmi évig tarté két évben a magyar filmmivészet alko-
téira, ir6kra, dramaturgokra, rendezékre nehezeddé hatalmi kontroll gyengalni
latszik. Ezen politikai és kultarpolitikai véltozasok okan pedig a sajat korukra
reflektald, tarsadalmi problémaékat felvetd filmek is megjelennek.

Ehhez a valtozédshoz tartozik az is, hogy a szinkrén idejd filmekben a Rako-
si-kor sematikus alkotasaiban nem abréazolt, direkt médon hanyagolt tarsadalmi
csoportjai is vaszonra keriilnek. Tehat olyan foglalkozasokkal biré figurdk jelen-
nek meg a magyar filmben, amelyek a Rakosi-kor filmjeibdl teljesen hidnyoznak,
vagy ha meg is jelentek, sematikusan és sokszor negativ elgjellel voltak abréazol-
va. Pontositva, a II. vilaghdbort lezarultaval véget ér6 Horthy-kor filmjeinek
jellemzden® polgari attittiddel bir6 szerepkorei koszonnek vissza, imméaron ar-
nyaltabb médon a vdsznon, nemcsak a fGszerepekben, hanem a mellékszere-
pekben is. Mindezt Ggy, hogy a filmek szinkrén idejtek, tehat azt latjuk, hogy
kvazi polgari foglalkozast iz6k, az orvos, a jogédsz, a zsurnaliszta hogyan bol-
dogul az 50-es évek allamszocializmuséban.

Példa erre az '53 utani két évbsl Makk Karoly filmje, A 9-es kérterem, mely
nem gyari vagy szovetkezeti, hanem kérhazi kornyezetben jatszodik, és a kor-
szak orvos karaktereit hozza jszertien kozel. Ide tartozik Gertler Viktortél a
Gdzolds, mely tobbek kozott a jogasz szakmat emeli be.

De megsokasodnak a pedagégus karaktereket felvonultaté filmek is. Révész
Gyorgy: 2 x 2 néha 6t, Gertler Viktor: En és a nagyapdm, Fabri Zoltan: Hannibdl
tandr tr, Ranédy Laszlé: Szakadék, Mancserov Frigyes: Tandr tir kérem. Igaz,
ezekbdl csak a 2 x 2 néha 5 és az En és a nagyapdm jatszoédik szinkrén idében,
a tobbi korban is elemelt irodalmi adaptécié, mely egy Horthy-kori, illetve mo-
narchia kori tdrsadalmi viszonyrendszert mutat meg, és athallasossaga az 50-es
évek kozéllapotaira leginkdbb a Hannibdl tandr tirnak van.

Fontos kiemelni, hogy a sematizmus formai békly6it lerdzni vagy6 rendezék
kozott mar nem csupan a harmincas-negyvenes évekt6l mar tevékenykedd, meg-
Gjulésra is kész ,nagy oregek” kapnak lehetdséget, hanem megjelenik egy 14j, a
filmnyelvvel kisérletezni vagy6 fiatal rendezégenerécié is. Ezért is kiilon érde-
kes, hogy a Liliomfival berobband, szinte palyakezdé Makk Karoly és a mesterré
nemesedett Gertler Viktor parhuzamosan készitenek erds rendszerkritikat meg-
fogalmazé alkotasokat tigy is, hogy eddig indexre tett karaktertipusokat rehabi-
litdlnak és emelnek be arnyalt abrazoldsméddal a filmjeikbe. Az 1955 végén két



hénap kiillonbséggel bemutatott Gdzolds és a 9-es kérterem nyitéfilmek, melyek
az addigi zsilipet attorik. A két film tarsadalomébrédzoldsa megagyaz az utdna
kovetkezd, ‘56 utani alkotdsoknak. Az atmeneti korszakban késziilt Unnepi
vacsora, Csendes otthon, Ejfélkor, Gyalog a mennyorszdgba, Micsoda éjszaka, Fa-
pados szerelem, Voros tinta olyan alkotdsok, melyek a hdbora elétti és uténi,
illetve a forradalom elétti és utani tarsadalmi berendezkedések szembenézés-
torténetei is egyben.

Az atmeneti korszak nyitéfilmjeinek egy visszacsatoldsi pontja van csak a ha-
bort utdni magyar filmmiivészetben: Jenei Imre ’48-as Egy asszony elindul cimd
alkotésa, Tolnay Klari f6szereplésével. Ebben a f6 torténeti szl szerint egy pol-
géri szdrmazasu kétgyerekes csalddanya probal meg boldogulni a habora utani
szétl6tt Budapesten. Itt lathat6ak elGszor a harmincas-negyvenes évek filmjei-
nek dbrdzoldsmodjaitél elvalaszthaté médon, de még nem sematikusan meg-
festett ari osztalyok képvisel6i. Pontosabban a felsé kaszt vagy ahogy a Gyéni
Gébor fogalommeghatarozasat hasznalé Vajdovich Gyorgyi elemzésében is ol-
vashatd: az elit, illetve annak fennmaradési kisérletei a kommunista rezsim
hatalomatvétele utani viszonyrendszerek kozott.

A Gdzolds tulajdonképpen ide talél vissza. Pontosabban megszakitja ’55-ben
az addigi, 45 6ta tart6 elhallgatottsagot. FGszerepldje egy olyan fiatal kozleke-
dési bir6 (Darvas Ivén), aki nem tartozik sem az anti-vilaghoz, sem a nomenk-
latdrdhoz. A film szerint vidéki értelmiségi kornyezetbdl szarmazé birénak
nincs kiilonésebben kapcsolédasi pontja ahhoz a habora elétti jogasztarsada-
lomhoz, amelynek a tagjai igazodtak a habora uténi kériillményekhez. Szakmai
presztizse kikezdhetetlen. Nincs bedgyazdédva sehova. Makk kiilon jelenetekkel
épiti fel a karaktert. Tanar, aki el6adédsokat tart az egyetemen. Latinos mivelt-
sége, vivotudasa, hangszertudésa a vidéki értelmiségi (latintanar apa) kornye-
zet képét erdsitik meg. Tehat a tandrattribaGtum, ha nem is hangstlyosan, de
megjelenik a figurdban. Talalkozédsa az angolkisasszonyoknal tanult, de laza-
désbdl soférkodé Zentha Judittal (Ferrari Violetta) nyitja rd a f6hds szemét
a Horthy-kor egykori elitjének kivarasra jatszo és visszarendezésre vagyo szeg-
mentumaéra. Darvas figurdja lassan szembestl azzal, hogy a lanyon és annak
anyjan keresztill megismert kornyezet figurai atmenetként tekintenek a kom-
munista rezsimre, és egyfajta tarsadalmi visszarendezédésben biznak mind —
legyen az a figura tigyvéd, maganzo vagy operaba jaré zenekritikus. Mert a Gd-
zolds egy ilyen budapesti réteget mutat be a hattérben. De hogyan kertilhetnek
ilyen figurdk a filmekbe?

A 1II. vildghabort utdni magyar filmet formai és tarsadalmi vonatkozésaiban
is részletesen vizsgilé Gelencsér Gabor mind politikai, mind stilaris tényezékre
is utalva dtmenetinek nevezi ezt az idGszakot: ,,Ennek a korszaknak 6nallé elne-
vezése sincs a magyar film torténetében. Mivel a szocialista realizmus (1948—
1953) és az Gj hullam (1963-1968) kozé ékelddik, ezért jobb hijan — beleértve az
1954 és 1956 kozotti szakaszt is — atmeneti korszaknak tekintjiik [...] Az 4tmene-
tiség [...[ a legf6bb sajatosséga: politikai atmenet a szigort kontrollb6l a kadari
konszolidacié szabadabb kulturélis terébe; intézményileg a koézpontositott ,,té-
materv-utasitdsos” iranyitasbdl a nagyobb 6nall6saggal rendelkezd stidiérend-
szerbe; formai értelemben pedig a szocialista realizmus kotottségébdl a szemé-
lyes stilusnak egyre nagyobb teret biztosité modern szerz6i filmbe.””

Gelencsér Gabor az 1954 és 1962 kozotti filmtorténeti idGszak legfébb kultar-
politikai aspektusait vizsgalva arra jut, hogy Révai J6zsefet a magyar politikai
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vezetésben végbemend valtozasok és reformkisérletek miatt bar Darvas J6zsef®
ir6 valtja a népmiivel6dési minisztérium élén, az irdnyvonal maga sarkosan nem
valtozik, csupén politikus médon teret enged a (6n)kritikus hangoknak, mivel a
hatalmi akarat gyengiil. Mint Gelencsérnél is olvashatd, a tényleges hatalmat
ugyanis nem Darvas, hanem a Révai Gtmutatésait koveté Horvath Marton (a
partkozpont Agitacios és Propaganda Osztalyédnak vezetdje) gyakorolja. Horvath
alatt kezdédik meg a mivészetek felett gyakorolt lagy diktatara azon kezdeti
szakasza, melyet majd az Aczél Gyorgy nevéhez fliz6d6 kultarpolitikai kurzus
folytat és szilardit meg 1958-t6] a nyolcvanas évek elejéig.

Eszerint Gelencsér az 1954 és 1962 kozotti idGintervallumot egységes film-
politikai folyamatnak latja. Az én értelmezésemben ez azt jelenti, hogy Révai ké-
sei, mar nem allamminiszteri, az enyhiilés utjat keresé behatasa a kultdrpoliti-
kara és Aczél kezdeti kultarpolitikai 1épései a filmtorténész szerint koralbeliil
egyazon iranyvonalat képviselik, amit az ’56-os forradalom eseményei lényegi-
leg nem toérnek meg.

Gelencsér Gabor a filmtorténetnek ezt az atmeneti korszakat mégis kettéva-
lasztja.’ Pontositva, elsé szakaszként az 1954-t6l 1956-ig terjedd idGszakot nevezi
meg, majd a levert forradalom kovetkezményeként felallé Gj politikai konjunk-
tara hatalmanak megszilarduldsaig, 1962-ig tart6 idészakot jeloli meg masodik-
nak. Teszi ezt tgy, hogy miifaji megkozelitésbdl indul ki, ennek érvén a hdbora
el6tti magyar film negyvenes éveinek melodramaihoz talal visszacsatolast. Ge-
lencsér a melodrama miifajahoz valé visszatérést tartja az 4tmeneti korszak
egyik f6 jellemzGjének. Elmélete szerint '56 azért (inkdbb) korszakhatar, mert a
hébort utén tiz éven at hidnyzé melodrama a Gertler-féle 1955-6s Gdzoldssal
visszatér ugyan, de a film csupén el6hirnéke marad egy megindulé folyamatnak,
mert az a kultarpolitikai véaltozdsok kovetkezményeként abbamarad, és csak
’57-ben folytat6dik, igaz, akkor reprezentativ médon hat filmmel, ami egybdl az
éves filmtermés egyharmadat teszi ki. Mint irja, 56 vizvalaszt6 mivolta a radi-
kalisabb politikai filmek betiltdsaval is indokolhaté.” Illetve azzal is, hogy érte-
lemszerden a filmtorténeti 4tmeneti korszak ’56 utdni masodik periédusaban
mar megjelennek az '56-ot feldolgozé alkotasok, melyek a kadari allamhatalom
narrativéjat ergsitik meg. Harom filmet emel ki ennek bizonyitékaképpen.™

A meglatasom az, hogy a forradalom ennél valamivel nagyobb jelentdséggel
bir az ’56 utani magyar filmben — legalabbis a tartalmi vonatkozasokat tekintve.
A Kédar-kor filmjeiben megjelend tarsadalomkép nemcsak a Rakosi-korban meg-
figyelhet6tdl, hanem az 53 és ’56 kozotti alkotdsokétdl is nagyban eltér. Az '56
utdni filmek tdrsadalomképét ugyanis nemcsak a Réakosi-korhoz valé viszo-
nyulasok hatjak at, hanem a szereplSk '56-hoz val6 viszonya, ezaltal a kadari
allamhatalmi berendezkedéshez valé hozzééllasa is. Ezért az ’56 utani peda-
gogusfilmekben is hangsilyosak az erre vonatkozo jelenetek.” Egyrészt a pe-
dagégus-tarsadalom ’'56 utdni megosztottsdga, a tanarok ’56-ban tanusitott
partallasa, illetve a megszilardulé Kadar-kor hatalmi rendszerétdl valé fiiggés
is szdmos alkotasban megjelenik.

Az atmeneti iddszak ‘56 utani éveiben készult filmek tehat az el6zbektdl
elvélasztélagosan eltér§ tarsadalomképet festenek meg. Ez kivaltképp a
szinkrén idejd alkotasokban fedezhetd fel. A paraszt, a munkés, az értelmiségi
és ez ut6bbin belil a tanar szerepkorok mas hangsulyt kapnak a Kéadar-kor kez-
deti iddszakdban, mint kordbban. A lassan szilardulé Kadar-rendszer tarsada-
lomképét nagyban befolyasoljak az ‘53 utani politikai valtozasok tarsadalmi ha-



tasai, illetve az ‘56-os forradalom uténi Gjrakezdés politikai vizidi a tarsadalmi
berendezkedésr6l. Az ‘56 utdni kddéri Gjratervezés sordn a politikai vezetésnek
végig kellett gondolnia a 20. szdzadi viszonyrendszereket, f6ként a Tan4cskoz-
tarsasaghoz, a Horthy-korhoz, a hdbora utani koaliciés évekhez, a Rédkosi-korhoz
és az ‘56-hoz valé viszonyulasait. Ezek lenyomata az atmeneti korszak magyar
filmjein is megfigyelhetd. Es mig az atmeneti idgszak elsé periédusaban legin-
kabb a Rakosi-kor tarsadalomkritikaja jelenik meg a filmekben, addig a masodik
periédusban inkabb olyan alkotdsok kapnak hangsulyt, amelyek a Kadar-kor-
méanynak a szélesebb torténelmi multtal val6 szembenézését és a jovére vonat-
koz6 évatos tarsadalmi viziéit erdsitik meg.

A magyar film ugyan nem tér vissza az allami propaganda kiszolgal6janak
szerepéhez, &m ha direkt agitdcié nem is, de a politikai irany és értékrend sugal-
mazasa azért megfigyelhetd lesz a korszak 1956 és 1962 kozé es6é masodik felé-
ben. De milyen szerep jut a pedagégusnak az ‘56-ot ldzadasként értelmezd
Kédar-rendszer restauracios, intranzingens pértdiktatara szakaszaban?*® Elvégre
a magyar filmben a negyvenes években, akarcsak a habort utdni els6 magyar al-
kotésban, A taniténdben, a pedagéguskarakterek a lazadas metaforaiként valnak
értelmezhet6vé. A tarsadalmi reformok képviselGiként jelennek meg, és propa-
gandisztikus politikai tizeneteket kozvetitenek. De hogyan jelenik meg a pedagé-
gus az ‘57 és ‘62 kozotti magyar filmben? Egyaltaldn, hogyan hasznalja a kezdeti
kadari berendezkedés a filmmivészetet, Aczél Gyorgy kultarpolitika iranyelvei
hogyan hatnak ki a korszak filmjeire?

Ha elfogadjuk azt, hogy ebben az atmeneti korban a Révaiéval 6sszeér6 aczéli
szakasz hasonlé kulttarpolitikai nyomvonalon halad, azaz a szovjet mintaja film-
politika Révai-féle elvei a kezdetekben nagyrészt megmaradnak, hogy aztin
Osszesimuljanak az Aczél altal képviselt befolyasoldsi médozattal — érdemes le-
het megnézni, hogy a filmek tarsadalomképe ezt hogyan tdmasztja ala.

Megfigyelhetd, hogy Darvas irdanyitasa alatt a mar onkritikat gyakorolt, tény-
leges hatalmi pozicidjatél megfosztott Révai iranyelvei nem milnak el nyomta-
lanul az ‘53 utdni magyar filmbdl. Az ‘53 el6tti és utani, ‘57-ig tarté szakasz mutat
kontinuitdst a magyar film tarsadalomképének tekintetében. Milyen kihatassal
van ez a megszaporodott pedagégus-karakterekre?

Az dtmeneti korszak elsé szakaszdban a parttitkar-, munkéas-, paraszt- és ér-
telmiségiabrazolasokon is megfigyelhetd, hogy olyan, a sematizmus formanyel-
véhez kothetd alkotdsokrdl van sz6, melyek a témavalasztdsukban is a Révai-féle
kultarpolitikai korszakot idézik. Ilyen példaul Fabri Zoltan Eletjel cimii filmje,
mely egy 1952-ben bekovetkezett, valés bényaszerencsétlenséget dolgoz fel
1954-ben. A film az allammtivészet korszakabdl ismert elemeket tartalmaz te-
hét: Fabri a kozfigyelemre szamottarté aktuélis témaéra épiti fikciés alkotasat,
mely szerkezetileg is hasonl6é a megel6z6 korszak filmjeihez."* A Varkonyi Zol-
tan altal jegyzett Simon Menyhért sziiletésének (1954) vezérfonala egy parttitkar
karakter, Bonta ténykedését koveti nyomon. Es béar a Varkonyi filmjének egy ci-
viliz4ci6tél elzért erdész és annak varandos felesége a kozponti szerepldje, még-
is a parttitkarfigura ,menedzseli le” az 6ssznépi 0sszefogastorténetet, szintén a
sematikus propagandafilmek tarsadalomképét idézve meg.

A parttitkar-karaktertipus visszaszorul az dtmeneti korszak filmjeiben. Mig
azt megel6zGen, 1949 és 1953 kozott 28-bdl 17-szer jelenik meg ez a karakterti-
pus a sematizmus filmjeiben, egy kivételével (Keleti Marton: Janika) mindegyik
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szinkrén idejd alkotdsban, ez az ardny az atmeneti korszak elsé szakaszdban l4t-
vanyosan visszaesik: harom ilyen film készul.

A parttitkar karakterek pedagogusattribitumait a magyar filmmiivészetbe 1j-
ra visszatérd tanarkarakterekben talaljuk meg. Példa erre a 2 x 2 néha dt, az En
és a nagyapdm, a Mese a 12 taldlatrél cimi alkotés. A szintén a korszak elsé sza-
kaszédban késziilt Tandr tur kérem, illetve a Hannibdl tandr tr, a Szakadék csak
érint6legesen formaélja ezt a képet, hiszen ezek nem szinkrén ideji filmek, ha-
nem a 20. szdzad elejének torténelmi kontextusaira épitd, esetlegesen athallasos
irodalmi adaptaciék, tarsadalomrajzok."

Azonban az idGszakban vizsgalt filmek alapjan kijelenthetd, hogy folytatédik
az a tendencia, ami az '53-as valtds utdni években elkezd&dott. Megfigyelhetd,
hogy ’57-t6] a munkaés- és parasztfGszerepek hattérbe szorulnak a szinkrén ide-
ji alkotasokban, pontosabban nagyszdmban atkeriilnek a két habora kozotti
éveket dbrazol6 feldolgozasokba, illetve kozvetleniil a hdbord utdni miliébe."
A szinkroén idejd filmekbe valé visszatérése a munkdés- és paraszt-karaktertipus-
nak csak a Kadar-rendszer megerésodésével, a vizsgélt idGszak utolsé6 harmada-
ban fedezhetd fel, ’59-t6]l novekvd tendenciat mutatva.?’

Az ’57 és ’62 kozotti idészak filmjeiben a pedagégusdbrazolasok mellett az
értelmiségi és miivész szerepkorok keriilnek talstulyba. Egyetemista szereplével
talalkozunk a Bolond dprilis (Fabri Zoltan, 1957), zeneszerzével és énekessel
a Csendes otthon (Ban Frigyes, 1957) cimi filmben, szinésszel és tdncossal az
Ejfélkor (Révész Gyorgy, 1957), vegyészmérnokkel és szinésznével a Gyalog
a mennyorszdgba (Fehér Imre, 1959), ornitol6gussal, konyvtarossal a Két emelet
boldogsdg (Herské Janos, 1960), fogorvossal a Rangon alul (Ban Frigyes, 1960),
mérnokkel a Megszallottak (Makk Karoly, 1961), mtszaki ellenérrel a Kertes hd-
zak utcdja (Fejér Tamas, 1962), zeneszerz6vel, zongoristaval Az utolsé vacsora
(Véarkonyi Zoltan, 1962) cimi alkotasban.

Illetve megjelennek az ’56-ot direkt feldolgozo alkotasok — Keleti Marton: Teg-
nap (1959), Fejér Tamas: Az arcnélkiili vdaros (1960), Keleti Marton: Virrad
(1960). Ez azért is fontos, mert egyrészt a filmek nem Budapest-kézponttan
abrazoljak a forradalmat. Masrészt, mert a harom filmbél az egyik, az 1960-as
Virrad méar nyitéjelenetében puskaval felszerelkezett iskolaskort forradalmaér
gyerekek és azokat aggédva szamonkérd tanarnd figura (Tolnay Kléri) talédlkozasa-
val indit. A Virrad, annak ellenére, hogy a masik két filmhez hasonlé forradalmi
katonatorténet, egy mellékszalon nem engedi el ezt a fontos polgari hattértorté-
neti szélat. Két pedagoguskarakter is szét kap a filmben, ugyanis a katona-f6hés
felesége és ségora is az. Jeleneteik sordn pedig hangsilyt kap a tarsadalmi fele-
16sség is, mely ‘56 véres harcaihoz vezetett. Dobozy Imre forgatékonyviré a
tanarok felelGsségét is firtatja Keleti filmjében. A Rékosi-kor filmjeib6él mosto-
haméd hidnyzé karaktertipus 1960-ban egy ‘56-0s visszatekintéssel elemzi a ha-
bort uténi vilagot, az 6tvenes éveket.

Az 1954-56-0s ¢€vek filmjeinek tanarkarakterei

B De hogyan jelenik meg a tanar az dtmeneti korszak els6 két évében? A Rako-
si-kort kovetGen mintha fordulna a kocka, nem a parttitkarok rendelkeznek ta-
néri attribitumokkal, hanem a tanarszereplék vesznek magukra parttitkdrokra
utald jellemvonasokat. Erre bizonyiték az 1954-es En és a nagyapdm cim alko-
tas (Gertler Viktor rendezése), melynek tarsadalomképe erdsen rokonithaté a



szigortan vett Rékosi-korszak filmjeinek tarsadalomképével. Mondhatni a sémak
szinte ugyanazok, mint az 1948-t6l 1953-ig terjedd idGszak miveiben. Az iskolai
kornyezet mintha a tarsadalom vagy akar a gyar miniatiirizalt mésa lenne.

A torténet is hasonl6. — A film propagandisztikus jelleggel az attérémozga-
lom mellett agital. Az alkalmi munkéakbél él6 nagyapa utazé életmddja a vele
egylitt 616 unoka életére is kihat. A rendszertelen élet miatt nehezen szocializa-
16d6 iskolaskora Berci az 1j iskolai kozegbe is nehezen illeszkedik be. Hasonlé
~egyénieskeds” figurdk vannak a Rakosi-kor gyari, illetve téeszkornyezetben jét-
sz6d6 filmjeiben, a séma tehat az 50-es évek magyar filmjeib6l ismerds. A nem
osztalyidegen kiviilall6 meggy6zése és a kollektivaba, itt osztalykozosségbe vald
beemelése a parttitkdrnak megfeleltethetd tanar célkitiizése. Itt is a kollektiva se-
gitségével torténik meg a beemelés. Az individualis erd itt is a kozosségben oldo-
dik végre fel. A renitensbdl j6 sportold, a j6 sportol6bdl jé tanulé, a jé tanulébél
kivalé attord, késébb akar élmunkas, jé szocialista ember valhat.

A maganéleti kornyezetben nem lathato6 tandrné abrézoldsa nem hordoz ma-
géan rétegeket. Karaktere leginkabb funkcionalisnak van megfestve. Egy magan-
életi szal, miszerint tanar kollégéjaval jegyben jar, drnyalja csupédn a karaktert.
Abban kiilonbozik a parttitkar-abrazolasoktdl, hogy nem a gyér, hanem az isko-
la a kornyezete. Hitelességének kulcsa, hogy nem felnétt embereket ,,nevel” el-
sGsorban, hanem gyerekeket. Igaz, a csaladlatogatas soran az agitacios szerep jut
a pedagbgusnak, ami szorosan érintkezik a parttitkari szereppel.

Révész Gyorgy filmje, a 2 x 2 néha 6t (1954) az elsd tanarfilm, amely bar nyo-
mokban emlékeztet még a sematizmus abrazolasmaédjaira, mégis méashova helye-
z6dik benne a hangsily, mint ahova a Rékosi-korszak filmjeiben. Mondhatni, a
klasszikus sematizmusnak mar csak a vdza maradt meg Révész Gyorgy 1954-es
filmjében. Itt mér csak elmaszatolt munkasdbrazolasokat kapunk. Sét tulajdon-
képpen a filmben szereplé munkéasosztaly figurai mintha jelzésszertien csupan ru-
hézatukkal — nem olajos, hanem patyolattiszta overélljuk &ltal — jeleznék tarsadal-
mi hovatartozéasukat. Igaz, mozgalmi dalokra vonul6 témeget ugyanagy latunk a
filmben, mint a péar évvel ezelétti alkotdsokban, mégis, itt mar éliikre vasalt figu-
rakat latunk, akik egy megvaldsult joléti tarsadalom képét erdsitik.

A harcokat megvivtuk, és diadalmasan gy6ztiink — sugalljadk Révész szines
képsorai. Amelyek mar csak a szinvilag folytan is optimistabb képet mutatnak,
mint példaul a hidcsatat megnyert mélyépitékrél sz6l6 — Herské-film, A vdros
alatt (1953) fekete-fehér vonulasi tomegjelenetei. Révésznél nem is latunk él-
munkést. Nincs kiemelt parttitkar-szereplé. Mint ahogy nincs a Rakosi-korszak
filmjeire jellemzd ellenségkép sem. A demagdg partideolégia korszakanak vége
—sugallja a film. Mi t6bb, a béketabor 6sszefogdsa domborodik ki beléle. Ez azért
is érdekes, mert a szomszédos orszagokkal terhelt kozos torténelmi mult itt te-
védik eldszor hangsulyosan zardjelbe. Illetve a Vars6i Szerzédés lehetGsége
mintha megel6legezve jelenne meg a filmben.

A fészereplS egy tiszti egyenruhdba bujtatott sarmdr, egy aranykoszorts
sportrepiild, aki szinte azonnal elkezd udvarolni a fiatal egyetemi tanarsegéd-
nek, mert eszébe sem jut, hogy a vizsgaztatéja tudés, mérnok, és nem titkarnd.
A mérnok-tanar szenvtelensége és aszexudlis dbrdzoldsa egyébirant rokonithat6
a Szabdnéban vagy a Kiskrajcdrban fellelhet6 élmunkés néével, partszemélyze-
tisével vagy mérnoknGével. A tanarnd, akarcsak a sematizmus filmjeiben, itt is
a racionalitast képviseli. Csak a pértos eszmei mondanivalé ki van ligozva az
abrazolasabol.
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Nings is ra sziikség. Ahogy a cim is utal ra (2 x 2 néha ét), a racionalitdsban
megrogzotten hivé tanarnd és a repulds romanca lesz a film kézponti eleme.
A szerelem az az irracionalitds, amely megvéltoztatja a tanarsegéd addigi karak-
terét. A rigor6zus mérnok-tanar jellemfejlédése igy nem a partideolégia, hanem
a szerelem altal valésul meg. Ekképpen nem is annyira a tanarjellegen van a
hangsily ebben a szocializmusban jatsz6dé, musicalelemekkel gazdagitott sze-
relmi ,,operettfilmben”. Bar egyetemi vizsga-szitudciét, tételhazast, péttételha-
zast itt latunk el6szor a hdbord utdni magyar filmben. De ezenkiviil killonésebben
nem bir hangsillyal az, hogy tanar az egyik fGszereplé. Megfordulni latszik az ed-
digi abrazolasi metédus, az eddigi tanarabrazoldsokbol hianyz6 maganéleti szal
lesz a dominéns.

Mint mér a 2 x 2 néha ¢t is bizonyitja, a sematikus dbrazolasok halvanyodni
latszanak, a dogmatikus mondanivalé hianyzik, az alkotas igazadb6l mar csak
a Rékosi-kor alig érezhet6 utérezgése. A dogmét kozvetitd parttitkar tanarfunk-
ci6ja visszaszorul. Ujszertd parttitkar-abrazolasokkal taldlkozhatunk a korszakot
kovet6 filmekben. A 9-es kérterem (Makk Karoly, 1955) vagy a betiltott Kesertd
igazsdg (Varkonyi Zoltdn, 1956) Gj drnyalatait mutatja meg a karaktertipusnak.
A forgatékonyvirék és rendezdék kiillon szalakon igyekszenek a figurdk személyi-
ségét rétegzetten abrézolni. Nem csupén ,funkcikat” latunk az ezt kovetd fil-
mekben.

Ez a fajta arnyaltsag jelenik meg kés6bb, az ’56 utani alkotdsokban, leginkabb
az értelmiségi abrézolasokon keresztiil, kivaltképp a pedagégusfilmekben.

A Kadar-kor filmjeinek pedagogusképe — 1957 ¢és 1962 kozott

B Mint az eddigiekben is, nem csupan a pedagégus-fGszerepekre koncentralok
ebben a részben, hanem olyan mellékszerepekre is, ahol a filmben hangsilyt
kap egy-egy karakter tanar mivolta, annak tarsadalmi kontextusa. Ennek fényében
vizsgalatom csak 0sszehasonlité médon tdmaszkodik az ELTE-n zajl6, A magyar
film tarsadalomtorténete cimd kutatds altalam is elérheté eredményeire. Mert
aszerint a vizsgélt korszakban mindossze 6t film lenne relevans a kilencvenhat-
bél.™ gy viszont jéval tobb® filmben talalunk pedagégusszereplét, amelyek je-
lenetei gazdagitjak a filmbeli pedagégusokrol kialakulé képet.

Az idészak szinkron idejid filmjeinek tanarképe reprezentativ abbdl a szem-
pontbdl, hogy széles spektrumon lattatja a karaktertipust. Két idGsebb fitgimna-
ziumi tanarkarakter, egy férfi és egy né (Micsoda éjszaka), egy pélyaja elején
jaré, tanitasi tapasztalattal nem rendelkezd, de kitding kvalitasa és szakmai elis-
merést kivivo altalanos iskolai tanarng (Vords tinta), egy tobbéves tapasztalattal
rendelkezd, elismert, majd szakmailag ‘megbicsakld’ 4ltaldnos iskolai tanarng
(Fapados szerelem), illetve egy lanyiskolaban ipari targyat oktaté fiatal férfi (Esds
vasdrnap) a f6szerepld. Az emlitett filmekben a karaktertipus szdmos alkalom-
mal megjelenik mellékszerepléként, példdul feltlinnek pedagégusok a tantestii-
let tagjaiként. Ennek koszonhetfen vizsgalhatéva valik a tanar a munkahelyi
dinamika szempontjabol is. Méasrészt lathatéva valik olyan jelenetekben, ahol
a film fékuszéban egyéb karaktertipusok allnak, és a pedagégus csak egy-egy je-
lenetben kap nagyobb teret (Gyalog a mennyorszdgba, Szombattdl hétfdig, Csu-
tak és a sziirke 16, Probatit, Pesti haztetdk).



A tanar mint 'élharcos’

W Miel6tt ezekre kitérnék, fontosnak tartom, hogy rédkozelitsek egy nem
szinkrén idejd filmre (bar esszém alapvetéen a szinkrén idejii alkotasokra szan-
dékszik reflektalni). A harangok Rémdba mentek Jancs6 Miklos elsd jatékfilmje
(1958), mely az atmeneti korszak mésodik szakaszaban egy tanarfigurat tesz meg
fészerepldjének.

Jancs6 visszatér a koaliciés idGszakban készilt Valahol Eurépdban (1947)
cim@ Radvanyi-filmhez. Formailag legaldbbis kozelebb all Jancsé els6 filmje
a Radvanyi altal kijel6lt ithoz, mint a sematizmus alkotdsaihoz. Cselekménye is
hasonléva teszi ahhoz: gyermeki artatlansaggal biré fiatalok és egy Gket vezetd
pedagodgus kapcsolatanak dinamikajara épiti fel a filmet. Igaz, Radvanyi egy idés
humanista mivészre, egy gyerekattributumokkal rendelkezé felnéttre osztja a
‘pedagdgus’ szerepét. Jancs6 pedagogusa viszont egy hdbortban sebesiilt gimna-
ziumi latin- és torténelemtanar, aki inkabb koravénnek tdinik.

A kornyezeti héttér egy vidéki fiagimnazium és annak kisvérosias kérnyeze-
te. A torténet a nyilas hatalomatvétel utdni id6szak nyomait viseli. Az iskola
épiiletét elfoglalta az imméron nyilas irdnyitas ald tartozé hadsereg, a f6hadi-
szallas ott lett berendezve. Tehat az intézmény auton6miaja megsziint, a didkok
allandé kontroll alatt vannak tartva.

Jancsénal a tanar, Tibor a frontot megjart, hdborts sebestilést szerzett vete-
ran, aki félkezd, tehat testi és lelki traumat is hordozé figura. Az, hogy Jancsé
egybegytrja a pedagbégus bolcsész és a hadviselt, a haboriban kiégett tiszt ka-
rakterjegyeit, extrém koriilményeket teremt, és kiszakitja a tanarkaraktert a hagyo-
manyosnak mondhaté tanarszereplék sorabol. Mivel méas oktat6t nem vonultat fel
az alkotas, a figura magaban all,” nincs 6sszehasonlitédsi tényezd, a pedagégus-
szerepkor csak a didkokkal valé dinamikdban mutatkozik meg.

Az oktatas kihelyezett lesz, az leginkabb a gimnédziumon kiviil, arokésas koz-
ben jelenik meg a filmben. Tibor ugyanis el akarja tiintetni a didkjait, a védele-
mért dolgozo, hadkoteles leventekorba 1ép6 gyerekek csak igy tiszhatjak meg,
hogy a frontra kertaljenek. Mivel extrém allapotokat vazol fel Jancs6, maga az ok-
tatés, illetve a viszonyrendszerek is extrém hatést keltenek.

A II. vilaghabort frontvonalanak abrazolédsa mintha tabusitva lenne a magyar
film ezen idGszakaban. A hatorszagi helyzet leképezése is ritka, ezek is 1944-45-re
vannak datdlva a magyar filmekben, mikozben a német megszallast, illetve a
szovjet bevonulast idézik. Ezeket a koriilményeket megragad6 abrazoldsok?* so-
réba illeszkedik Jancsé filmje is, amely a partizanfilmek stilusjegyeit is magén
hordozza.

Tovabbéa a rendezd ebben az alkotdsdban mintegy tttor6 médon vallalja fel
a magyarorszagi zsidésag abrazoldsat is. A holokauszt Radvanyinal, a Valahol
Eurdpdban cimi filmben van érintve* a koaliciés idék filmmiivészetében, és ké-
s6bb, a sematizmus éveiben is mintha tabusitott téma maradna. Mériassy Félix
rendezése, a Budapesti tavasz az egyetlen, amely Jancsé elétt a témahoz nyal —
mint a cim is utal rd, Maridssy budapesti kontextusban dolgozza fel a torténeti
témat. Azt kovetGen pedig a hiszas-harmincas évek antiszemitizmusa van 4bra-
zolva t6bb izben is* az dtmeneti korszak filmmtivészetében. Jancs6é az elsg
olyan alkotas, mely a vidéki gettOsitast, a deportalast, a pogromok dldozatait ab-
razolja, még ha nem is szan kozponti szerepet ennek.” O is leginkabb a cselek-
mény eléremozditdsara hasznalja fel ezeket az eseményeket. Hiszen a nacik eldl
menekiil4 Jana valtja ki a fitkbol a passziv, hétkoznapi rutintél valé eltérésként
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az aktiv, hési cselekvés iranti elkotelezettséget. Jana megmentése lesz a mozga-
térugbja az eseményeknek. A tanér, Tibor is ennek o6rvén, a didkokkal egyutt
sodrédik bele tGjra a besorozéasba, a haboruba.

Azonban hésként valé dbrdzolédsa is elsatirozotta valik. Jancsé nem teremt
hésoket. Tibornak a didkkozosség megmentését célzo cselekedete, a tizparbaj
felvéllaldsa a nyilasokbdl és németekbdl all6 talerével mar nem civilben éri a ta-
néart, hiszen a magyar hadseregbe tjra besorozott f6hadnagyi uniformisban mint
katonatiszt dldozza fel magat. A katarzis mar csak ezért is marad el Jancsé film-
jében. Az onfelaldozas gesztusat tompitja a szovjet csapatok megjelenése és a di-
dkok 4ldozat nélkili kimenekitése. Aldozati sorsa hidba teljesedik be. Jancso6
ezzel az atvezetéssel el is fordul a tanértél. A kovetkez6 képsorokon a didkok
egylitt innepelnek és baratkoznak a szovjet katondkkal. A tanart nemcsak az
osztédlyba jaré sajat 6ccse nem gyaszolja, hanem a tobbi szereplé sem reagéil a
haldlara semmit sem. Ezt a dramaturgiai hibat nehéz megmagyarazni Jancsé
kozvetlenil ‘56 utdn késziilt filmjében. Jancsé tanardbrazolédsa ezéltal is a sema-
tikus filmeket idézi meg. A szovjet—-magyar egymasra talalas képei pedig a jele-
net propagandisztikus hatasat emelik igy, ami az akkori hatalmi igényeket lat-
szik kielégiteni. Ez egyrészt visszakapcsol6das az allammiivészet Felszabadult
foldjének hasonlé jelenetéhez (1951), illetve eléképe Jancsé Igy jéttem cimi
filmjének (1964).

Révész Gyorgy széles skdlan mozgo rendezdi munkassaganak 1958-as darab-
ja, a Micsoda éjszaka a szintén altala rendezett 1954-es 2 x 2 néha 5 utan ismét
tanarkaraktert hoz fGszerepbe. A rendez6 az els6, még sematikus stilusjegyeket
ugyan még magén viseld, de a Rakosi-kor filmjeitél eltdvolodé 2 x 2 néha 6t utdn
két fajstilyos értelmiségi analizis filmet készit, az 1956-0s Unnepi vacsordt, illet-
ve az ‘56-0s eseményekre szinte azonnal reflektdlé 1957-es Ejfélkort. Révész
filmjeiben az értelmiségi pozitiv hgsként jelenik meg, és ez tuttoré a haboru uta-
ni szinkrén idejd alkotdsok tarsadalomébrazolasa tekintetében. Elsé filmjében
mérnok-tanart és mérnokhallgato repiilést, az Ejfélkorban miivész értelmiségie-
ket, egy tancost és egy szinészt, az Unnepi vacsordban egy Horthy-korban fel-
emelkedett és egy partvonalrél az oktatasba kertillt mérnok testvérpart tesz meg
fészereplének.

1956-0s és ‘57-es filmjében a rendezd tobb idGsikon keresztil igyekszik atfo-
g6 képet nytjtani a tarsadalomban végbement valtozasokrél. Szerepldinek torté-
nete tobb évet magéba foglalé cselekménysorozatot mutat fel, ezzel is magyara-
zattal szolgélva a jelenben kinyil6é konfliktusos viszonyokra. A Micsoda éjszaka
azonban inkabb rokonithaté az 1954-es elsd filmmel, abbél a szempontbdl, hogy
nem végez részletes analizist a fGszerepld jelenbeli élethelyzetérdl, illetve Ré-
vész igyekszik eltdvolodni a dradmai abrazolastol.

Blintigyi komédidjanak f6hése Téros tanar ar, az emberekben csalédott és
emiatt a racionalitdsba menekiil§, mizantrép agglegény matematikatanér. A re-
altudoményok 6sszefiiggéseibe kapaszkodas a 2 x 2 néha ¢t fiatal, bar szintén
némileg kortalannak haté pedagégusanak is kiemelt karakterjegye. T6ros érzel-
meket csak biolégiatanar kollégaja, Karsai Klara felé mutat, ez is inditja majd el
a jellemfejl6dés utjan. Kettejikk kozos jelenetébdl értjiikk meg Téros hitvallasat,
akinek iskolai jelenléte egy fegyelmezg folyoséjelenetben mutatkozik csak meg.
,En elvi alapon vagyok kemény a tanitvanyaimmal, az életre nevelem 6ket...
nem segitek senkin, de nem is kérek senkit6l semmit” — mondja. Ebben a jele-
netben bontakozik ki a figura tragikuma, felfejt6dik az egykori kezd§ tanar segi-



t6készsége, humanizmusa, majd mizantroppa vélasanak ttja dllando frusztraci-
6ja miatt, hogy mindenki ,baleknek” nézte. A baleksag a pedagéguskarakter ré-
tegeként mély értelmd dramaisagot sugall, méar-mar frusztraltnak, bosszuallé-
nak, rettegettnek és maganyosnak is hathatna Révész matematikatanara, a ren-
dezd azonban a figura koré szétt sziirredlis helyzetekbe val6 hozéassal mégis élét
igyekszik venni ennek a dramaisagnak.

Az, hogy Révész a harmincas-negyvenes évek sztir tdncos-komikusara,
Latabar Kalménra bizta a fGszerepet, jelentGséggel bir ebbdl a szempontbdl is.
Illetve Révész kihaszndlja azt is, hogy a Latabar 4ltal megszemélyesitett karakte-
rek sem a Horthy-kor, sem a Rakosi-kor filmjeinek ‘stilus-bélyegeit’ nem hordoz-
zak. A szinész jatékmaddja levetette magérdl a tarsadalmi vetileteket. Nem volt
igazan lényeges, hogy a komikus arisztokratat, polgart, aruhazi eladé6t vagy ép-
pen iskolai pedellust jatszott-e a harmincas, negyvenes, 6tvenes években. Sziné-
szi perszénaja komikus szerepeivel ért 6ssze. Ezért is meglepd, hogy tanarmeg-
formaldasa nem bagatellizalja el a karaktert. (A szinész ehhez hasonlé, dramai
karakterjegyeket felmutaté szerepe Keleti Marton 1954-es Fel a fejjel cim film-
jének Peti bohdca.)

A Micsoda éjszaka annyiban kiemelendd a szinész alakitéasai koziil, hogy az
altala megformalt, a hivatasdba menekilé pedagégus az, akin keresztil Révész
tarsadalmi latleletet nyujt. Téros ugyanis, elveivel szakitva, kilép iskolai, intéz-
ményesitett komfortzénajabol. Es megszegve a sajat maganak feléllitott szabalyt
(‘ne vérj és ne adj segitséget’), szerelme kérésének engedve, egy beteg kisgyerek
megsegitésére indul. A feladat egy ritka svajci gyégyszer beszerzése (a gyogy-
szerhiany tobbszor megjelenik a korszak filmjeiben), ami folytdn a f6hds a tar-
sadalom szamos képviselGjével 1ép érintkezésbe, egyrészt mint tanar, masrészt
mint ennek ellentéte, blintzg, a félreértéseken alapulé vigjatéki forméanak meg-
felelGen.

A filmbeli események kozben pedig feltarulnak olyan problémék, amelyek
megvilagitjak a korszak tarsadalmi gondjait. Ilyenek az allamapparatus nehéz-
kes mtikodésérdl, a protekcionizmusrol, a talzott biirokraciarél sz6l6 jelenetek.
De lathat6va valnak a kora Kadar-kori viszonyok, melyeket a filmek a kézbizton-
sdg hianyaként, az alvildg mikodéseként vagy a miivészvildg és a lumpen elit
virdgzasaként mutatnak be. Az alkotas tantibizonyséaga szerint ezek a problémas
viszonyok humoros médon kritizdlhatok is a korai Kadar-rendszerben. A Micso-
da éjszaka mérfoldks abbdl a szempontbdl, hogy nem részleteiben dbrazolja a
problémakat, hanem egy politikailag inaktiv, az addigi ideolégiai értékrendek
el6l elefantcsonttornyédba zark6zd, fasult pedagégust réz fel az ezekkel egyetlen
éjszaka alatt valé szembesiilése.

A jellemfejlédésnek koszonhetGen pedig a pedagégus nemcsak 6nmaga Gj re-
gisztereit fedezi fel, hanem a z(ir6s viszonyokkal leszamolni kész tarsadalom ba-
tor élharcosa is & lesz. A vigjatéki elemekben gazdag cselekmény persze
nemcsak a tarsadalmi megbecsiilést, hanem a tanitvanyok viszonylatdban az
emberi és eziltal szakmai példamutatds piedesztaljara is emelik a fészereplét,
akinek az 4hitott parkapcsolati vagya is beteljesiil. A vigjatékban tehat a dramai
szinezettel biré karakter egy éjszaka alatt pedagégusi dnbecsiilését is visszanye-
ri, és szerelmét is elnyeri. A happy end egy 1j, biztonsagos élet kezdetét sugall-
ja, mely a korszak szinkrén idejd filmjeinek sajatossaga lesz. (A tragikus végki-
meneteld alkotdsok szinte kivétel nélkiill malt idejtek lesznek.)
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Az atmeneti korszak masodik felében tehat mar megjelennek a szinkrén ide-
jl alkotasokban a btinfilmek zsanerfigurai, a lumpenek,” a betor6k, a nehézfiuk
és a konnytvérd n6k (néha prostitualtak). Persze az éjszakai életnek is megvan-
nak a pozitiv hései: a taxisok vagy a miivészvilag kivételezett helyzetben 1évG
figurai ilyen szinben ttinnek fel. Ok azok, akik segitségére lesznek a btinkornye-
zetbe tévedt atlagpolgarnak. Révész Gyoérgy mar az Ejfélkor cimt filmjében meg-
teremti az éjszakai lumpenek kozott otthonosan mozgé szinhazi ember figuraja-
nak prototipusét, az éjszakai élet n6csabaszat. Ez a karaktertipus® koszon vissza
a korszak mésodik felében tobbszor is, rajta keresztiil keriil bemutatasra az éj-
szakai élet, és féleg a konnytvérd nék vilaga.

‘56 utdn a konnydvérd né, ez a Horthy-kor filmjei utan zéaroéjelbe tett karak-
tertipus is visszakerul tehat a szinkrén idejd filmekbe.” A Micsoda éjszaka ma-
tematikatanarat a véletlenek folytan in flagranti érik egy szobaztatott prostitualt-
tal. Az Egrenyilé ablak Cinegéje az anyjatél lopott pénzbél kiadjusztalt konny-
vérd nének csapja a szelet. A Mdjusi fagy férfi szerepl6i fogadasokat kotnek az
egyéjszakds csabitdsra. A Két emelet boldogsdg unatkozo felesége férfiakat hiv fel
magahoz pikans egytittlétekre. A Fapados szerelem feketéz6 anyukéja egy kitar-
tott nére igyekszik rabeszélni a portékajat. A J6 utat, autébusz presszdslanya egy
egész kollektivat magaba szédit. A Prébaiit megcsalt és lecstiszéfélben 1évé
teherautdsoférje alkalmi kalandokba bocsétkozik egy nével, akinek a nevét sem
kérdezi meg. Tehat a filmekben megjelenik a szocialista erkolcs szempontjabél
elitélend6 negativ példa, a feslett né alakja.

A tanarno mint példakép

W A vizsgalt idészak filmjeiben a nék dbrazolasa mindenképpen megvaltozik.
Az ‘56 utdni idészakban a pedagdgus fGszerepl két esetben is erkolcsi prébaté-
tel elé allitott tanarnd lesz. A lednyiskola végzds névendékei szamara mindkét
film egy alternativ anya-, illetve egy alternativ felnéttn6képet megtestesitd figu-
raként jelenik meg. Mindkét film problematikaja, hogy a tanarként és néként is
példaértékkel biré figurak elbuknak, vagy meg tudnak maradni a j6v6 generacio
példaképének.

Azt, hogy a kultarpolitika érintett volt a két film elkésziiltében, alatdmasztja
az, hogy mindkét 1959-ben debiital6 alkotds, a Fapados szerelem és a Viros tin-
ta nyitéképein ugyanaz a felirat tinik fel: ,Késziilt a Nemzetk6zi Nénap 50-ik
évforduléjanak tiszteletére a Magyar NGk Orszagos Tandcsa pélydzatan dijat
nyert filmnovelldbo6l”. Ez némileg bizonyiték arra is, hogy a Kadar-rendszer kul-
tarpolitikaja figyelmet szentelt a nék irodalomban betoltott pozicidja erGsitésé-
nek, illetve nyitottnak mutatkozott és kisérletet tett a filmekben megfigyelhetd
férfikozpontasag gesztusértéki ellenstlyozdsara. Maridssy Judit ugyan ekkorra
mar szamos filmmel bizonyitotta iréi tehetségét, leginkabb férjével, Maridssy
Félixszel val6 kozos munkaikban, Szab6 Magdéanak pedig elsé filmes adaptaci-
6ja sziletett meg. Masrészrdl a két film egyszerre kozvetitette a kadari allamha-
talom elképzeléseit az idedlis nérél, a nék tarsadalmi szerepérdl.

Azzal egyutt, hogy mindkét film egy-egy parkapcsolati melodrama szinezetét
mutatja, a filmekben megjelend férfiak vendégszerepl6k abbdl a szempontbél,
hogy mindkét alkotds a nék egymashoz valé viszonya feldl is értelmezhetd. Ez
a vizsgélati szempont mar csak azért is relevans, mert mindkét alkotds az anya-
lanya kapcsolaton keresztiil igyekszik a karaktereit rétegzetten megmutatni. Ez-
altal két filmben is olyan viszonyrendszer kibontasa torténik meg, amely addig



nem volt igazan tetten érhet§ a magyar filmben. Tovabb4, a lednyiskolai tanar-
nék nemcsak mint alternativ n6képek jelennek meg, hanem mint az anyaszerep-
pel rivalizal6 pétanyék is, a pedagégus-szerepkornek koszonhetéen.”

Mindkét film a kora Kadar-kor erkolcsi itmutatéja is egyben, a karaktertipus-
ban 1év6 lehetGségnek koszonhetéen. A tanarnd nem lehet erkolcsileg megkér-
ddjelezhetd, hiszen a tarsadalmi berendezkedés szerint a tanéar(nd) a kijelolt
kulcsfigurdja a lanygyermekek szocialista erkolccsel osszeegyeztethets viselke-
dési formakba vetett hitének. Es bar latunk férfi tanarokat is a filmekben, talan
érthetd médon nem az 6 1étmédjuk, viselkedésiik lesz a kovetendd minta a le-
anyiskolai kornyezetekben. A két zsanervigjatéknak a szerelembe esés mint cse-
lekményelem parkapcsolati melodramai hatést kélcsonoz.

A két film abban is rokon, hogy a zstfolt févarost megidézé tomegkozleke-
dés-jelenetével indul, gy, hogy mindkét jelenet egy-egy konfliktushelyzetben
mutatja be a fGszerepl6t. A nagyvarosi kornyezetre mindkét film hangsulyt fek-
tet. A Fapados szerelem (Mériassy Félix, 1959), mint a cim is utal r4, egy zstfolt
villamoson valé véletlenszerd ismeretség torténete: a tanarnd, Vera cekkere a tu-
multusban ragabalyodik az éjszakai miszakbdl hazatart6 munkds zakdjanak
gombjéra... A Vords tinta (Mériassy Félix, 1959) Kadar Mariaja egy fejkendds né-
nikének adna at a helyet, amire az iskoldba tart6 fruskék lehuppannak szemte-
lenkedve, a ,gyerekkel vagyok” rigmust hasznalva fel — ez okozza a feloldésra
varé konfliktushelyzetet. Végiil felszolitdsra a lanyok mégiscsak felallnak, he-
lyet engedve a néninek, de azért giinyos megjegyzéseket tesznek az Gket erre
utasité felnétt nére, akirél akkor még nem sejtik, hogy a tanaruk lesz. A Fapados
szerelemben ellenkezd elGjellel torténik hasonlé. A munkés, Kostal Imre a kez-
deti szimpatia jeleként, udvarlasi gesztusként elérenyomakodik a villamoson,
szintén a ,gyerekkel vagyok” rigmust hasznalva, de csak azért, hogy a tomegben
lefoglalt helyét gesztusszertien atadja SzG6llGsi Veranak. ,,Akar a szardiniak, va-
lahogy tobben vagyunk a kelleténél”, fakad ki Verab6l, mig a férfi hitvallasa sze-
rint 6 pont ezt szereti, a zstfoltsagot, ahol érzi a kozosség erejét. Ennél jobb csak
a népstadioni tomeg.

Mindkét film fészerepldje 30 év koriili, egyediilallé né. Oltozkodésében a kor
divatjanak megfelelGen diszkrét eleganciat sugaroz. A lanyiskola névendékei
szamara példaértékd figurdk. A Fapados szerelem osztalyfénok torténelemta-
narndje ikonja a fiatal lanyoknak, babat mintdznak réla, amit annak megfelelGen
oltoztetnek napi rendszerességgel, amilyen ruhézatot a kilesett ikon naponta ma-
géra vesz. A Vords tinta Gjonnan érkezett oktatéja, az irodalomtanar és osztalyfs-
nok, Kadar Méria pedig az osztalytermi ismerkedés utan egybdl a rajongas targya-
va valik — ,Kadar Maria, de szép neve van”, ejti ki dhitattal az egyik tanitvanya.

Ez a viszonyulas az eddig vizsgalt filmekre nem volt jellemzé. A habort uté-
ni magyar filmmiivészet nyit6 alkotdsanak, A taniténének fészerepe nem tartal-
mazza ezt az attribtumot, mint ahogy az azt kévetd tobbi tandrn6karakternél
sem érhetd tetten. Ennek oka az is, hogy lanyiskolai kornyezetben addig nem
késziiltek a habord utdn magyar filmek, érdekes médon, viszont kettd is az 6t-
venedik évforduléra valé tekintettel.

Mindkét filmben kitintetett figyelmet érdemel, hogy a fészereplé karakter
milyen elétorténetet sejtet. A Vords tinta frissen érkezd tanéra eleve bizalmatlan-
ségot valt ki érkezésével, hiszen sem a minisztérium, sem a radié, sem a televi-
zi6 kérésére nem adja be a derekét, csak tanitani szeretne. A jelenet egy maga-
san kvalifikalt értelmiségi n6 beilleszkedésének els6 fazisaként jelenik meg.
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A tanéari kar, mely hat-harom aranyban férfifélénnyel bir, nem nemi, hanem
politikai alapt gyanakvast sejtet. Az, hogy a politikai helyzet nem sulykoltan,
hanem besziir6dé médon jelen van a filmben, a tornatanarnd beviharzasaval is
nyer egy djabb jelentésréteget. ,Diszndsag, [...] megint 6sszeirdsra fogték be a pe-
dago6gusokat!”, kialtja, majd elhallgat.

Illetve erre utal a f{6hésnek a tanari karral valé késébbi dsszetiizése is, mikor
a matematika-tanarné egy didkt6l elkobzott, New Yorkban jatsz6dé detektivre-
génybdl olvas fel élvezettel a tantestilet tagjainak. Ennek helyességét Kadar
Maria moralitdsaban kérddjelezi meg. Egy sematizmus idejében késziilt filmben
ez a jelenet agitdcids hangsulyt kapna, mely onkritikdra vagy legalabbis hallga-
tasra sarkallnd a tanéri kar tobbi tagjat. Itt azonban mas torténik, a ponyvéat
olvasé tandr visszavag az 6t kritizalé fiatalabb tanerének. A talterheltségére hi-
vatkozik: ,Huszonkét 6ram van, tanul6szobés vagyok, ha hazamegyek, ott a sok
dolgozat, késziilok a tovabbképzésemre...”, rdadasul az egyik tanartarsa mellé-
all: ,Azért ne tessék azt hinni, kérem szépen, hogy mi kapcabetyarok vagyunk,
mert htsz éve végeztiik az egyetemet”. (Husz éve, tehat a Horthy-rendszerben.)

A tanari kar és Kadar Maria kozotti fesziiltség tovabba érzédik akkor is, mi-
kor a tanérnét kitantetik egy iskolai rendezvényen. Té6th Janos, a film operatére
végigsvenkel az elsé sorban il6, ellenségességet mutaté tantestiileti tagokon,
akik kozé a kitiintetett mar nem szivesen il vissza. Megérti kikozositettségét, és
kisiet a terembdl.

A Fapados szerelem f6hGse, Vera néni is (a szulGk is igy szolitjdk) hasonlé ér-
demekkel bir, mint amiért Kadar Mariat méltattak, mikézben kitiintették: a ,,szii-
16k latéterének tagitasa”. A sziil6kkel folytatott fogadéorai jeleneteiben arra biz-
tatja a megjelent néket, hogy otthon foglalkozzanak a gyerekekkel. A gyerekek
apjat érdekes médon nem latjuk ebben az alkotdsban. Mintha nem is léteznének.
Az anyak is inkabb keltik a haztartasbeli benyomast. Az egyetlen sefteld kivéte-
lével Mariassy javarészt vasarlas és pletykalas kozben lattatja Gket.

A Fapados szerelem az elhanyagolt gyerekek filmje is egyben. A rossz csala-
di kérnyezetbdl jové problémas gyerek visszatérd panelje lesz a iskolafilmeknek.
Mint ahogy a didk ongyilkossédga is fontos eleme lesz az ilyen alkotdsoknak.
A Fapados szerelem is ilyen. A szerelmi banataban 6ngyilkossagot elkovet6 ka-
maszlany gesztusa a pedagégus felelGsségét is fokuszba hozza. Mi tébb, az on-
gyilkossagot fordul6pontként hasznédlé narrativa megvaltoztatja a filmbeli peda-
gogus megitélését. Ekkor kap erds hangsilyt az osztalykiilonbségre valé utalds.
A nem munkds szarmazasa tanarng elleni hadjarat a legfels6bb szintekig jut, és
nem a tantestiilet vagy az igazgat6, hanem a part lapjanak munkatarsa, a Nép-
szabadsag ajsagir6ja rehabilitalja. A film hatterében, akércsak a korszak eleji
Gdzoldsban, a Horthy-kor tarsadalmi lenyomata fedezhetd fel. A Fapados szere-
lem azonban tilmegy ezen, az ‘56-hoz kapcsolddo reflexidk is kifejezésre jutnak
benne. Nem is burkoltan. ,Szegény Pista bacsi végre jova teheti, hogy ‘56-ban
beszuntette az osztdlyharcot” — magyarazzak a tandrnét besérozni igyekvd egyik
Gjsagir6 talbuzgbsagat filmben.

A szerepl6k tarsadalmi-politikai beagyazottsaga

B Az elébbi példakbdl sejthetd, hogy viszonylag kozelinek latom az ‘56 utani
politikai hatalom és a magyar film viszonyéat. A korai Kadar-rendszer ugyan nem
tér vissza a Rakosi-kor filmpolitikdjahoz, de megfigyelhets, hogy az tGjonnan



megalakult MSZMP tarsadalmat érint§ elképzelései és a filmekben fellelhetd
tarsadalomkép mutat fedélegességet.

Az MSZMP partgytiléseinek témaéi a filmekben is felbukkannak gondként.
Példédkat taldlunk a munkafegyelem meglazulaséra, kisebb lopésokra, korrupci-
6ra* Hersko Janos Két emelet boldogsdg (1960) cimi filmjében is, ahol a lakés-
felajité brigdd bemutatasan keresztal lathatjuk kibontva a fusizés, a korrupcio
és a protekci6 épitGipart atszovs problémait. Illetve hasonlé gondokra mutat ra
Rényi Tamas filmje, a Legenda a vonaton (1962) is. Vagy a korszakhatéron tali
alkotds, mely formailag az atmeneti korszak stilusjegyeit mutatja, az 1963-as
Mindennap éliink, ahol a gyari kornyezetben bekovetkezd tragédidhoz épp a part
altal kifogasolt viszonyok vezetnek.

Hipotézisem, hogy ebben az atmeneti korban legerésebben a nevel6 munka
hivatott érvényesiteni a partérdekeket. Miutan a parttitkarkarakterek visszaszo-
rulnak a magyar filmbél, a pedagégus szerepl6kon keresztil érvényesiti az Gj
szocialista dllamhatalom a javité jellegi intézkedéseit. (A vizsgalt filmekben is
megjelenik a minisztérium, igazgato, tanér, diak felosztas.) A pedagégusfilmek-
ben, iskolai kérnyezetben mutatkoznak meg rétegeiben leginkdbb az MDP-t val-
t6 MSZMP iranyelvei. Rdadasul a pedagégus karaktertipus lényeges attribatu-
ma, hogy generaciokon ativel§ kapcsolati rendszere van, hiszen a didkkal és a
sziil6kkel is érintkezésben van. Ugyanakkor a tanar hierarchikus és zart munka-
helyi viszonyrendszerének koszonhet6en viszonylag konnyen vonhaték le 4lta-
lanos kovetkeztetések a filmbeli dbrazolasok alapjan.

Hangstlyos funkciéja van a més karaktertipusokat fGszerepbe helyezd fil-
mekben egy-egy jelenet erejéig felbukkané tanar mellékszereplének is. Gondol-
junk itt arra, hogy a Gyalog a mennyorszdgba vegyészmérnok-szinésznd péarosa-
nak élethelyzetére mekkora hatassal van a professzor mellékszerepld. Az idds
tanar ugyanis nem maga mellett tartja, hanem kihelyezteti vidékre a tehetséges
f6hést, annak értheté elégedetlenkedése ellenére. Illetve bizonyiték erre az
Egrenyilé ablak tanarkaraktere is, ahogyan felfedezi az elkallédni latszé telepi
srdcban a mUszaki rajzhoz és a gépészethez valé tehetséget. Stb.

A Politikai Bizottsag egyik utasitisa szerint a konyvkiadéknak meg kell aka-
dalyozniuk az értéktelen, alacsony szinvonalti munkak kiadasat, amelyek egyal-
talan nem jarulnak hozzd a magyar irodalom fejlédéséhez. Illetve az utasitas
alapjan a kiadéi tervekben szereplé konyvek megrostélasa is szitkséges.” A Vo-
ros tinta kiillén jelenetet szentel a partakarat ezen kifejezése elemzésének. A f6-
hdés, akit nem mellesleg a partnak kémkedd tantestiileti tagnak sejtenek tanartar-
sai, épp ezeket az a partelveket mondja fel, amikor szembesiil azzal, hogy a ta-
nériban pihend id6sebb kollégaja a didkoktdl elkobzott ponyvairodalmon (a part
miivel6déspolitikai iranyelvei ellen meng vilagnézettel bir6 polgari fércmiivon,
giccsen) csdmcsog kéjesen.

A part sajtéhelyzetre vonatkozo6 allaspontja® pedig fontos eleme a Fapados
szerelemnek. A szenzaci6hajhasz bulvérlap idés Gjsagiréja az ‘56-os (ellen)for-
radalmi tevékenységét igyekszik paléstolni tdalzott buzgédsagaval. A filmben
azonban megvan a zsurnalista ellenparja: nem kimondva a péart lapjanak, a Nép-
szabadsdgnak a fiatal, agilis, tényfeltar6 munkatarsa. Szerepe éppen az lesz,
hogy bemutassa a part utasitdsai szerint helyes Gjsagir6i magatartast, és ezaltal
a besdrozott és hiteltelenitett pedagégus f6hdst is tisztdzza az alaptalan, szenza-
ci6hajhasz pletykék aldl, kvazi rehabilitélja.

31

JAK

2024/10



JAK

2024/10

32

A vallas tudomanyellenes tételeinek cafolaséra buzdit az MSZMP vezetése,
amikor a nevel6 munka feladatait taglalja.* Erre rimel, hogy a Vérds tinta frissen
a tantestiiletbe keriilt idealista hésndje, Kadar Méria meglep6dve reagal arra,
ahogy késébbi szerelme, a miivész-rajztanar a tanari kar tagjait a szocialista esz-
merendszerrel nehezen kiegyezd figurak csoportjaként festi le. Meglepetésként
éri, hogy a Darwin téziseit tanité kolléga vilagnézete Gsszeférhetetlen a tanitott
anyaggal — racsodalkozik a vallasos, hivé tanarember allit6lagos tudathasadasos
allapotara.

Illetve a pedagégusszakma értékeit a legelébbre sorolé, 4j tipusjegyekkel bi-
r6 tanar f6hds a kulcsfontossaga kozos presszojelenetben nyilvanitja ki elGszor,
hogy a mivészet gyakorlasat nagyobb helyi értéken kezeli, mint a tandri mun-
kat. A szemszog tovébbra is a friss latdsmoéddal biré pedagégusé. A Kadar-rend-
szer pedagégusa az Onazonossig hidnya, a tehetség eltékozlasa ellen emeli fel
hangjat, és széll vitdba a cinikus exmtivésszel, tompitott médon ugyan, de ide-
olégiai sikon, és ad neki feladatot: fessen.

A tanéarfigurdk agitaciés tevékenysége tobbszor is megjelenik a filmekben,
ami a pedagégus szereplGket a hivatdsuknak €16 figurakként dbrazolja, akik nem
valasztjak kiilon a munkaidét és a maganéletet. Ez a parttitkar attribituma volt
az el6z6 korszak filmjeiben. A kora Kadar-kor tarsadalomrajzaiban ezt a hivatas-
tudatot nem igazéan talaljuk meg egyéb szereplétipusokban. Példdul a munkas-
abrazolasok sajatja, hogy a munka végeztével kiblokkolé kadernek a gyaron
kiviili életét nem hatja 4t a munka. Otthoni életét megzavarni pedig a szomszéd-
nak, a hatésagnak — vagy a pedagégusnak van joga. Legaldbbis a korszak filmje-
ibél ez sztirhetd le.

A Vords tinta, melynek elemzését Gelencsér Gabor a melodrama mitifaja fel6l
kozelitve végzi el, annak ellenére, hogy a melodrama stilusjegyeit magan hordo-
z6 alkotés, erds politikai és tarsadalmi latlelet is egyben. Mar énmagéban az,
hogy a Vords tinta tanarné hdése potencialisan mint mindent jelenté kém van
a cselekményben felvezetve, egy olyan értelmezési keretet biztosit a filmnek,
amely ezt a politizal6 aspektust erdsiti. Az ‘56 utani tarsadalmi rendszer még
megszilarduléban van, és a 20. szazadi torténelem tapasztalataibél taplalkozé
paranoid eléfeltételezések egy tanari kozosséget is mélyen athatnak. A gyanak-
véas, mely az 0j taner6t koriilveszi, részint abbol fakad, hogy a f6hds, Kadar Ma-
ria a hire szerint remek kvalitasokkal bir6 munkaerd, aki visszautasitotta, hogy
kiemelt kdderré valjon, csak tanitani szeretne.

Ugyanakkor lehetséges, hogy csak ,.egyszertien hiillye”, mint ahogy a tanari
munkét fasultan megél6 régi munkatéars elemzi a helyzetet. A film ezzel a mon-
dattal arra is utal, hogy a szakmai 6nbecsiilés nem jellemz6 a pedagégusokra
kozvetlentl a Rakosi-kor utan. A Vords tinta pedagdgusai a politikai irdnyvaltas-
ok miatt is évatossa valt emberek. Ez a szakmai moralitasba, a példamutatasba
éket verd hasonlé kétely érzddik az ‘56-ban jatsz6dé Virrad pedagégus hésein is.
Ott mar mondatokba 6ntve is: ,Lehet, hogy nem j6l tanitottuk éket? Nem hitték
el, amit mondunk? Vagy talan mi se hittiik el mindig...” — hangzik el a tanarng
szajabol.

Ezt a fajta szembenézést azonban paranoia el6zi meg. A Réakosi-korral konti-
nuitast nem vallal6 Kadar-rendszer filmjei legaldbbis paranoidnak festik le az
otvenes éveket. A Vords tinta presszojelenete is erre erdsit rd, mely szerint a ta-
nartarsak reakciosnak vagy valldsosnak, esetleg Nyugat-orientaltnak vannak
megfestve, azaz a polgari vildg értékrendjét magukénak vallé figuraként jelen-



nek meg, ezért akar retteghetnek is a potencidlisan az ellendrzd szervet képvise-
16 4j taner6tdl.

Az 1j tanar, Kadar Méria a karaktertipus olyan jegyeit hordozza magan, mely
az 0j politikai elvarasoknak és miivészi abrazolasmédnak is megfelel. Az erds,
onmagaban is szakmai elismerést kivivé né prototipusai a magyar filmben szin-
tén pedagégusok. Kadar Maria figurdja épit is a hdbora utdn énmagét szocialis-
tanak kikialt6é A taniténében megjelend f6szereplére, Flérara, vagy a 2 x 2 néha
ot dr. T6th Pannajara.

Am figuraja sokkal kidolgozottabb, mint elédeié. Ez nagyban készonhetd an-
nak is, hogy viszonyrendszerei rétegzettebbek. A tanitvanyokkal valé kapcsola-
ta vagy a kollégakhoz f(iz6d§ viszonya mind a szerepl6t szinesit6 tényezdk. Azt
is fontos kiemelni, hogy sem a tanitvanyok, sem a kollégak nem sematikus pa-
nelfigurdkként jelennek meg a filmben.

Fontos megfigyelni, ahogy a Virds tinta a tereket hasznalja. Hiszen nemcsak
az iskolai osztalyterem, de a tanéri, a rajzszertar, a hasznalaton kivali konyvtar
vagy az unnepi szinjatszé el6adasnak otthont adé aula is megjelenik kérnyezet-
ként, akarcsak az iskola homlokzata. Ezéltal tobbfunkciés élettérként jelenik
meg a munkahely, amit a filmesek ki is hasznédlnak.

A filmekben megjelend tarsadalomkép vizsgalata szempontjabél fontos, ha
a tandrokat otthoni kornyezetben is lathatjuk. A habora el6tti kort idéz6 nagy-
polgari lakds a sematizmus kordban egyaltalan nem jelent meg. A harmincas-
negyvenes évek nagypolgari enteriér diszlet- és kellékvildga az atmeneti korszak
filmjeinek hozadéka.

Ennek eléfutara az Unnepi vacsora, ahol a Horthy-kor gyéarosai kozé bendsiilt
feltorekvé mérnok, immar a szocializmusban is Kossuth-dijjal elismert szakem-
ber lakdsdhoz személyzet is tartozik. Ez azonban egyedi példa, hogy egy értel-
miségit igy mutassanak be a magyar filmen. Hasonl6 elit-koriilményeket megje-
lenité térdbrazolasok és luxus életkoralmények csupén a sportolékat bemutaté
filmekben fedezhetdk fel a korszakban. Ilyen a Mese a 12 taldlatrél (1956) fut-
ballistajanak kornyezete, illetve az olimpiai bajnok 6k6lvivé Papp Laszlo életraj-
zaval komoly hasonlésdgot mutaté Nehéz kesztyiik (1957) cimi alkotés, ahol
a bokszol6 hozza kozel azonos karaktert formal meg. Igaz, a két utébbi a szoci-
alista épitészet luxusat sejteti.

A neobarokk butorok, a zongora, a falfestmények, a nagy belmagasségq,
tobbszobés, tsszkomfortos polgari lakasok sokkal inkabb az értelmiségi kornye-
zetben® jatsz6do, tobbek kozott a pedagégusfilmekben felbukkano latvanyele-
mek. A Vords tintdban tobb ilyen pedagégusotthon is felttinik. Ezek nagyban
kialénboznek a szintén varosi munkéslakéhelyek 4bréazolésaitol. Ebbdél kifolyé-
lag a pedagé6gus a tarsadalom anyagilag megbecsiilt tagjanak latszik. Legaldbbis
a pedagégus szereplék nem utalnak anyagi problémékra a korszak alkotasaiban,
mig a mezdgazdasagi vagy ipari kornyezetben jatsz6dé filmek szereplSinek meg-
nyilvanulasaiban az anyagi gyarapodas vagya* gyakran jelenik meg tgy is, mint
akar cselekvéseik mozgatérugéja.

Ez a tarsadalmi kilonbség megragadhat6 a Vords tintdval hasonl6sagokat mu-
taté Fupados szerelemben, ahol a fGszerepl6 tanarné hangsilyt kapdéan krisztina-
varosi — ez nincs kibontva a filmben, de gyanithatéan hagyomanyosan polgari —
kornyezetbdl villamosozik be naponta az angyalf6ldi munkéasnegyedbe tanitani.

A leédnyiskolai kornyezet hasonlé, mint a Vords tintdban. A ldnyok szintén
példaképnek tekintik a tanarnét, Vera nénit. Az, ahogy a tanitvanyok fetisizaljak
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a tanarndt, kiilon jelenetet kap a filmben — mint mar volt réla sz6 —: a fiatal né-
re emlékeztetd babat varrnak, és az egész ruhatdra miniatiirizalt masat is elké-
szitik, hogy naponta lesve kozeledtét, a babat is hozza 6ltoztessék.

Ez elsére a pedagbgusnak kijaré szeretet és megbecsiilés kislanyos kifejezé-
sének tiinik. Masodsorban azonban jelzi, hogy az osztalyf6nokben, Vera néniben
a ruhatérral rendelkezg elegans nét is eszményitik. Ez nem jelenik meg hivalko-
d6 médon a képeken azért sem, mert a tanarng az iskolai jelenetekben a tobbi
tanarhoz hasonlé egyenoltozetet, kopenyt visel. A visszafogottan elegins diva-
tos néi kosztiitmok és blizok egy izléses tri vilag képét hordozzak, ami akkor va-
lik a legszembettinébbé, amikor a lanyok anyukéival (a szuléi értekezletekre fér-
fiak nem jarnak) vethetjiik 6ssze a tanarné megjelenését. Erre bven akad kozos
jelenet. A haztartasbeli és munkasasszonyok 6ltozéke eltér a tanarnGétsl.

Ugyanigy, a Fapados szerelem munkaskornyezetének belsé felvételein latha-
t6 diszlet- és kellékvildg is nagyban eltér a krisztinavarosi mili6tél. A batyjaval
é16 diaklany kozege, a munkéslakas a konyhai étkezés lehetGségével, a mosako-
dasra széant falicsappal és a hazi aldas szocialista megfelelGjével (,A szakdcsnd
legyen mindig pontos” felirati himzett falvédével), a viaszosvédszon abrosszal és
a pléhtanyérral, a falon csaladi fotékkal** mind ellenkezd tarsadalmi képrdl
tantskodik, mint az anyjdval él6 tanarnd erny@s lampaval, zongoraval, festmé-
nyekkel és neobarokk butorokkal telezstfolt lakasa. Kiilon jelenetek éptilnek
arra, hogy ezek a berendezési targyak hangstlyozzik a munkésfia és a tanarnd
kozotti tarsadalmi killonbségeket. A munkésfia az otthonukba valé betorésnek
is értelmezi a csalddlatogatést, amig nem jon rd, hogy a tanarné az a nd, akinek
udvarolni kezdett. Tehat magat a pedagégust nem, de a nét kezdi el tisztelni az
érkezében.

A pedagbgusnd hatterét, tarsadalmi statuszat és hagyomanyait Maridssyék
szintén igyekeznek kidomboritani. A fiatal nének hirdetés alapjan az anyja ke-
res férjjeloltet, méghozza — hangstulyozva a Horthy-kor tarsadalmi szokasait —
egy ugyvédet. A vizital6 udvarlé ki is tér a lakds berendezésének izlésességére.
Az tigyvéd revizionista hurokat is megpendit, amik eltérnek a hivatalos oktatas-
politikai iranyelvekt6l, amikben a torténelmi kontextusokat oktaté nd hisz is.
A tanitdsaiban hivd, a szocialista eszmékkel azonosulni tudé pedagégusnd
ugyanugy hangstlyt kap Maridssynal, mint Révésznél a Virds tintdban.

Szintén kozos elem, hogy a pedagégus a tanitvanyokkal valé Gszinte viszony-
ban hisz mindkét esetben. A hivatds megnehezitGi a sziilék és a tanarkollégék.
Kvazi az el6z6 rendszerekben szocializalédott felnéttek akadédlyozzak a tiszta
értékkel biré oktat6i munkat. A tarsadalom torténelmi terheltsége begytirtizik
ezaltal az iskoldkba is. Ezért vagyédik a Fapados szerelem Vera nénije tanyasi
iskolaba, és végiil a Vords tinta Kadar Mariéja is elvei mellett 4ll ki, és fogadja el
a vidéki féuri kastélybdl iskolava alakult intézményben felkinalt helyet. A ka-
raktertipust lathatjuk majd par évvel késébb vidéki kornyezetben — Novak Mark
1966-0s filmje, a Szentjdnos fejevétele egy ilyen kozegbe helyezi kvalitasaiban
kiemelkedd, szakmadja felé elhivatottsdgot mutaté nagyvarosi tanarngjét.

A karaktertipus Novéknal is agitaciés lobbit folytat, mint ahogy az agitacié a
szerepld védjegyévé valik a Vords tintdban és a Fapados szerelemben is. Am mig
a hatvanas évek kozepének szociografikus alkotdsédban a tanyasi iskolarendszer
felvirdgoztatasa a fGszereplé motivaci6ja, addig a kora Kadar-kori dtmeneti fil-
mekben a pedagégusok a didkok biztos csaladi hatterének megteremtését elGse-
gitendd jarnak inkabb el.



A csaladi és munkahelyi j6 szocialista nevelés, mint mar szé volt réla, els6d-
legesen a parttitkar karakterjegye az atmeneti korszakot megeléz6 filmekben.
Az agitaci6 — ezt a sz6t is hasznéljék a filmekben — hangsilyt kap a sziilGi érte-
kezletek és a csaladlatogatasok jeleneteiben. A sikeres pedagégus kitartdsa és
meggyGz6 ereje a szakmai kvalitds fokmérGje. Tehat nemcsak az iskoldn beliili
tevékenység, a didkok nevelése, hanem a szl6knek a szocialista erkolcs felé va-
16 terelgetése is a hivatas része, legalabbis igy jelenik meg a pedagégus munka-
helyen is talmutaté szerepe az dtmeneti korszak pedagégusfilmjeiben. A tanar
felelGsségvallalasa nem sziinik meg az iskolakapuknal.
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