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DARIO FO - FRANCA RAME:
A TUDAS EREDETISEGE

...tout dépend de I'interprétation...
Dario Fo

technika lehetdségeinek ériési szerepe a
A latvanykultirdban és a szinhézi pro-

dukciékban, a szinhazi tizemszertisége:
nagyszamu ember és gép preciz dsszjatéka ért-
het6 médon csak egyesek személyes teljesitmé-
nyére iranyitja a figyelmet, s az is — a monodra-
ma kivételével — rovidebb ideig tart6. Pedig a
kozonség figyelmének tényleges felkeltése és
fenntartasa, s6t huzamosabb ideig val6 irdnyita-
sa nemcsak a szinhédzi hagyomanyok egyik saja-
tos vonulata, hanem specidlis tudast igényld
szinészi teljesitménynek szamitott és szamit ma
is. Ez a verbalitast és némileg a gesztusokat sa-
jatos modon alkalmazé szinjatszas a kommuni-
kaci6é performativitds elemére is épit, és a ko-
zonséggel valé egytittmiikodésben ragadhaté
meg dramaesztétikai értéke.

Dario Fo (Dario Luigi Angelo Fo, 1926. mar-
cius 24. — 2016. oktéber 13.) az irodalmi Nobel-
dij nyertese volt 1997-ben I giullari del medio
evo cimid munkajaval. A zstiri indoklasa szerint
Fo az, ,,aki utdnozza a kozépkor bolondjait a ha-
talom ostorozasdban, és az elnyomottak mélté-
sdganak fenntartdsdban”.' Ha a szerzdre vonat-
koz6 olasz életrajzot vizsgaljuk, kicsit médosul A régi szinjatszast val-

a Nobel-dij nyertese értékelésének megfogalma- lasi eredetiinek tartja.
zasa, eszerint Fo az, aki ,a nevetés és a komoly- Maszk. ritus. tulélés

ség keverékével felnyitja a szemiinket a tarsada- . . . raers
O ) P . harmassagban jeloli

lom visszaéléseire és igazsagtalansagaira, segit- . )

séget nyujtva abban, hogy szélesebb torténelmi meg minden archaikus

perspektivaba helyezziik éket.? vallas alaptényezoit. )I[(
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Nem részletezve itt kiillonosebben a kordbbi magyar recepcié tényeit, megem-
litjik, hogy a Madach Szinhéz Nyitott hdzassdg cimmel adta el a Fo hazaspar
koz6s miivének magyar forditasara épiilé komédiat az 1989-1990-es évadban, a
darab konyvalakban meg is jelent. Egy Madarasz Imre éaltal szerkesztett 1998-az
véalogatas Dario Fo, a Nobel-dijas komédids Fo-mtveket, el6adasszovegeket tar-

e

talmaz, illet6leg tanulmanyokat a mtvész életér6l és munkassagéarol.’

Kitéré a hagyomanykezelésrol

B Fo bizonyara haszonnal forgatta a 19. szdzadi sziciliai népszokaskutato,
Serafino Amabile Guastella munkajat, a L’antico carnevale della contedt.
(Mindjart emlithetnék parhuzamossag kedvéért a mi népszeri mesemondédin-
kat, példdul Béres Andrést, 6 azonban nem keres aktualis jelentéseket izesen
el6adott meséihez.)

Az, hogy miként kell viszonyulni a széban forgé szinpadi jatékstilust megels-
z6 el6addsmodokhoz, nem lebecsiilendd kérdés. Konnyebb volt visszagondolni az
iskoldban tapasztaltakra (lasd az iskolai szinjatszds hagyomanyait és Eur6paban
a legleterjedtebbet, a jezsuita szinhazi hagyomanyokat) vagy éppen a varosi vagy
f6ri kornyezetben észleltekre (vonulasok, beiktatédsi vagy egyéb tinnepélyek, la-
kodalmak, pompas temetések), mint egyértelmi elméleteket megnevezni.

Az Okori szinjatszas mibenlétér6l mar a reneszénsz olasz akadémiai is gyfij-
tottek informacidkat, probaltak is azok alapjan létrehozni zenés darabokat, elég
itt Cavalieri vagy Bardi nevét emliteni.

Nalunk a levelezésben az el6adas mikéntjérél valé gondolkoddsnak mar a 18.
szdzadban nyomait latjuk, és ilyenkor is tobbnyire az olasz, a spanyol vagy a
francia tarsulatok, esetleg egy-egy kitting brit szinész, Garrick (David Garrick,
1717-1779), Kean (Charles Kean, 1811-1878) jatékmodora vagy a francia Lekain
(Henri Louis Cain, 1728-1778)° a hasonlitési alap. Ebben a kérdésben a korai
id6szakbdl Teleki Jézsef napléjanak parizsi és bécsi része, Fekete Janosnak Vol-
taire-rel val6 levelezése és a Barcsay—Orczy-levelezés is tartalmaz informécié-
kat. Itt azonban a magyar szinészet torténetének egyik 6nmagat irasban is meg-
gy6zben kifejezni képes személyiségére, a parizsi tapasztalattal is rendelkezd
Egressy Gaborra utalunk, mert megéllapitdsai nagyon is jelzik a szinpadi el6ad6
sikerességének maig érvényes feltételei egyikét: az érzelmi rahangolédas (és igy
a produkcié megértése) idébeliségét: ,,a hallgaté hitetlen Tamés lévén, a dolgok
természetes haladasat latni kivanja, sajat szemével, és nem csupan torténetét
hallani. Boldogtalan emberével egytitt akar 6 is jarni-kelni kezdettél fogva, hogy
részvéte fokonkint emelkedjék azon végpontokig [...]. A hallgaté tehat nézé is
akar lenni, s mint illyen latni kivan kinzét, kinzottat és kinzést egyszersmind,
eleitél fogva. Ez igényét pedig azon torvényen alapitja, melly meg van irva
Shakespeare Othelléjaban, a legremekebb miipéldanyban, oly értelemben: hogy
dramaban mindennek el6ttiink kell kezd6dni, kifejleni s bevégzédni.”

A Nobel-dijas dnéletrajza

B Dario Fo 1981-ben a kétévente kiosztott Sonning-dijat (danul: Sonningprisen)
is megkapta mint olyan személy, aki kiemelkedGen jarult hozza az eur6pai kul-
tardhoz. (E dij magyar vonatkozasa, hogy kitiintetettje 1968-ban Arthur Koestler,
2006-ban Heller Agnes volt).” A dij 6sszege 1 millié dan korona (kb. 135.000



eurd). A dij atadésara aprilis 19-én (Sonning sziiletésnapjan) keriil sor a Koppen-
hégai Egyetemen.

A Nobel-dij elnyerése koriil Fo megirta életrajzat, amelybe feleségéét is beépi-
tette, de biogréfidjuk kontextusaul politikai és szinhédztorténeti tényeket is fon-
tosnak tartott felsorolni. Ez a személyes sziéveg sok tekintetben magyarazatul
szolgél ahhoz a poétikahoz, amely e sokoldalti miivész elGadéi stilusdnak hatte-
rében all.* A tovdbbiakban e bemutatkoz6 széveg megallapitasait hasznalom.

Lombardia és Piemont falvait jarta Franca Rame csalddjdnak vandortarsula-
ta. A mozizéas szokasaval attértek a szinjatszas és a babozéas elemeit sajatos ef-
fektusokkal 6tvozd el6adédsokra. Domenico Rame tarsulataként emlegették ezt a
csapatot, a commedia dell’arte hagyoményaibol szdrmazo tragikus és komikus
szitudciokbdl, dial6gusokbdl alakitottdk produkcidikat. Gyakran a meglatogatott
varos lakossagaval egytittmiikodve a varos védGszentje életével kapcsolatos el6-
adésokat hoztak létre. Shakespeare-, Csehov-, Pirandello-inspirdciéji darabok
mellett novellafeldolgozasok képezték repertoarjukat, amelybdl nem hidnyoztak
a tarsadalomkritikai és az antiklerikalis utalasok.” Rame babjatéka a 20 évvel fi-
atalabb Emilia Baldini taniténd szdmaéra lett oly vonzd, hogy rovidesen a holgy
a tarsulat tagja, kosztiimtervezdje, majd menedzsere lett.” Fontos ez a torténet,
mert azt jelzi, hogy tobb nemzedéken at 6roklédtek a mesterség titkai, ugyanak-
kor véltoztak is kozben, és a produkcidk szerepeiben, de a tarsulat mikodésé-
ben is egy egész csalad részt vett, észrevétleniil sajétitottak el technikékat és a
szinhézi kommunikéciéval kapcsolatos ismereteket.

Négy gyermekiikkel folytattdk a véndor szintarsulati életet, késébb, az
1950/1951-es évadban Pia, majd higa, Franca immar allandé szinhézhoz, a mi-
l4néi Teatro Olimpia egy produkciéjaban (Marcello Marchesi Ghe pensi mi cimd
darabjaban'') fellépd Tino Scosi altal iranyitott tarsulathoz szegédott.

Dario Fo is viszonylag népes csalddban toltotte gyermekkorat, volt higa,
bétyja, éltek a sziilei, édesapja amatdr szinjatszé volt. Nagyapja gazdélkodo volt,
nyaranta 16szekéren hordotta portékajat a kornyékre, és torténeteket mesélt a
hétso6 iilésen meghtz6do6 unokajanak. Fo — sajat bevalldsa szerint — a narrativ rit-
mus elemeit t6le tanulta el.** Sziilei a vastthoz szerették volna elszeg6dtetni, de
a politikai valtozdsok miatt ez sem volt egy biztos lehetdség, Dario Fo pedig egy-
re jobban kotédott a helyi elbeszélé hagyoményhoz, szerette hallgatni a hala-
szok, mesteremberek torténeteit, amelyeknek rendszerint a politikai szatira ele-
meit is tartalmaztdk. Szintén sziilei kivansdgdnak megfeleléen 1941-ben beirat-
kozott a milanéi (valaha Maria Terézia altal alapitott) miivészeti akadémiéara, a
vildghédbora befejeztével miiszaki egyetemen is tanult, bar szakvizsgat nem tett.
Mar egyetemi évei alatt, majd a szinhazi diszlettervez4i munkai idején szérakoz-
tatni kezdte torténeteivel a kornyezetét. (Ezt kisérletként foghatjuk fel a kozon-
ség reakcioinak tanulmanyozasara.) 1945 utan figyelme a szinpadkép és a disz-
lettervezés felé fordult. Monolégokat kezdett rogtonozni. Ekkoriban csaladja is
Mildnéba kéltozott. O maga ekkoriban kapott ra az olvasasra: felfigyelt az elsé
Brecht-, Majakovszkij- és Lorca-forditdsokra, amerikai prézaszerzékre — de
Gramscit és Marxot is olvasott. Olaszorszagban ebben az idészakban a népi szin-
jatszas tamogatottsédga jelentGsebb lett, ezek az az tgynevezett kis szinhazak
(piccoli teatri) révén nyerték meg mondandoéjuknak a szélesebb kozonséget.

O maga radiésként indult, sikeres mtsoraval meghivast kapott a milanéi
Odeon szinhazba, ahol neves szinészekkel (Franco Parentival és Giustino
Duranéval) jatszhatott egyiitt, s majd a RAI olasz nemzeti televizi6adé szinésze
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és a szerzdGje lett az 1952-t6l. Az audiovizualis kommunikécié ideol6giai szigo-
risaga nem tdrte (1954-t61 mar feleségével, France Rameéval egyiitt dolgoztak),”
Sani da legare (K6tozni valéan egészséges) cimi produkciéjuk miatt szerzédé-
siiket felbontotta a televizié vezetGsége. A hézaspar egyik életrajziréja, Alice
Oliva szerint a televiziés cenztra dldozatai voltak, s hogy szabadon fejezhessék

9 14

ki magukat, tgy dontottek, visszatérnek a szinpadra”.

Szinész és mestersége

B Fo gyakorlati szinészmesterségének személyes hangvételd bemutatasa
Manuale minimo dell’attore cim@ kényvében (Einaudi, Torino, 1987) 61ttt tes-
tet, a konyvet 1990-ben forditottdk franciara.”

Konyvének A gesztus és a maszk cimi fejezetében egy kordbbi elGadasarol
beszél Fo, A zannik érkezésér6l. A 16. szazad jellegzetes figurdja volt a Zanni (a
Gianni tajnyelvi ejtése — a Po mentén él6 parasztokat nevezték igy a velencei
svarosiak”). A gyarmatokrél félaron importalt dru a kornyékbeli falvak népét
romlasba dontotte, ezért drasztottdk el a kikot6k kornyékét a munkat keresd fa-
lusiak. Az ekkoriban szézezres Velencébe mintegy tizezer férfi érkezett (ugyan-
annyi asszonnyal), és valamib6l meg kellett élnitik. Ebben az esetben Fo egy
olyan elGadast hozott létre, amelyben megmutathatja, mi a kiilénbség az alarcos
és az anélkiili jatékmodban. Az éhenhalés kiiszobén a Zanni sajat testét falja fel!
Egyebiitt a zanni terminus a vdndorszinészt jeloli.

Konyvében Fo az elGitéletek ellen érvel: ,A komédidsok hatalmas ismerettel
rendelkeztek — parbeszédekbdl, fordulatokbdl (gags), kiszamolokbol, dalocskak-
bol (couplets), amelyeket konyv nékiil tudtak, és amelyeket adott pillanatban al-
kalmas helyzetben mintegy elérantottak, mintha csak rogtonoznének. Hossza
id6n at gydjtott kincs volt ez, amelynek egyes darabjai a megszamléalhatatlan
el6adas gyakorlataban rogzultek. Alkalmanként ki is talaltak néhany helyzetet,
amelyekkel azonnali hatast érhettek el a k6zonség soraiban, de a lényeg minden-
képpen gyakorlés és tanulds eredménye volt.”*® A szerepcsere jellegzetes szinpa-
di fogas volt a commedia dell’artéban. Hangstlyozza a fantdzia fontossagét és
az elhitetd erGét — ezek nélkiil semmire nem megy a szinész.”” A szinpadi gya-
korlat és a szinészek elGadéi teljesitménye egyarant fontos ebben a miifajban.
(A szinészeket Fo hisztri6knak nevezi.)

A régi szinjatszast vallasi eredettinek tartja. Maszk, ritus, tilélés harmassag-
ban jeloli meg minden archaikus vallas alaptényezdit.”® A valamilyen éllattal
0sszefiiggd maszk a mozgésban is atveszi az 4llatra jellemzdket (utalnak a korabe-
li haz korali allatokra), de a nemest megjelenité szinész sohasem viselt alarcot!
Magikus jelentést tulajdonit a maszknak (nem szabad kézzel érinteni, elveszti
kifejezGerejét!), de 6va inti a fiatal szinészeket attél, hogy minden koriillmények
kozott ragaszkodjanak hozz4a. Kulturalis migraciorél beszél Kelet és a mediterrdn
térség kozott,” gy véli, a test adja meg a maszk jelentését.” (Nem éramtipontos-
séggal eldre eltervezett mozgasrdl van azonban sz6, a szinész képzelGerejének is
jelentds benne a szerepe.) Kiilonbség van a 18. szdzadi, Goldoni-féle commedia
dell’arte és a kordbbi periédusoké kozott. Fo abban latja a valtozasok lényegét,
hogy az elsd, Franciaorszag iranyéba tett kirajzas a francia fabliau-k (tanmesék)
és a Rabelais-hagyomany hatasat jelentette, de aztdn a 17. szdzadban t6bb neves
tarsulat visszatért olasz foldre, amikor is a kozben kibontakozott napolyi
commedia dell’arte és a sikerre jutott buffo opera jegyeit is magukba olvasztot-



tak. Utdna Goldoni Périzsba hivéasaval 4j korszak kezd4dott volna a stilus torté-
netében, de a commedia dell’arte tdimogatasa egyre gyongébb lett, s végiil el is
maradt. (Fo itt nem foglalkozik a miérttel: a nemzeti szimbélumerdre jutott fran-
cia nyelv és szinhaz propagandajaval, amely az tgynevezett ,régiek és moder-
nek” vita lényege volt).*

Testtinkkel nem tudunk hazudni* - 4llapitja meg Fo, aki szerint a maszknak
lényegkiemel§ szerepe van. A nyilvanos jaték (el6adds) nem onmagaért vald.
Fontosnak tartja, hogy a legrégebbi vazlatok Pulcinelldja cinikus, menekiil min-
dentdl, ami a patetikus vagy szénokias.”

A szavak nélkiili beszéd a ,gramlotto”: a tagolatlan hangok (a handabanda-
zas) hasznéalata gyakran érvényesiil eldaddsmédjiban; a cselekmény el6zetes fel-
vazolasa utan a tagolatlan, gyors beszéddel eljatssza a torténetet, de a megfelel§
pillanatban mégis érthet6en elhangzik néhédny szé vagy az érzelmi allapotat ki-
fejezd invektiva: példaul sas, pasztor, holl6, mocsok holléja, juh, barany.

»,Szdmomra a commedia dell’arte sohasem halt meg. Es tobben vannak, akik
hasonlé médon gondolkoznak” — éllapitja meg. Ott érzékeli ezt a szinjatszasi
modot a varietében, szinpadi el6zetesekben, a ndpolyiak szinjatszasaban. Sziik-
ségesnek tartja az el6addsban olyan helyzetek 1étrehozasat, amelyek a néz6t va-
l6séggal a székhez szegezik. Itt, de nem csak itt Sartre hivének bizonyul,
amennyiben Sartre munkasszinhaz gondolata (a szinjatszas révén valé politikai
jellegi kozonségnevelés) nem idegen a szdmara, de azért is, mert Sartre esszéi-
re (Un thédtre de Situations, 1973) tobbszor hivatkozik.

A réomai komédiéara is jellemzd volt a sajatos helyzetek halmozésa: a szerep-
kett6zés és a szerepcsere, az dlruhaviselet, a bizonytalansag, a paradoxon, a for-
dulat — véleménye szerint ezek tovabbra is forrasai a komikumnak. Meg kell ke-
resni az el6addsmod, a szinhézszemlélet gyokereit — véli, de azt is latja, hogy ez
csoppet sem egyszert. Felfigyel azonban a vallasgyakorlathoz ftiz6dé ritualékra,
ezen belul példaul a Lucca tartoménybeli Garfagnandban, illet6leg a Pratéban és
Pistoia kornyékén é16 szokasra, amelyekben az epikus szinhéz jegyeit véli felfe-
dezni: meglepetéssel veszi észre a rendre a jelmezes szereplék hata mogé beal-
16 — persze ide-oda szaladgél6 — civil ruhés személyt, aki konyvet tart a kezében.
Mint kidertilt: a lejegyzett verses dramét stgta a szerepléknek, egyszersmind
rendezdi utasitasokat is adott. A nyolc szétagt verssorok végtelen egyforma rit-
musban kovették egymast. Legy6zve unalmat, elGitéleteit, felismerni vélt némi
szépséget az elGadasban. Kulonosen az 6ltozékek tetszettek neki, csupa fontos
embert hoztak létre az otthon fabrikalt jelmezek altal. Meglepte, hogy az el6-
addsban semmi tréfa, ironikus kozbeavatkozas nem volt megfigyelhetd. Kidertilt
aztén, hogy egy évszazaddal kordbban még létezett a majusjatékban egy mind-
végig a szinen maradé szerepld, aki a lovagok és holgyek szavait faradhatatlanul
kifigurazta. Aztan amikor az anarchoszindikalista mozgalom kiterjedt arra a vi-
dékre, felelevenitették a szokast — és a szovegbe politikai jellegii utalasokat is be-
illesztettek. A mokas figura alakja azonban sokkal régebbi, nemcsak szorakozta-
tas a célja, hanem a jatékban folyamatosan fordulatokat idéz eld, és hozzéjarul
ahhoz, hogy dialektikus 6sszefiiggésben élljon a torténet és a szereplékkel.*

Az 1969/1970-es évadban rendkiviili sikerre jutott a Mistero Buffo cimii el6-
adésa, amelyet népnyelvi, archaikus (kézépkori eredetii) és sajat lelemény sza-
vakbol és szbldasokbdl allé nyelven adott el§, amelyet a hozza tartozé gesztus-
nyelvvel egyttt grammelot nyelvként emlegetett. (A magyar népi szinjatszdsban
a morio — egyes helyeken a kuka — felel meg ennek a fura nyelven beszélg a fi-
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gurdnak. A kardcsonyi népi jatékok pasztorfigurai is gyakran jelenitik meg ezt a
humoros szerepkort az ellenpontozés igényével.)

Az eloadoi stilus megitélése

B Az olasz és el6adasaiban a dialektust is szivesen hasznédlé miivész és felesége ko-
zos produkciéi megitélése ma sem egyértelmd. Az amerikai John Russell Brown
példaul (1923-2015) politikai célzatt komédiazdsukban hatasvadaszatot sejtet.”

Szinhéazi szétaraban Patrice Pavis tobbszor is sz6l Dario Férol. ElGszor is a
zsongldr cimszénal (francidul bateleur, angolul juggler, németiil Gaukler, spa-
nyolul malabarista), azon belil is az tigynevezett utcaszinhézhoz rendelve kife-
jezéstarat. Ugy latja, az egykori zsonglérok utédai napjaink animaétorai, agitato-
rai, utcaszénokai, arusai vagy szonokai; Fot pedig egy olyan régi hagyomany
folytatéjanak tekinti, amely a tarsadalmi vagy politikai szatira irdnt szenvedé-
lyesen érdeklédik, és amellyel a gyarakban, koztereken és a kiilvarosi szinhézak-
ban lehet talalkozni.*

A commedia dell’arte sz6cikk megirdsahoz (a kovetkezg struktira szerint: a
commedia dell’arte eredete, jellemzdi, miisorrendje, dramaturgiaja) Pavis tiz
szerz6 muveit hasznalta fel, ezek kozé tartozik Fo is, a Manuale minimo
dell’attore (pontosabban annak francia forditasa).

Hasznalja Fo m(ivét a handabandéazas (grommelot) példédzasakor; véleménye
szerint Fo egy-egy nemzet vagy csoport kifejezése céljabél folyamodik ehhez, hi-
szen a halandzsa, a tagolt beszéd felbontédsa egy vegyes rendszer létrehozésa ér-
dekében, amely egyszerre tartalmazza a zenei, a gesztudlis, az elbeszéld és a
hangszinelemeket.” Pavis tovabbé a lazzi (itt: bohéctréfa) értelmezéséhez mint
legtjabb szakirodalmat hasznélja fel Fo munkajat.”® Egyrészt az el6adémiivész
olyan braviuros jeleneteire vonatkoztatja, amelyeket a kozonség lélegzetvissza-
fojtva vér, és amelyek a 17-18. szdzadtél kezdve mar tobbnyire a szinész jatéka-
nak szOvegbe épitett paraverbalis elemeiként ragadhaték meg, a kortars mdvé-
szetben a parodizalas vizudlis elemeiként. A mutatvanyosok kozé is besorolja
Fot, akinek a mivészetét az agitprop szinhdz, a népmesemondéas Gjabb valtoza-
tanak tekinti. A mutatvanyosok durva, nemegyszer latrikanus, s6t kétértelmiisé-
geket tartalmazo6 nyelvezetérdl beszél, amely ugyan leleményes, de szerinte ve-
szélyezteti a szinhdz komoly és esztétikai szervezettségii valtozatat. Megallapi-
tdsa szerint a el6addsnak ezt a tipusat Mejerhold fedezte fel Gjra, akit lenytigo-
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zOtt a ,,paradé” teatralitdsa.”

A szinészcsaladokban atorokitett tudas

B Fo inspiral6ja a vidék szinjatszésa, a vandor tarsulatok eladasi stilusa (pon-
tosabban tudésa) volt. A modellek kozul is az, amit peremmiifajokként hataro-
zott meg. Meggy6zidése volt, hogy létezik a szinjatszdsnak egy megszakitas nél-
kal athagyomanyozodott rétege, erre volt leginkdbb kivancsi az irott hagyo-
méanybdl is. A nemzeti klasszikussa lett Goldoni ellenében példaul Ruzzante,
polgari nevén Angelo Beolco (1496 k. — 1542. mércius 17.) mivészetét értékelte
tobbre. Nem titok, hogy Dario Fo szabadel6adésai — a szinészmesterségrél szol6
val6sdgos szinészi produkciéelemeket is tartalmazé kézonségtalalkozoi — szove-

ges valtozatait feleségének, Franca Raménak (1929. jalius 18. — 2013. majus 29.)



koszonhetjiik, aki ragaszkodott hozza, hogy legalabb hangfelvétel késziljon
ezekrdl, aztan ezeket a felvételeket legépeltetve nyomtatédsra elGkészitette.

A test beszéde

B A gesztusnyelvrdl szélva Fo a hétkéznapi gesztusokat — mint kitaralt jelenté-
stieket — elveti, a j6 mimusnak szerinte nem ezeket kell uralnia, hanem akroba-
tikdban kell gyakorolnia magat, vagyis el kell érnie azt, hogy teste hamar és
konnyedén ,,valaszoljon”; tudnia kell (helybél) ugrani, s6t egymas utan tébbszor
is; ivként megfesziteni a testét, hirtelen lehanyatlani (féldre zuhanni), kézen jar-
ni. Szitkséges tovabba a megfeleld 1égzés, s6t a nagy 1élegzetvétel. Harmadszor
pedig értenie kell a sajat keze mozgatasdhoz: vagyis hogy targyak hasznélatat le-
gyen képes érzékeltetni az ires térben: elkapni példaul egy vagy két kézzel egy
palackot, érzékeltetni annak konnyd vagy salyos voltat.*

Ruggiero Pugliesére, egy 13. szdzadi zsonglérre (vagy a magyar jelentésre
pontosabban utalva: jokulatorra) hivatkozik, amikor felsorolja, mi mindenhez
kell értenie az ilyennek: udvaroldashoz, énekléshez, vassal val6 bandshoz, han-
dabandazéashoz, mérlegeléshez, szamoldshoz, ahhoz, hogy ginyt izzon a ga-
nyolédobdl, csaljon kartyazasban és a kockajatékban, folyékonyan beszélje a ha-
mis latint és az igazi gérog nyelvet, valészertinek tintesse fel a hamisat és a va-
l6ségosat hihetetlennek...”

Mit is jelent a tudds elsajatitdsa? Magat az onképzést a fellépések révén. De
azt is, hogy masok jatékat megfigyeljik — mégpedig a kulisszdk mogal.* Olvas-
ni is kell a szinhaz mibenlétérél — példaul Andreinit.*® De az elGaddéi stilus rej-
telmein tal Fo azt vallja, hogy a szinésznek kapcsolatban kell maradnia a sajat
koraval, akkor is, ha (a szinpadon, elvileg) régi térténetrél van sz6.*

A miivész és felesége, szakmai tarsa, Franca Rame produkciéit hang- és film-
felvételek is 6rzik, ami a mivészetitk értelmezését konnyebbé teszi, bar az egyes
el6adasok konkrét hatasarol teljes fogalmat igy sem alkothatunk, hiszen a figye-
lem, az miivészek és kozonségitk kommunikacidja elevenségét csak megkozeli-
téleg 6rzik a korban mégoly korszerd informéciéhordozok is. Az elGadé és a
hallgatésag egytittes fizikai jelenléte a szoveg hatdsat noveli Paul Zumthor sze-
rint is;* ¢ az ,,aktudlis jelen” kifejezést hasznélja. Dario Fonak és tdrsanak mun-
kassaga 6rokos keresése a tényleges dialégusnak a kozonséggel; mésrészt kisér-
let egy val6ban régi el6ado6i nyelvezet hasznalatéra, Gj viszonyok kozti érvénye-
sitésére.
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