BOROS CSABA

AZ ALKALMAZOTT ZENE

MINT MUALKOTAS

Adalékok az alkalmazott zene hermeneutikai
interpretaciojahoz az eloadasmiivészetekben

Itita Cintec 2017-ben, az Observatorul
Cultural internetes wjsdgban részlete-
sen taglalta a Roman Szinhézi Szovet-
ség dijainak sziikségszerd reformjat." Tobbek
kozt kitért arra is, hogy a szovetség a dijazott
kategoriak kozt szamos versenyképtelen miifajt
konzervéal,? mikozben a kortars szinhazesztétikai
gyakorlat innovativ szereplGit nem méltatja.
A dijazds mint a hatalmi struktira felél érkezé
cselekedet nemcsak az adott mtifaj relevans sze-
repének elismerése felé, de a mlivészek 6szton-
zésére is iranyul, allitja Cintec. Mi sem bizonyit-
ja jobban meglatasat a roman szinhazi kultdra
konzervativ szemléletmdédjat titkkrozé moraljanak
kapcsan, mint hogy a cikk megirdsa o6ta eltelt
majdnem egy évtizedben nem tortént szamotte-
v6 véltozés. Ez a begyoposodés a fiatal mdvésze-
ket totélis apatiaval fenyegeti, j6llehet a hatalmi,
szinhéz- és kultarpolitika uralta alkotéi elit kéz a
kézben élvezi a konzervativ szellemiség nyujtot-
ta elényoket. Az elismerés nem feltétlenil az
0sztonzés felé irdnyul6 — miivészetszociolGgiai
szempontbol hianypétlénak szamité — cseleke-
detként épiil be a kortérs esztétizal6das gyakorla-
tdba, hanem azokat a privilégiumokat hivatott a
koztudatban tartani, amelyek az elismeréssel ja-
r6 hatalmi beidegzddéseket hasznéljik, hogy ér-
vényesithessék helyzetiiket az athagyomanyozoé-
das kulturalis kozegében.
A kozelmultban szamos fiatal mtivész sz6-
lalt fel ez ellen program ellen,’ ami azontul,
hogy az abuziv viselkedéssel vadolt rendezg*

...a zenésznek azon tul,
hogy eload, részt is kell
vennie a dramai folya-
matokban, ehhez pedig
ismernie kell azt a
nyelvet, amelyet a szin-
haz beszél.
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legjobb rendezd dijra valo jelolésének visszavonasaért jott 1étre, egyben arra is fel-
hivta a figyelmet, hogy nincs pérbeszéd a generaciok kozott. A hatalom nem hall-
ja meg a feltorekvd fiatal mGivészek hangjat. Idén tavasszal a Roman Szinhazi Szo-
vetség valasza a kozelmult elégedetlenségeire az, hogy t6bb progressziv miifajjal
bévitette a dijazasra érdemes kategériakat, tobbek kozt az alkalmazott zenével is.®
Ezzel elismerte, hogy az alkalmazott zene és a zeneszerzés a szinhdzmiivészet
szerves részét képezi, akarcsak a fénytervezé (light designer) vagy a dramairé.

Kutatasi teriiletem, a zene és a hermeneutika kapcsolata a 20. és 21. szdzad er-
délyi magyar szinhdzdban 1948-t6l napjainkig terjed. Ebben az évben alakult meg
Marosvésarhelyen a Székely Szinhéaz, és az ezt kovetd évtizedt6l markansan jelen
van a szinhazi alkot6k kozt a zeneszerzé.® Ezzel pedig nem kizéar6lag magara a sze-
mélyre utalok, hanem a mesterség megszemélyesit6 alakjara is; arra, aki a dramai
alkotdsok zenei atmoszférajat rendezi el, a mise sonore sur scéne’ alakjara, tovab-
bé a szinhazi nyelvre, amely a zenét az eladédsszovegben (performance text)® meg-
jelend jelhal6 egyikének ismeri el. Az év, amelyet jelenleg irunk: 2024. Kevesebb,
mint egy évszazadnak kellett eltelnie ahhoz, hogy a romén szinhéz- és kultarpoli-
tikai elit felvegye a legrangosabb dijai kozé az alkalmazott zeneszerzést.

Tobb oka is van annak, hogy az alkalmazott zene és zeneszerzés a szinhazi
szakmak kozott rangos elismerésért kialt. Szamos eurdpai felsGoktatasi intézmény
kalon szakképesitést ad, alkalmazott zeneszerzéknek, sound designereknek. A ze-
netudomény is kiilon foglalkozik a 20. és 21. szdzadban megjelend, a perfor-
manszmuvészetekhez szorosan kapcsol6dé minimalista zenével, illetve a mu-
sique concrete fogalméval. Nem kell sokéig kutatnunk, hogy rdakadjunk Pierre
Schaeffer és Pierre Henry emblematikus alkotdsara, a Symphonie pour un
homme seulre, amely Maurice Béjart el6adasédban® lehet ismerds az olvasénak.
Itt a zene, amely nem kizar6lag zenei hangokbdl &ll, szorosan kothets a mozgas
absztrakt formavildgdhoz, 4m ami feltehetéen a leginkabb szembet(ing, hogy
a zene és a mozdulat miivészete dsszeolvad egy 4j szinpadi nyelvezetben. Ez
a nyelv mind formai, mind tartalmi szempontbdél vizsgalhaté.

A tovédbbiakban batorkodom kutatdsaim néhany témadba ill6 eredményét
ismertetni a teljesség igénye nélkiil. Kutatdsaim eredményét és az alkalmazott
zenei reprezentidciéhoz kothet6 metodolégiai nézeteimet Az alkalmazott zene
hermeneutikdja cimd koényvemben kozoltem. Az aldbbiakban az alkalmazott
zene formai, tartalmi, esztétikai rétegzddéseit targyalom az altalam kutatott el6-
addsokban. A kisérlet célja, hogy a hermeneutikai megkozelités segitségével
értelmezhet6vé, akér olvashatéva valjanak az el6adédsmiivészetek akusztikus te-
rében megszoélalé alkalmazott zenei miialkotasok.

A zene formaja sokrétd. Lehet egészen egyszerd vagy kifejezetten bonyolult
mint jelenség, ugyanazon a nyelven fogalmazodik meg, tartalma pedig varialha-
tésdganak fliggvényében gazdagodik. Az ismétlés — tagabb értelemben a da capo
forma is idetartozik — a zenei nyelv tartalmi tagolédésara reflektal, amikor egy
mar elhangzott részletet reprodukal. Az ismétls jelleg tulajdonképpen a zenei
koznyelv sajatja. A beszéd nyelvi kozege elkertli a mar elmondottak megismét-
lését. Az ismétlés mint formaképzd akarat a zenei nyelv tartalmi 6sszetettségére
reflektal, ezért nem valik abszurdda az észlelés soran, amikor egy részlet tobb-
szor is megismétlddik. Ha egy szoveg ismétlgdik, a figyelem ellentétes reakciot
valt ki a beszélt nyelv kontextusaban még abban az esetben is, ha a nyelv elté-
r6. A zenei nyelv képes a figyelmet oly médon differencidlni, hogy annak tartal-
ma, formaja, diverzitdsa és intertextuélis felhangjai jellegzetes folyamatként tar-



gyiasuljanak az el6adédsszovegben. Az alkalmazott zene formaja tehat egyben a
tartalomra is reflektél, tartalma pedig visszacsatol a formara, ebben a sajatos jel-
hélézatban érvényesiil a szerzdi intencionalitas.

Az ismétlés tulajdonképpen egy 1j tartalmi rész bevezetését alapozza meg.
Gondoljunk csak a szonataforma nyilt expoziciéjara, amely az ismétlésnél, a ki-
dolgozasi rész elétt — amely ugyan nem hoz Gj témat, de karakterében egy onal-
16 formarész képét nytjtja — egy pillanatra mas tematikat jelenit meg; példaul
Beethoven op. 2, no. 2 A-dar szonéta expoziciéjanak ismétlése nyolc iitemmel
egésziil ki. Ez olyan dramaturgiai ,,fogas” a formarészek k6zotti viszonyban, ami
— mint amilyen példaul a fent is emlitett da capo forma — a zenei anyag egy koz-
beesd formarész utan visszatér az elejére (da capo), és addig tart, amig a szerzé
ki nem irja, hogy Fine.” Amikor a m el6lrél kezdédik, mas szinben mutatkozik,
mert a kozbeesd formarész rendszerint kimozdul az alaphangnembdl, ez pedig
mas érzésesztétikai mindséget implikal az észlelés menetében; a kezdd rész en-
nek a hangnemi elmozduldsnak a tudatdban képzdédik Gjra az emlékezetben, igy
nyer teljes format a m{ a befogad6 értelmezési horizontjan.

Az, hogy az alkalmazott zene milyen mértékben hasznositja az ismétlést
mint formaalkoté elemet, abbdl latszik, hogy a szinpad mint szakrélis tér milyen
mértékben hagyoméanyozza at és ruhdzza fel a zenét ezzel a funkciéval. A loop
szintén az ismétléshez tartozoé, az alkalmazott zenében f6ként a 20. szédzad végé-
t6l hasznalt formaalkoté tényezd. Eredete az experimentéalis zenéhez kothetd,
féként pedig a minimalista paradigmahoz. A loop egy zenei fazis folyamatos is-
métlése, ostinat6ja. Korai megnyilvanulédsaival talalkozni Seprddi Kis Attila két
marosvasarhelyi rendezésében, az 1982-ben bemutatott Csillag a mdglydn és az
1991-ben bemutatott Alomkommandé cimii eléadasokban. Az elébbi eladéshoz
Demény Attila szerezte a zenét, melynek alapvetd formaalkoté ismérve az ostian-
tokra épiil6 ismétlérendszer, mégsem nevezhetd egyértelmiien loop-technikédnak,
hiszen tobb varidciot tartalmaz; utébbihoz Csiky Boldizsar vélogatott és vagott ze-
nét. Az Alomkommandé magnészalagja Lubo$ Fiser cseh zeneszerzé 1965-ben
komponalt Tizendt kép Diirer Apokalipszise utdn cimd zenekari miivének egyes
részleteit tartalmazza. Ezek a részletek a Reich- vagy Cage-féle tape music tech-
nikdjaval vannak megvagva, vagyis ugyanaz a zenei fazis ismétlédik a szalagon.
Fiser mive alapvetéen egy woodblockon megszolaltatott, éraketyegésre emlé-
keztet6 kattogédsra épiil, amelyre a zenekar hatalmas apparatusa valaszol villa-
nésnyi fortissimokkal, a md tehat 6nmagéban egy ritmusos, ostinatéra emlékez-
tetd rendszerben szervezddik. Csiky Boldizsar ezeket a fortissimdkat és a wood-
block egyenletes ketyegését vagta tobbszor egymas utan. Az altalam kutatott
magnoszalag-felvételek koziill ez all legkozelebb az alkalmazott zene loop-
technikajahoz az erdélyi magyar szinhazban.

A fenti ismétlésre hagyatkozo formaalkoté technikak az el6adédsszoveg drama-
turgiai viszonylatdban véalhatnak a megértés targyava. Mind a da capo, mind
a loop-technika voltaképpen egy felfiiggesztett érzés (felfiiggesztett zenei fazis) és
a beszélt nyelv metamorfézisat teszi a szinpadi val6sag részévé. A kimondott sz0,
a beszéd, esetleg a torténés aktusa allanddéan visszacsatol az ismétl6dé zenei in-
terpretaci6hoz, amely azzal, hogy nem valtoztat a ,,mondanival6jan”, megalapoz-
za a beszéd és/vagy a torténés alapvetd kozegét, amelyben a ,kiolvashat6” gondo-
latok 4llandéan leképez6dnek a hangzo6 folyamat horizontjan. Az alkalmazott ze-
ne formai kivetiilése a da capo és loop-technikéval tulajdonképpen énmagara utal
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vissza, vagyis magéra a hangzdséagra; végrehajtja Hegel szavait, aki a zene tiiné-
kenységét az édlland6 reprodukcié igényével magyardzza." A loopban 6sszestri-
s6dé és az Gjra megjelend zenei tartalom a da capénél minden egyes ismétléssel
reprodukélja a hangzésba dgyaz6dé affektust. E kozott a , felmutatott” affektus és
kimondott szoveg és/vagy torténés kozott megy végbe a metakommunikacio.

Csak abban az esetben beszélhetiink az alkalmazott zene hermeneutikai
aspektusair6l, ha a ,.kimondott” megértése mogott fel tudunk mutatni egy ,,olvas-
hat6” szoveget. Ez azonban még 6nmagaban nem jelenti azt, hogy az alkalmazott
zenét maris hermeneutikai gércsd ala vehetjiik, ugyanis az olvashato textus énma-
géban még nincs ,kimondva”. Jéllehet a kimondottat megel6legezi az irdsos alap,
mégis csak abban az esetben beszélhetiink hermeneutikai megkozelitésrél, ha az
irott textust a befogadé megértésére szamitva kimondjik — vagyis esettinkben az
alkalmazott zenét interpretéljak. Az el6adédsszovegben tehat a drama irott szovege
mellett/mogott 1éteznie kell egy olyan textusnak, amely a szoveg-szerepld-tér-
vizualitas-gondolatisag bels6 lényegiségének alapjat meghatérozza. Harag Gyorgy
azon el6adésainak zenei szdvegei, amelyeknek elveszett a hangfelvételiik, de meg-
maradt a partitardjuk, sokrétd informéci6t nyajtanak arra nézve, hogy milyen le-
hetett maga az interpretacié, mégis a megértés teljes kor megalapozéasahoz kevés-
nek bizonyulnak. A korabeli hangzéis (felvétel) hidnyaban lehetetlen megitélni
csupén a partitardbdl, hogy az el6addsba miként, milyen dinamikai és egyéb
el6adasmaddbeli arnyalatokkal ékel6dott az alkalmazott zene. Ebben az esetben a
vizsgalat hidnyos, hiszen nincs meg az el6adasszoveg, amelybe a zenei széveg be-
ékelddik, tehat kontextustdl fiiggetleniil kellene hermeneutikai interpretdciot al-
kalmazni. A partitardk a torténeti kontextus feltdrasdban azonban jelentds szerep-
hez jutnak. Az aldbbiakban vizsgaljuk meg Hubesz Walter az Irkucki térténethez
(1962) és a Pompds Gedeonhoz (1967) irt partitirarészleteit, a mivek interpretala-
sét célzo szerzGi-rendezdi utasitdsokkal.™

g | bl diqale [lomp b, ety it g

B N 7 Y T 1 1 X A}

PP —_— < v T — T T
XY t ¥ P td—T—= ¥ it T  ———)
J 2} - 'R - >y < g% T

A ) L -
.J j -+
t * T ¥
T T 7 1 i 1 T oW 1
A | 7N A A 4 r } ) 1 T 1 T i 1 1
Y7 1 1 T T T 1 1
t 1 = —
8 -
Cey ¢ e E =«

Harag Irkucki torténetérdl keveset tudunk. A kritika szerint a rendezés bizo-
nyos megoldasai nem hoztdk meg a ,kell§ sikert”, annak ellenére, hogy mind
miivészileg, mind emberdbrazolas szempontjabdl kittind munkéanak mindgsitik.
Galfalvi Zsolt Gjsagiro, kritikus a kérust mint az el6adas leggyengébb pontjat ir-
ja le.” Hubesz partitarajabdl egy hegedfisre, egy zongoristara — aki akkordeonon
is jatszott — és egy korusra kovetkeztethetiink™, illetve nagyon pontos leirdsokat
olvashatunk az eldaddsmddra vonatkozéan. Ezeknek a leirasoknak a hatterében
ugyanakkor Harag instrukciéit is felfedezhetjuk. Az el6zékben szemléltetett
Andantino, molto legato® tempéjelzésti zenemtinél, amely az Irkucki térténethez
ir6dott, zar6jelben egy magara az el6addsmédra vonatkozo utasitast is olvasha-
tunk: ,nagyon lassan indul, majd gyorsulva tombolé tancritmusra valt at”*.
Ez egy narrativ interpretdcids utasitas. Ezzel az el6adédsra vonatkoz6 formaalkotd



megjegyzéssel talalkozhatunk a tébb mint tiz évvel késébbi, Ujvidéken bemutatott
Cseresznyéskertben is, ahol a zenében hallhatévé, a szinészek tancédban pedig lat-
hatéva valik a fenti utasitds. Orban Gyorgy zenéje Andante tempdébdl jut el egy fel-
fokozott Vivace tempéjelzésig. Ezt az instrukciét tehat valéban Harag sugallta a ze-
neszerzének, igy a zene voltaképpen a rendezdi utasitason keresztil taldlta meg a
végsd formajat, és interpreticidja a rendezdi intencion keresztiil értelmezhetd. Egy
szimfonikus zenem esetében a szerz@ altaldban nem ir ki ilyen részletes, ugyan-
akkor sokféleképpen értelmezhetd utasitést, hiszen a zenei forma mér eleve tartal-
mazza azokat a mozdulatokat, amelyeket a zenésznek végre kell hajtania. Ha job-
ban megfigyeljiik Jean Sibelius Valse triste cimt mivét, tulajdonképpen a fent em-
litett instrukciét hajtja végre, de az utasitasok fokozatosan lépnek életbe a m els-
adasa alatt. Hubesz alkalmazott zenéje stritett val6sag, tehét az eldadénak mar az
els6 pillanatban tudatdban kell lennie annak, hogyan fogja megszélaltatni a m-
vet, milyen narrativat kell megteremtenie az el6adassal.

Az alabbiakban szemléltetett el6ad6i magatartasra vonatkozé instrukciék szin-
tén az Irkucki torténet partitardjanak kezdéoldalan olvashaték. A zeneszerzé mar
a partitara elején fontosnak latta 6sszegezni azokat az utasitdsokat, amelyeket az
el6adoknak az elGadas elején tudatositaniuk kell. A szinhézi partitaranak a narra-
tiv el6adéi vonatkozésai is éppoly fontosak, akér a leirt hangjegyek, hiszen itt a ze-
nésznek azon tadl, hogy el6ad, részt is kell vennie a dramai folyamatokban, ehhez
pedig ismernie kell azt a nyelvet, amelyet a szinh4z beszél. A szdmok az egyes mii-
vekre vonatkoznak, amelyek az elGadas alatt elhangzanak. Egy kotott ritmust md
esetében, amilyen az egyes szdmmal jelolt Régi orosz keringd, a ,nem Osszefliggd-
en, szabadon” interpretaldsra vonatkozo utasitdsa csak a narrativan keresztiil ér-
telmezhetd. Ha a zene a szinpadi cselekmény nélkiil szélalna meg, az el6adénak
(zenésznek) szitksége volna pontos instrukcidkra, amelyek a zenei folyamatot
olyan mértékben taglaljak, amilyen mértékben a szerzg elvarja, hogy a dallamfor-
malés tagolttd valjon. Magéat az instrukciét agy érthetjiuk meg, ha Haragnak a dek-
laméal6 beszédet elkeriilendd instrukciéira reflektalunk, mint példaul: ,Ne szi-
nezd! Ez igy m{iszép beszéd. Torjed! Tord ossze!”'"*
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Minden val6szintiség szerint az alabbi kering6re ugyanebbdl a megfontolas-
bol hasznalja a szerz6 a nem ,,6sszefliggéen, szabadon” utasitast, hiszen a kerin-
6 kotott ritmusa és szentimentélis dallamvilaga aldhtzta az amigy is szenti-
mentalis szoveget, ezért az interpretacional szitkség volt a toredékesség érzékel-
tetésére.”
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A Pompds Gedeon esetében mar bévebb adatokra épithetiink, ugyanis mind
a kidolgozott partitara (a kovetkezg oldalon lathat6)®, mind az alkalmazott ze-
nék rogzitett forméja a kutaté rendelkezésére 4ll a Marosvasarhelyi Nemzeti
Szinhaz Archivumaban.

Itt a teljes el6adas hangz6 anyaga megvan. A dalok esetében azonban — mint
amilyen a fenti partittrarészlet — csak a kiséret maradt fenn. A szalagon nincs
rogzitve a szinészek hangja, hiszen az csak kiséretként szolgalt Sodoma-
bémbaoldéjében. Harag ,pokolviziéjanak” akusztikus tere a Pompds Gedeonban
egy ,jol féstilt” swing; hasonlit a szocialista nevel6filmek kisér6zenéinek mfifa-
jdhoz, amelyek azért ir6dtak — az amerikai swinghez képest — ,,szelidebb” stilus-
ban, hogy progressziv hatast keltsenek a fiatalok kérében, de a szocialista izlés
hatarain beliil. A Marosvasarhelyi Radiéban rogzitett radiéjatékban azonban ezt
a részt kivagtdk az el6adasbél. Harag sokféle zenei stilussal kisérletezett, nem
tartott sem a stilustoréstél, sem a funkciénélkiiliségtél. A zenét igényes szerzdk-
kel iratta, és az interpretalasra vonatkozé instrukcidkbdl arra kovetkeztethetiink,
hogy a megsz6lal6 zenei szévetet ugyanazon a szinten kezelte, mint a szinész al-
tal megformalt hanglejtést.

A szinhaztorténeti kutatds soran talalt dokumentumok, amelyek a szinhazi
zenére, zeneiségre vonatkoztathatok, nem minden esetben teljesitik azokat a
preferenciakat, amelyekkel a kutat6 a zenei textust a maga teljességében atlat-
hatna. Ahhoz ugyanis, hogy megfelel konzekvencidkat lehessen levonni a zene
nyelvi textusanak az el6adédsszovegbe integral6dé hogyanjardl, illetve a hangzo
élmény szupremadciajarol, harom, tigynevezett nyelvi standardnak kell eleget
tennie: (1) a kottanak, az irott, képi standardnak, (2) a hangzd, zenei standard-
nak és (3) el6adéasszovegbeli standardjanak, amely az el6adasszoveg folyamata-
nak azon mozzanatét rogziti videdfelvétel forméjaban, ahol a zene mas tipusa
jelek és kifejezGeszkozok mellett elhangzik. Ha ezek kozul barmelyik hidnyzik,



nem beszélhetink hermeneutikai 6sszefiiggésekrdl, hiszen nem tudunk megfe-
lelen kovetkeztetni sem az interpretaciora, sem az intertextualis 6sszefiiggések-
re, esetleg nem tudjuk pontosan leképezni a hangzo folyamatokat.

Az irott ,k6d” 6sszevetése a hangzé folyamattal f6ként a 20. szdzad mésodik
felétdl valik elemzési kritériummad, f6ként az alkalmazott zene nyelvi folyama-
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tanak lattatdsa miatt. A lattatds mint mimetikus folyamat a zene nyelvi részei-
nek jatékat a hangzason tul nézéssel is alatamasztja. A kottaszoveg onmagaban
egy allékép, amelyet a nézés hoz mozgésba a halldssal egyidejtileg, tovabba e két
érzék osszekapcsoldsanak pontszeri lekovetése kodifikalja a zenét hangzéssa.
Az elGadasszoveg folyamatanak rogzitésével ellentétben a kottaképnek nincs
sziizséje, torténései nem narrativ folyamatok, tovabba nem lehet narrativaba st-
ritve az emlékezetben elhelyezni. A kottaszoveg, a zene irott formaja az, ami azt
atorokitheti, tovabba a kottakép korszakonkénti Gjragondolaséaval, a hangkozvi-
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szonyok elemzésével, ,Gjrahallgatasaval” lehet kozelebb keriilni a hangzéashoz.
A kottaszoveg 6nmagaban véve tehat idén kiviili szoveghely, csak az interpreté-
ci6 utjan érkezhet meg a mostba, és utalhat a hangzé elemre mint formaképzd
nyelvi jelre.

Feltételezem, hogy az alkalmazott zenei kottaszoveg intencionalis kozege az
elhangzas eléttinek, és mint ilyen nem az irds aktusaban érhetd tetten, sokkal in-
kabb az elgondolt hangzis anyagszertiségében. Kordbban az alkalmazott zenét
az el6adasszoveg akusztikai jelhdl6zataként definidltam, hogy megnyissam az
utat az esztétizdlédéas azon folyamata felé, amely azt mialkotasként hatarozza
meg a szinhdzmivészetben. Ertelmezésemben az alkalmazott zene és az eld-
adasszoveg mindenekelétt olyan diskurzusok, amelyek nem csupén expressziv
értékiik és strukturalis transzforméciéjuk, de létesiilésitk médjanak és terjedel-
mének szempontjabél is Osszemiikodd textusokként funkcionalnak. Ahhoz
azonban, hogy ténylegesen &tvilagithassuk azokat a kontextusokat, amelyek a
zenei szovegben fellelhetd jelhal6zatot jellemzik, és kitérhessiink a jel-jelentés-
hetetlen a zeneszerz§ — vagyis a kottaszoveg mogotti alkoté — funkci6janak tar-
gyaldsa. A szerzGség kérdése az alkalmazott zene esetében problematikus,
ugyanakkor szinhdztudomanyi kisérlet is egyben, amely a szerzdi funkcié beha-
tarolhat6sagat célozza a torténeti kutatas soran ,ujrafelfedezett” és ,Gjradefini-
alt” el6adasszovegek elemzésével. A szerzGség magaval hozza a mi fogalmat is,
hiszen ha csupén a partitiraval bezarélag hatdroznank meg a zenei textust, nem
léphetnénk tovabb a strukturalizmus kindlta Osszefiiggéseken, ami eszerint
pusztan egy grammatikai tipolégiat sejtets keretet kolcsonozne az elemzésnek.

A zenei mdalkotést lehetetlen csupén a kottaszévegen vagy az interpretacion®
keresztil meghatarozni. Lehetetlen azt mondani — legyen mégoly kidolgozott is
egy partitira —, hogy ez a zenei mialkotés, itt ezen a helyen, a vonalrendszerben
és a killonb6z6 tartalmi és formai tagoltsdgban, a zeneszerzéi intencié képében fe-
dezhetd fel, de ugyantgy az sem elfogadhaté, ha csupédn egy improvizativ elhang-
zast vesziink alapul, és ezt mualkotdsnak kiéltjuk ki. Egy festmény esetében a
~helymeghatarozas” sokkal egyértelmiibb, hiszen maginak a festménynek nincs
sziiksége arra, hogy valaki interpretalja azt, a festményt nem kell megszdlaltatni.
A megszoélaltatas aktusa a zenei mialkotas sajatja: ahogyan méar kordbban is utal-
tam Albrecht Wellmer kifejezésére, a zenei mtialkotdasnak ,létesiilnie kell”* ahhoz,
hogy esztétikai kategériaként mindgsiljon. Ez a létestilés azonban nem fiiggetlen a
»kils6” beavatkozastél. Egy vagy tobb képzett hangszeres szodlaltatja meg, és ab-
ban a pillanatban, amikor megszolal — de csak akkor —, mondhatjuk azt, hogy hall-
juk a széban forg6 zenei mualkotést. Interpretdcié hianydban ez a folyamat még
abban az esetben sem nevezhet6 miialkotasnak, ha a bels hallasunkra hagyatkoz-
va ,,olvassuk végig” a kottasztoveget.

A zenei mialkotasnak tehat minden esetben sziksége van kozvetit6 médi-
umra vagy médiumokra. A kottaszéveg rd van utalva az interpretaciéra, ez vila-
gosan tudatosul abban az esetben is, ha a szoveg magaban val6 értelmének illi-
ziojara gondolunk. Az interpretacié megszabaditja ezt a feltételekhez kotott ref-
lexiot: azzal, hogy a m{ a maga dologisdgdban megszélal, feltarja onmagét, meg-
ismerhet6vé valik a benne elgondolt idea, és a reprezentéciét is kiemeli az eset-
legességbdl. Az interpretacié altal G4j médon tehetjik fel a kérdést, hogy volta-
képpen mi is, vagy hol helyezkedik el a zenei mualkotéas. Erre a kérdésre azért
van sziikség, mert a hellyel voltaképpen a zenei értelem helyét jeloljuk ki: az ér-



telem helye ilyen médon tehat egy metszéspont a zeneszerzés, az elGadés és a
befogadas kozott, egy olyan jaték helyszine, amelynek az ellenérzése nem haté-
rozhaté meg sem a zeneszerzg, sem az elGado altal.

A zenei mualkotds a megszoélalas aktusa 4altal valik val6saggd. A kottaszoveg
a miialkotds puszta sémdja, ahogyan Roman Ingarden nevezi, amely konstitutiv
értelemben véve azért nem lehet teljes, mert hidnyzik bel6le a hangz6 valésag-
gé valé atalakitas fizikai aktusa. Ez maradéktalanul determinélja a zene befogad-
hatésaganak targyat.”
titarat az el6adasszoveg kozegében tigy hataroztam meg mint olvashato textust.
Nem kozelithetek azonban ehhez a textushoz kiviilrél, sokkal inkabb elGtérbe
kell helyeznem azokat a zenemd megszdlalasa kozben kialakult benyomésaimat,
amelyeket Wellmer az esztétikai sikertiltség normdjaként definial.** Ha a herme-
neutika a szovegek igazsdgtartalmdnak tesztjeként épiil be az értelmezés folya-
mataba, akkor a nyelvi szovegek és a zenei szoveg (megszdlaléd textus) kozotti
strukturalis analégidra hivatkozva megel6legezhetjik azt a definiciét, hogy ma-
ga a kottaszoveg hermeneutikailag az interpretdcié sordn megjelend esztétikai
érték mércéjeként létesiil. Wellmer — Gadamer utdn — az értelmezendé szoveg
kapcsan feltételezi, hogy olyan elGzetesen adott értelmet, igazsagot sejtet, amely
az interpretacié nélkiil vakka tenné énmagdt a benne rejlé igazsag kiolva-
sésara.”” Pontosan ekként gondolhatunk a zenei szoveg esztétikai értékére is,
amely a megfeleld interpretacié esztétikai norméjat hordozza. Pontosabban fo-
galmazva, a partitara ,hiteles” megszdlaltatdsanak tesztje a zenei szoveg igaz-
sdagtartalmdnak kihangzdsa. Maga Gadamer vonatkoztatja a hermeneutikai kor
fogalmét a mialkotasok értelmezésére,” mindazonéltal a mtalkotést egyenesen
»a hermeneutikai targyak paradigmatikus eseteinek tekinti”.”” Adorno esztétikai
tanulményaiban tovdbbgondolja Gadamer elméletét — j6llehet a partitiranak
meg kell szélalni, csakis ezutdn lehet majd szétszalazni mint konkrét jelenséget
az értelmezdi horizonton —, és azt éllitja, hogy a zenei mtalkotést csupéan a par-
titarabol ,nem lehet hermeneutikai targyként megérteni”.” Adorno kijelentése a
nagy zenem{vekre reflektal, vagyis azokra, amelyek a torténelem fordulépontja-
inak soran ujraértelmezédnek.

Adorno ebben az esetben tehét kiegésziti Gadamer tézisét azzal, hogy az éppen
aktuadlis torténelmi kor kozonségének befogaddi aktusa alatt dél el, hogy valami si-
kertilt mdalkotés-e, a megszolaltatdsa adekvét-e, hii-e a kottaszoveghez, stb.

Az alkalmazott zene esetében azonban tovabbra is fenntartom a herme-
neutikai értelmezést, hiszen az a nagy zenei miifajok kozegén kiviil esik, vagyis
megszoélaltatdsa egyszeri és megismételhetetlen, akar az elGadés, amelyet a ren-
dez6 megrendez. Az esztétikai norma ebben az esetben tehat a befogadé adott
reakci6jahoz kot6dé interpretacios aktusan keresztiil értelmezhetd, nem létezik
mas referencia, amely hiibben, sikertltebben, illetve adekvéatabb médon interp-
retalta volna azt. Nem tudunk felmutatni az alkalmazott zenei interpretaciok ko-
zOtti vitara utalé referencidkat, tgy szogezhetjiik le az alkalmazott zene herme-
neutikai értelmezését tehat, mint az el6adasszoveg olyan nyelvi kozegét, amely
sajatos értelmet miikodtet.

Az aldbbiakban vizsgéljunk meg néhédny példat azokbdl az alkalmazott
zenékbdl, amelyek Harag Gyorgy el6adasaiban hangzottak el, kifejezetten az in-
terpretaciora vonatkoz6 kérdések felvetésével, a fentiekben mar targyalt kotta-
szoveg ismeretében. Vesstuik 0ssze az irott jeleket az interpretdcié sordn kihang-
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z6 jelenséggel, és allapitsuk meg a mialkotas hitelességét, igazsagtartalménak
esztétikai normajat. Az alkalmazott zene esetében ezt a vizsgélatot a szinpadi
torténéssel egy idében értelmezzik, sohasem attél elvélasztva.

Hallgassuk meg Orban Gyorgy Vihar-nyitanydt, a gy6ri szinhazi zenekar
el6adasaban.” Ez az egyetlen fennmaradt felvétel, amely a Harag Gyorgy Vihar-
rendezéséhez alkalmazott zene egyik tételét tarja fel. Ebben az esetben tehét —
mint ahogyan azt a kordbbiakban mér emlitettem — nem létezik olyan ,vita”,
amely megkérddjelezhetné az interpretacié mingségének esztétikai igazségérté-
két és normajat. Ez a tulajdonsag az, ami az alkalmazott zenét kiemeli a torténe-
ti korok remekmiveinek miifaji kotelékébdl — ezek tigynevezett eladdsmaédjai
ugyanis egy eleve meghatarozott hagyomany szerint valtoznak, és bizonyos ese-
tekben ,,beszivarognak” a kottaszovegbe, még miel6tt maga az interpretacié meg-
torténhetne. Az alkalmazott zenékre — mivel egyetlen referenciélis el6adasmaéd-
ban torténik meg az interpretacié, egyszeri elhangzasukkal vélnak a kutatés tar-
gyaiva — tugy kell tekintentink, mint egyszeri és megismételhetetlen folyamatok-
ra. A mualkotés rogzitettsége folytdn minden egyes mozzanat az esztétikai sike-
riiltség norméja szerint értelmezhetd, mindemellett viszont az egyszeri elhang-
z4s az értelmezés bazisat fedezi, ezért azok a ,hibak”, tovabb4 a zenei elGadéas-
modbdl kihangzo ,,szubjektiv’ mozzanatok mind a mdalkotds onreferenciélis
moduszait képezik.

A gy6ri szinhézi zenekar tehat ugyantgy része a zenei mialkotdsnak, mint a
zeneszerzd, illetve ugyanolyan része az elGadasszoveg konstitutiv kozegének,
mint a szinészi jaték, a rendezés, a tér és a kolt6i képek dramaturgiaja. A korédb-
ban meghallgatott zenem sokféle, tehat a kottaszovegben nem feltiintetett inst-
rukcié hatdsara hangzik ebben az el6adasmdédban.

A zene megszolalasa el6tt Najméanyi Laszl6 hatalmas diszlete fordul a nézg-
tér irdnyaba. A recsegG-ropog6 forgészinpad nehézkesen hozza be a szereplSket,
akik a kettévalasztott kor egyik oldalan csoportosulva allnak, reprezentélva a
Volga menti kisvaros népét. Ez a nehézkes, régies, recsegé-ropogé vilag hangzik
fel abban a pillanatban, amikor megéll a szinpad, mintha errél az atmoszférarél
beszélne tovabb a zene a forgbszinpad atl6jan magaslé hid alél. A majdnem szét-
esd liktetésének ironikus komolységa hatja 4t a zenére lassan, méltosagteljesen
sétalni indul6é tomeget. A zenei témak széttartanak, mintha nem tudnénak
0sszehangozni, a trombitdk hol kordbban, hol kés6bb 1épnek be ebbe az elfaradt
passacagliaba. Orbéan alkalmazott zenéje szimbolikus kézeget kolcsonoz az elé-
adés egyes szegmenseinek. Az elfasultsagot, a rogeszmék korbe-korbe forgasa-
nak szimbolikus folyamatat® jeleniti meg a zenei forman keresztil, a dallamin-
venciok ironikus kommentart fogalmaznak meg: a passacaglia jellegzetes ritmu-
sét jatsz6 hangszerek — tubak — idénként elhibazzak a hangokat, emiatt a mélt6-
ségteljes vonulasba itt-ott becstuszik egy-két ,oda nem ill6” hang. Ezt a régies,
szomorkas korzézenét elnyomja az élet. Karnevali hangulat keletkezik a zaran-
dokok kozott: kéreget6k szaladgédlnak a keziikben aluminiumbogrékkel, ame-
lyekben néhany fillér hangosan csorompél; Kuligin ugrél be a kezében egy joko-
ra cseresznyeaggal, és ujjong6 hangokat hallat; az asszonyok magukbdl kikelve,
torkuk szakadtabdl tivoltik: ez itt a Kdnadn! Az el6adas kezdéképe és atmoszfé-
rdja — ahogyan a megosztott hanganyag is jol példazza — tobbféle hangzé mind-
ségbdl all 6ssze. A hangzé mindségek egymésra épiil6 rétegeiben érzékeljik a
rendezd intencionalisan megkomponaélt struktardjat. Ez a folyamat adja az el6-
adasszoveg hermeneutikai feliitését, a Vihar dsszes szereplGjének tarsadalmi és



emocionélis problematikajat beépitve a fent leirt hangz6 szegmensbe, amire jog-
gal tekinthetiink tigy, mint Harag Gyorgy éaltal alkalmazott atmoszférara.

Egy korabbi el6adasédnak prébaszakaszat vizsgalva nyomon is kévethetjiik ezt
a konstitutiv interpretdciés folyamatot. A Romén Televizié Magyaradds cimi
miisordnak archivumabél nemrég kertlt a nyilvanossag elé egy rendelkezéproba
felvétele, ahol Harag Gyoérgy a marosvasarhelyi Allami Szinhéz frissen atadott
szinhazépiiletében rendezi Madéach Imre Az ember tragédidja cimd szinmiivét
Bacs Ferenc, Tanai Bella és Lohinszky Lorand fGszereplésével. Egy olyan dramai
miiben, amelyben a dramai folyamat snittszertisége hatdrozza meg a jelenetek
kozotti dinamikai dtmeneteket, a zenének nemcsak atfestd, athangol6 funkciét
kell betoltenie, hanem egyes esetekben allegorikus, szimbolikus tartalmakat is
kell hallatnia, az egyes szinek kozotti id6ugrasok érzékeltetése miatt. Szinhéz-
torténeti szempontbdl vizsgélva a fent emlitett felvételt, meghataroz6 hatastor-
téneti konklaziét vonhatunk le. A hetvenes évek Romadnidjaba is beszivargott a
hippimozgalom, amely a fiatalsdg a hdboraval, az erészakkal, a rasszok elnyo-
mésdval szembeni éallasfoglaldsdnak szocidlis kisérleteként jott létre
Woodstockban. Ennek szele a hatvanas, hetvenes évek erdélyi zenekultarajaban
is megjelent, és a fiatalsag korében — talan mert a zene a hattérbdl befolyésolja a
kozhangulatot — a hippimozgalom zenéje identitasképzd, ellenéllasra buzdito,
reformista és a szexualis felszabadultsdg eszméjét hirdets eleme lett.

Harag Gyorgy 1982-ben adott interjajaban olvashatjuk, hogy ,,a szinhaz a he-
lyi problémakra adandé valasz, vagy egy bizonyos térténelmi periédusnak a tiik-
re: ez mar nagyobb 4ttekintés [...], az ember igazsédgkeresése nemcsak egy adott
torténelmi helyzetnek a jajkialtdsa, hanem egy altalanos, 6rok emberi probléma
helyileg megkomponalt, de a vilagnak sz6l6 mondanival6ja”.**

A probén jelen van egy fiatal zenész,* aki a szinpad egyik sarkdbol egyetlen
gitaron kiséri az eseményeket. A zene miifajat tekintve rockzene, de mégsem
egyértelmiien az. Itt a zene az elGadassal egytitt sziiletik, a kottaszoveg a rende-
z6 elképzelése szerint épiil be az el6adédsszovegbe. Ami legelGszor szembettinik,
hogy a dallamivek véltakozdsa, valamint a gitdrozds mint fizikai cselekvés
egylittese egyfajta fesziiltség—oldds dramaturgiai modell mentén korvonalazodik.
A tobbszori fesziiltség oldas egymasutanja a fesziiltség fokozodaséat eredménye-
zi. A fesziiltség fokozasa a zenében a figyelem koncentraltsagat vonja maga utéan.
Harag rendezéi intencidja a Madéach fenséges szovegébe ékelt rockzene haszna-
lataval alapvetGen a torténetbdl val6 kiemelés sziikségszertiségének effektusat
hangsilyozza. A felvételen* a Marosvasarhelyi Nemzeti Szinhéz tarsulata ép-
pen a romai szint prébalja, ahol a szinészek egy k6zosségi dal forméjaban proé-
béljak megfogalmazni az életéhséget, a mamort. Harag a szinpadon fel-ala sétal,
mindenik szinésznek odasag valamit, mikézben a dal folyamatosan szél, mint-
ha mindegyik énekes egy meghatarozott hangszer volna, amelyen igazitani kell,
hogy jobban illeszkedjék a hangzo textarédba, a rendez6 a teljes hangzésagot ,,fel-
tigyeli”, néhol mindenféle gatlas nélkil el6énekel, ritmusra mozog, éli a zenét.

A szinészek magatartdsa a dal hatdsara egyszer csak dtalakul. Mar nemcsak
a mamor bodité hatdsat hangozza a dal, megidézédik a forradalom elészele is;
mintha abban a pillanatban a zene nyelvi kozege — a szinészeknek a hippi-
mozgalmat, a szabadsageszmét megfogalmazo6 éneke altal — konkrét valdsdgként
utalna a szocialista diktattra tobb mint egy évtizeddel késébbi bukasara. A ze-
ne az idétlenségben valik lokalizdlhat6va — egy nagyon is jelenval6 tarsadalmi
probléma aktualitdsdban —, a mindenkori elnyomaés elleni magatartasban az em-
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ber szabadsag utdni éhségének szimbolikus megtestesiilését érzékeljik. Ebben
az esetben a zenei mialkotas irdsbelisége egy fikcids tdargy, amely az el6adédsszo-
vegbe ékelddik, jelenlétét csakis a hallasra (észlelésre) hivatkozva ismerjik el,
nyelvi jellege meghatarozza az idGérzetet.

Udvézlendd, hogy a 2024-ben a Romén Szinhazi Szévetség elismerte az al-
kalmazott zeneszerzést a szinhazi alkotémiivészetek kategériai kozt. Szdmos
torténeti kutatds nyitja meg a hermeneutikai interpretacio6 atjat a kiillénb6zé ze-
nei mualkotasok felé, ez az Gt pedig elvezet az akadémiai diskurzusokig. A ze-
nérdl tehat, ezen belill pedig az alkalmazott zenérél beszélni kell, és beszélni ér-
demes, hiszen a megértés és az értelmezés dimenzioi atfogd horizonttal lattatjak
az el6adasmivészeteket, korunkat és tdrsadalmunk metadial6gusait.

M JEGYZETEK
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altal ,létestilg” textira, ellenkezd esetben a hermeneutikai olvasat kizdrné a zene hangzé val6-
sdgat. A hermeneutikai interpretacié csakis a zene megszodlaltatdsa — interpretdlasa — utan lehet
a mialkotas megértését célzo alternativa.

22. Albrecht Wellmer: Esszé a zenérdl és a nyelvrdl. (Ford. Csob6 Péter Gyorgy) Rézsavolgyi és
Térsa, Bp., 2019. 18-19.

23. V6. Roman Ingarden: Miivészetontolégiai vizsgdlédasok. A zenemii. In: Csobé Péter Gyorgy
(szerk.): Zene és sz6. Bessenyei Gyorgy Konyvkiadd, Nyiregyhaza, 2004. 247-286.

24. V6. Wellmer: i. m. 95.

25. V6. uo. 94.

26. Uo. 18.

27. Uo. 95. Wellmer itt a ,hermeneutikai targy” nehézkes fogalméat valészintileg az értelmezés
lényegeként hatarozza meg, és magat a gondolatmenetet Gadamer azon tézisébdl vezeti le, amely
a dramai és zenei mivek lényegisége, illetve a kiilonb6z6 korokban torténé reinterpretacios
sziikségszertiségiik kozott osszefiiggést allapit meg. V6. Hans-Georg Gadamer: Igazsdg és mdd-
szer. (Ford. Bonyhai Gabor) Osiris Kényvkiadd, Bp., 2003. 178.

28. Theodor W. Adorno: Asthetische Theorie. Suhrkamp, Frankfurt, 1990. 179. Idézi Wellmer:
i. m. 95.

29. https://www.youtube.com/watch?v=g30xJz8 WprY&list=PLGaoCmfWj62aUGplLcFyMW
3RLiIGAiBwzo&index=6

30. A zene nem all meg ott, ahol a szerz§ kiirja, hogy Fine, hanem tjrakezdi, és addig folytatja,
ameddig a tomeg lassan el nem oszlik a ,térrél”.

31. Kantor Lajos: A jdték merészsége. Beszélgetés Harag Gyorggyel. In: Kacsir Méria (szerk.): Szin-
jatszé személyek. A Hét, Buk., 1982. 14.

32. Sérosi Endre zeneszerzd, zenész, a hetvenes évek erdélyi konnytizenei forumanak képvise-
16je, a Metropol egytittes tagja.

33. https://www.youtube.com/watch?v=XMy7vowv6vs&t=316s

43

JAK

2024/5





