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Bevezetés: zene és performativitas

B Ha a zene egyetemes torténetét vizsgaljuk,
akkor egészen egyértelmi, hogy a performativ
jelleg vizsgélata nemcsak hogy kézenfekvd, ha-
nem szitkségszerd is.

Egyrészt, mivel a zene rogzitését lehet6vé té-
v6 kiils6 eszkozok (pl. a zenei miivek irdsos rog-
zitését lehet6vé tevd kotta, majd késébb a hang-
rogzitési technoldgidk zenei céla felhasznalasa)
megjelenését megeléz6 idGszakban (és ez az
idGszak a zenetorténet egy igen jelentds perio-
dusat teszi ki) a zenei miivek minden esetben
valakinek (vagy valakiknek) az el6adasaban 1é-
teztek. Valyi Gabor Chris Cutler és Simon Firth
irdsai alapjan felallitott tipol6giajaban, amely a
zenei korszakokat az egyes rogzitési eljarasok
térnyerése szerint hatédrozza meg, ezt a fazist
a zenetorténet folkfazisaként kategorizalja. Eb-
ben a korszakban a zenei informaci6 oralités
atjan terjed, fennmaraddsa nagyban fiigg az
egyéni és a kozosségi emlékezettechnikéktol:
az ismételt elGadasra épit6 memorizalastél és
atadastél.! Az el6adds azontul, hogy a zenei in-
formaci6 kizéardlagos hordozéja, valamint rep-
rodukcidjanak és tovdbbadasanak egyetlen esz-
koze, maguknak a mtiveknek is alakit6ja, mivel
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...a performativ jelleg

a tovabbiakban megje-
lend rogzitési, illetve
reprezentacios techni-
kai eszkozok megjele-
nése utani korszakban
is hangsulyos szerepet
jatszik mind a zenei
termelés, mind a fo-
gyasztas szempontjabol.
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ebben a zenetorténeti fazisban még nem beszélhetiink lezart és kanonizalt alko-
tasokrol, az el6adé a performativ aktuson keresztiil alakithatott a mivon.

Masrészt a performativ jelleg a tovdbbiakban megjelend rogzitési, illetve rep-
rezentacios technikai eszkozok megjelenése utani korszakban is hangsilyos sze-
repet jatszik mind a zenei termelés, mind a fogyasztas szempontjabol. A Valyi
tipolégidja szerinti masodik zenetorténeti fazis, az an. art fazis azt a jelentds val-
tozést hozta magaval, hogy a kottazas elterjedésével megjelentek a textuélis for-
maban rogzitett zenei mivek, és ez a szerzé és az el6adé szerepkorének elkiilo-
niilését eredményezte.” Ebben a fazisban, mivel a zenefogyasztas kizarélagos
moddja még mindig az é16 el6adés volt, ezért az el6adé interpretacioja, az el6adés
egyszeri és megismételhetetlen, akciészerd mivolta nagyban meghatérozta a be-
fogadoi élményt. A zenemd tulajdonképpen csak egyfajta ,,alapként” szolgalt az
eseményhez, de az élmény (és a jelentés) létrejottében fontos tényez6 az el6add
szinpadi jelenléte, fizikai megjelenése, mozgasa, gesztikulaci6ja, mimikéja.

Ezen a ponton fontos elkiiléniteni a zenei eladés (performance) és a zenei
el6adason beliili performativitas, vagyis az el6adasmaéd fogalmat (performati-
vity). Margaret Kartomi ausztrdl muzikolégus a zenei el6adést egy olyan ese-
ményként definialja, ahol zenészek adnak elé zenei mtiveket egy adott id6ben
és helyen, altaldban kozonség és kisegit6 személyzet jelenlétében. A performa-
tivitas ezzel szemben egy el6adémiivész vagy egy el6adécsoport el6adas kozbe-
ni kompetencidjanak vagy teljesitményének minden leirhaté és elemezhetd
aspektusdra utal, beleértve a zenei és nem zenei hangokat, mozdulatokat, gesz-
tusokat, amelyeket a miivész(ek) produkal(nak).’

Mindezt azért fontos tisztazni, mert a 19. szdzad végén megjelens hangrogzi-
tési technikédk hatédsara bekoszond radié- és hanglemezkorszak a performativ jel-
leg id8szakos hattérbe szorulasat eredményezte. E16 zenés koncertek természe-
tesen tovabbra is voltak, de a zenei fogyasztas elsGdlegesen a radién és a hang-
lemezeken keresztiil tortént.

A televizié 1950-es évek végére teheté megjelenése és tomegek éltal hozza-
férhet6vé vélasa szakitotta meg ezt a tendenciat, és nemcsak, hogy tjra elétérbe
helyezte a performativitast, hanem a zenei produkciék maig elvalaszthatatlan
részévé tette azt.

Performativitas televizion keresztiil

B A televizi6 elterjedése és annak a performativitast Gjbél el6térbe helyezé ha-
tdsdnak taldn legszimptomatikusabb eseménye az 1960-as amerikai elnokvélasz-
tds médiatorténeti jelentGségii vitasorozata, a két jelolt, Kennedy és Nixon négy
televiziés vitdja. Ez volt az els6 olyan elnokjelolti vitasorozat, amelyet kozveti-
tettek a televizioban, és annak ellenére, hogy maig vitatjadk az események hata-
sét a valasztas kimenetelére, abbol a szempontbdl mindenképp vizvalaszténak
bizonyult, hogy teljesen egyértelmiivé tette, hogy a fizikai megjelenés és az eld-
addsmaéd mennyire fontos tényezévé véalt a mcluhani globalis faluban.

Féként az elsd, 1960. szeptember 26-dn megszervezett televiziés vita média-
torténeti jelentGségét szokas hangstlyozni. Nagyjabdl 65 millié nézé kovette az
eseményt, és a vita recepciojat illetGen az volt a legfontosabb észrevétel, hogy
azok, akik a rddiéban hallgattak a vitat — politikai preferenciatol fiiggetleniil —
nagyobb valészintiséggel Nixont tartottdk a vita gyéztesének, mig azok, akik
a televiziéban nézték a vitat, egyértelmtien Kennedyt tartottdk gyGztesnek.



Az olyan tényez6k szerepének a felértékel6dése, mint a jeloltek megjelenése
(Nixon faradtan, kampanyesemény utan érkezett a stadiéba, szirke oltonyével
~beolvadt” a hattérbe, emellett a sminket is visszautasitotta, igy arca nytzottnak
és elgyotortnek hatott a fekete-fehér képernyékon keresztiil), a testtartdsa (Ken-
nedy kihtzott héttal, keresztbe tett ldbakkal magabiztossagot sugarzott, Nixon
Osszegornyedt, és esetlen tartdsa ennek pont az ellenkezgjét), a testbeszéde (mig
Kennedy mosolyogva és nyugodt gesztikulaciéval beszélt, folyamatosan a kame-
rdaba nézve, addig Nixon zavartan ide-oda pillantva, heves fejmozgasokkal kisér-
te mondandéjat) evidenssé tették, hogy a televizié korszakaban a performati-
vitds olyan megkeriilhetetlen tényezévé valt, amely nagyban meghatdrozza a
személyes brand (legyen az politikai, kulturalis stb.) sikerességét.

Video Killed the Radio Star

B Az ekkoriban konszoliddl6dé zeneipar szamara szinte egyértelmivé valt,
hogy innent6l kezdve az eldadék nemcsak hogy jol kellett megszélaljanak, ha-
nem a fizikai megjelenés és a szinpadi jelenlét, eléadasmaéd karizmatikus mivol-
ta is nélkulozhetetlen a sikerhez. Nem véletlen tehat, hogy Elvis és Mick Jagger
csipémozgdsa, a Beatles frizurdi, Madonna erotikusan érzéki gesztusai, Michael
Jackson poszthuménnak haté tdncmozdulatai, Lady Gaga extravagans jelmezei
vagy Nicki Minaj expliciten szexuélis twerk koreografiaja a zenéjiikkel egyenran-
ga (s6t esetenként azon tilmutatd) eszkozei lettek produkciéiknak, személyes
kulturalis brandjeiknek.

A konnytizene vizudlis reprezentdcidjanak elsé szdmu eszkozévé el6lépd
videoklip (music video) jelenleg is hasznélt formatuménak megjelenése és ezzel
egylitt a televizids korszak bekoszonése a zeneiparba az amerikai MTV (Music
Television) 1981. augusztus 1-jei induldséra tehet. Az MTV megjelenése egy
olyan, folyamatos kozvetitési rendszert és egy olyan médiaforméatumot hozott,
amely Rob Tannenbaum és Craig Marks meglatdsa szerint az ,erds rendezdi-
séget, a gyors montazst, illetve a korszak kezdetleges specialis effektusait, az
élénk szinvilag hasznélatat, az explicit szexualitést, a provokativ témavéalasztést
alkalmazta a kis képerny6n keresztiili maximalis hatds érdekében.”

A videoklipek, akarcsak az azok el6képeként funkcionalé é16 koncert, illetve
tévéstidios felvételek (mint példaul az 1964 és 2006 kozott futéd brit Top Of The
Pops, ahol tévéstudioban vettek fel zenés rovidfilmeket, amelyekben ismert
egylittesek playback-elven adtdk el§ sajat szamaikat) nagyban épitettek az é16
zenei el6adas hatdsmechanizmuséra. Nem véletlen, hogy Joe Gow a performa-
tivitas fel6li megkozelitést javasolja a kiillonb6z6 videokliptipusok kategorizala-
séra. Gow hat kategoriat killonboztet meg: (1) az ,,anti-performansz” klip, amely
nem mutatja az el6ado6t a dal el6adésa kozben; (2) a ,,pszeudo-reflexiv” klip,
amely a vide6 elkészitésének folyamatat mutatja meg; (3) a ,dokumentarista”
klip, ami cinéma vérité stilusban dokumentalja a szinpadi el6adast, illetve az
el6adé mas szinpadi vagy szinpadon kivili tevékenységeit; (4) a specidlis
effektekre épitd klip, amelyek esetében az elGadast ,elnyomjak” a megjelend
vizuélis effektusok; (5) az ,,énekes és tancos” klipek, amelyben az el6adés testi-
sége keriil a kozéppontba, az el6addk és/vagy a tancosok fizikai megnyilvanula-
saira keriil a hangsuly; (6) a ,felnagyitott el6adas” klip, amelyben a performativ
elemek més vizualis elemekkel keverve jelennek meg, de meg6rzik primer
mivoltukat.®
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Mindegyik videokliptipusra szamos példa hozhaté, esetenként az egyes tipu-
sok egymassal atfedésben vannak jelen, de mindegyikiikben ko6zos, hogy az el6-
adés, a performativ jelleg (vagy az els6 kategoria esetében annak hidnya) az el6-
adok vizualis reprezentaciéjanak alapvetd és meghatarozo eleme.

Performativitas és videoklip a miifajok tiikrében

W Ha a kiilonb6z6 popzenei miifajokon keresztiil kozelitiink a videoklipekben
megjelend performativ elemekre, akkor arra az alapvet§ kovetkeztetésre jutunk,
hogy az olyan miifajok esetében, ahol fontos a zenei mtivek szinpadi el6adasa —
mint példaul a rock, a blues, a country vagy a jazz — a performativ jelleg megje-
lenése a klipekben sokkal hangstlyosabb, mint példaul az olyan Gjabb keletd
miifajok esetében, mint példaul az elektronikus tdnczene, ahol méar nem a
performativ jelleg keriil a k6zéppontba.®

A rockzene esetére kiilon is sziikséges kitérni, mivel ennek a mifajnak az
elGadas, a szinpadi show a kezdettdl fogva meghatérozé és nélkulozhetetlen ele-
me. Legyen sz6 Arthur Brown langolé fejdiszben elGadott vad tancarél, Alice
Cooper sokszor mér-mar szinhézi eladasba fordulé grandiézus teatralitast fel-
vonultaté koncertjeirél, a Motley Criie tizijatékkal kisért, cirkuszba hajl6 turné-
ir6l, a Nirvana (6n)pusztitd, hangszerparkot darabjaira tér6 koncertlezarasairdl
vagy az olyan kortars zenekarok, mint a Rammstein, a Slipknot vagy a Ghost
monumentélis é16 show-jair6l, szembeotls, hogy az el6adéasok teatralitasa (azon-
tal, hogy globalis szinti moralis panikot keltettek) a produkciék identitasat
nagyban meghataroztak (esetenként még a magat a zenét is feliilirva). Ezért ta-
lan természetesnek is mondhatd, hogy a videoklipek nagyban épitenek az é16
el6adasok performativ jellegére, mintegy konzervalva a koncertek esszenciaja-
ként megjelend teatralis, energikus és szenvedélyes elGadasmodot.

Vegyiik példaul a Guns N’ Roses videoklipjeit (ez mar csak azért is kézenfek-
v4, mert a November Rainhez késziilt videoklip minden idék legnézettebb rock-
zenei vide6ja). A harom legnézettebb klipjukben (November Rain [1992, r. And-
rew Morahan], Sweet Child o’ Mine [1988, r. Nigel Dick], Paradise City [1988, .
Nigel Dick]) egyarant el6adas kozben latjuk a zenekar tagjait. A Sweet Child o’
Mine egy zenekari prébaba enged betekintést, de lathatjuk a zenekar technikai
személyzetét, illetve a filmes apparatust is (tehat Gow tipolégidjanak a 2-es ka-
valamint a koncert elékésziileteirgl késziilt dokumentarista felvételek véletlen-
szeri montézsa (3-as kategoria, ,,dokumentarista” klip). A November Rain pedig
tulajdonképpen egy narrativ elemekkel atszétt, grandi6zus mise en scene-be he-
lyezett el6adas (6-os kategéria, ,felnagyitott el6adéas” klip). Viszont mindegyik-
ben ko6zos, hogy a zenekar tagjainak szuggesztiv el6adasmaédja kertil a fokuszba
(gondoljunk csak Slash templombdl kisétdlés gitarszoléjara a November
Rainben: a nagyterpeszben hatrad6lé el6addasméd ugyanolyan fontos, mint a gi-
tar nyakan lefogott hangok). Tovabba a klipek nemcsak a tagok el6adasmaédja-
nak esszenciajat probéljak megragadni, hanem az él6 el6adasok eseményszert-
ségét is: a kozonség és az elGaddk kozott 1étesiilé kapcsolatot, valamint mind-
azokat a tényezdket, amik egy 616 koncerten a kozonség élményét formaljak.

A rockzenét kovet6, jelentds kulturalis hatédssal bird, és a zeneipar strukttra-
jaban jelentds atrendezédéseket eredményezd zenei miifaj az elektronikus tanc-
zene volt. Amint az mér fentebb emlitésre keriilt, ennek a miifajnak az esetében



héttérbe szorul a performativ jelleg. Az elektronikus tanczenei események (rave)
nem az elGadésrél szélnak (tulajdonképpen nem is beszélhetiink el6adésrél, mi-
vel a zenéért felelGs DJ rogzitett alkotasokat jatszik le)’, hanem sokkal inkabb egy
olyan audiovizualis immerziv tér létrehozaséardl, ahol az élmény megkonstrua-
l6dhat. A rockzenei koncertektdl eltéréen, ahol lehetséges a passziv szemlélédés,
az elektronikus zenei események sokkal inkdbb egy aktiv részvételt kovetelnek
meg a kozonségtdl (ugyan ezek esetében is lehetséges a passziv szemlélGdés, de
nem tal szérakoztaté tobb 6rén at egy keverd DJ-t nézni). Az aktiv részvétel el-
s6dleges eszkoze pedig nem mas, mint a mozgas, a tanc. Igy tehat tulajdonkép-
pen a kozonség részérdl jelenik meg a performativitas. Ezért nem véletlen, hogy
elektronikus tdnczenei klipek esetében a performativitas a tincon és koreografi-
an keresztiil jelenik meg.

Vegytink két példat: a Daft Punk Around the World cimii dalahoz késziilt vi-
de6t (1997, r. Michel Gondry) és a The Chemical Brothers Galvanize cim( dala-
hoz késziilt vide6t (2004, r. Adam Smith). Az el6addk egyik esetben sem jelen-
nek meg a klipekben, vagyis Gow 1-es kategéridjaba, ,anti-performansz” klip-
ként kategorizalhat6ak. A Daft Punk-klipben tulajdonképpen azt lathatjuk,
amint az adott hangszereket vagy hangmintékat ,megszemélyesit6” csoportok
(robotok, tszéndk, atlétak, mumidk és csontvdzak) eltdancoljdk a dalt. Vagyis
a zenei informaci6 az olyan performativ elemeken keresztiil kap vizualis repre-
zentaciét, mint a tdncosok elGaddsa és a koreografia. A Chemical Brothers
videoklipje pedig a rave-ek eseményszertiségét hangstilyozza. Lathatjuk a rave-
et megel6zG, szinte ritiualisztikusnak haté késziil6dést, amely egy eksztatikus
tancban kulminalédik. Lathaté tehat, hogy annak ellenére, hogy az elektronikus
tdnczene nem egy kimondottan performativ mftifaj, mégis rendelkezik
performativ vonatkozasokkal, viszont ezek teljesen masképp miikédnek, mint
a rockzene esetében.

Végezetill pedig napjaink egyeduralkod6é konnytizenei miifajarél, a hip-
hoprél is emlitést kell tenni, viszont ez tulajdonképpen abbdl a szempontbdl
nem targyalhat6 kiilon esetként, hogy nem hozott jelentds Gjitast, hanem a rock-
zene altal megteremtett konvencidkhoz nyul vissza annyi kiillonbséggel, hogy itt
sokkal inkébb az el6ad6 és a nem a zenekar el6adéi kvalitasai érvényesiilnek.

Konkluzio

B A performativitas egy rovid periédustol eltekintve mindig fontos eleme volt a
zenei produkciéknak. A videoklipek, mivel alapvetéen egy zenei termék vagy
egy zenei brand rekldmozasara voltak hivatottak, mindig torekedtek arra, hogy
a produkcié 616 jellegét, az el6ad6 sajatos és identitasképzs elGadasmadjat is
reprezentaljak. Ugyanakkor fontos azt is hangstilyozni, hogy szigora értelemben
véve a videoklip onmagaban semmiképp sem egy performativ mitfaj. Akéarcsak
a videomivészet, amely annak ellenére, hogy a performanszmtvészetbdl ere-
deztethetd, mégsem tekinthet6 6nmagaban performativ mtifajnak, hanem sokkal
inkabb egy kozvetitett vagy megidézett performativitassal jellemezhets. Es ezek
a tendencidk a videoklipet is tokéletesen jellemzik.
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