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KESZEG ANNA

MI VAN A TEVE(M)BEN?

Narrativa és algoritmus a kortars televizioban

A minoségi televizidzas
fogalma a kulturalis
hatalomatvételt
diagnosztizalta.

Milyen sorozattipusokat vezethetiink be? {...)
A sorozatoknak milyen sorozatdt dllithatjuk fel?
(MicHEL FoucauLT: A tuddas archeolégidja, 8.)

ire ez a cikk megjelenik, tudni fogjuk,
M ki lett az AEA 46. elnoke. Amikor ezt

a cikket irom, hetvenkét éréja zajlik
a szavazatszamlalas, és a két jelolt kozott zavar-
ba ejtéen szoros a verseny. Cikkem téméja szem-
pontjabdl nagyon szimbolikus az éppen kibon-
takozé helyzet: a 24 6ras hirsugarzéas koncepci-
0jét elterjesztd csatorna, a CNN képernydjét ha-
elemzdk, akik a megfeszitett munkaritmust, az
idegorlS bizonytalansédgot, az érakon keresztil
gyakorlatilag valtozatlan allast lenytigbz6 pro-
fizmussal és elegancidval kezelik. A CNN hon-
lapjan az egyik hir éppen az, hogy a TikTok ko-
z0sségi oldal felfedezte a szavazatelemzGt mint
sztart.' A pandémia mdés példat is szolgéltatott
a klasszikus kébeltelevizié és a kozosségi au-
diovizualis tartalomgyartds Osszeolvadéséara:
dr. Anthony Fauci, az Allamok f6 virologusa
is kozosségimédia-sztarra valt. Ezek a példak
elokvensen foglaljak 6ssze annak a médiakor-
szaknak a tanulsagait, amikor értelmetlen mar
4j és hagyomanyos média kiillonbségérél be-
szélni, és elkezdédik a médiaplatformok 6ssze-
rendezddése a tartalomszolgéltatds nagy inter-
netes okoszisztémajaban.’

A televizi6é statuszanak atalakuldsa a jelen
médiakorszak egyik legszembet{inébb folyama-
ta, melyet az bizonyit leginkabb, hogy az elmult
két évtizedben a televizi6t egyszerre temették
mint egy let{int tartalomszolgaltatasi modellt, a
tomegmédia fenntartéjat, és tinnepelték mint



egy Uj demokratikus izléskoztarsasag letéteményesét. Mindkét allitas tiinetérté-
kd, s leginkabb arra utal, hogy a televizié fogalméanak jelentéstartomanya vélto-
zott meg: a kordbbi kvézi egyértelmd jelentés, a kisképernyds tartalomgyartés és
szolgéltatas technikai, materialis, tartalmi, produkcios és fogyaszt6i értelemben
is megvaltozott. Ennek ellenére a jelenség kutat6i nagyrészt egyetértenek abban,
hogy a televizi6zas jelensége 6nmagaban nem szenvedett radikalis véltozést, in-
kabb az iparag atrendezddése tint annyira radikélisnak, hogy kénnyt volt tar-
talmi és formatumbeli forradalmat sejteni mogotte.

A televizié mindig is egy relaciondlis fogalom volt: a , tavolsagi latas” techni-
kai lehet6ségeként elképzelt médium egy olyan médiapiacra érkezik, ahol a mo-
zi fontos kulturélis felhajtéerével rendelkezik, a rddié pedig létrehozza a csala-
di tartalomfogyasztas modelljét. A televizié kulturélis szerepe 6tvozi a moziét és
a radi6ét.* A médiakonvergencia folyamatainak beindulésa, az internetes globa-
lizaci6 pedig megsokszorozta a kozvetités technikai lehetéségeit, szinte végtele-
niil véltozatossa tette a privat és kozosségi hasznalat ritusait. Nem alltam meg a
cimbe nem bevenni azt a magyar kifejezést, mely nagyon j6l mutatja, mennyire
technolégiafiigg6 a magyar televizios kifejezéskészletiink: amikor tévés tarta-
lomrél beszéliink, a kisképernyén lokalizalt tartalmat idézi fel a nyelv.

Televizi6 alatt ebben az irdsban az audiovizuélis tartalomszolgéltatas/forgal-
mazas és tartalomgyartas azon, altalaban szeriélis (sorozatot képzd) produktu-
mait értem, melyek a televizids szolgaltatdsok ma elérhet6 platformjain (kédbel-
televiziok, halézati televizidk, online videémegoszték) hozzaférhetdk, és gyarta-
sukban egy produceri igénnyel fellép6 személy, tarsasag, intézmény stb. meko-
dik kozre. Roviden: intézményes keretben rendszeresen tovabbitott mozgdképet
értek alatta.* Ugyanakkor azt az éllitast, hogy a televizié relacionélis médium,
még azzal is sziikséges kiegésziteni, hogy a tévé olyan értelemben is viszonyfo-
galom, hogy a meghatarozédsai szinte mindig értékitélettel jarnak egyutt. Lev
Manovich adott jelenség megértésében kétféle episztemoldgiai modell 1étezését
allitja: az egyik, amely a jelenségre magara és annak megértésére kivancsi, a mi
az? kérdést teszi fel, a masik, amely azokat a foucault-i diszpozitivumokat akar-
ja megérteni, melyek a jelenség tarsadalmi dinamikajat modellezik.” A televizi-
6val kapcsolatban ezt a distinkci6ét nagyon nehéz megtenni: Raymond Williams
meghatarozé monografidja példdul a technolégia és tarsadalom viszonyrendsze-
reibdl indul ki, és a televizié meghatédrozasait a technolégiai determinizmus ska-
l14jan helyezi el. Vagyis a televizié meghatédrozasai annak fiiggvényében fognak
kilénbozni, hogy a kultarat a technika altal tobbé vagy kevésbé irdanyitottnak
tételezem.® Pierre Bourdieu pedig egyenesen kultirmisszionak tekinti a televi-
zi6 tudomanyos megértésének feladatat, hiszen a televizié a kulturalis termelés
legjelent@sebb tertileteit, a miivészetet, az irodalmat, a tudomanyt, a filozéfiat, a
jogot sodorja veszélybe.” A viszonylagos definicik terepérdl a kortars televizios
beszédmédok sem tértek le, inkabb csak megvaltoztak azok a viszonyitasi pon-
tok, melyek a televizié betajolasat segitik. A technoldgia és a magasmiivészetek
mellett (vagy inkdbb azokon til) megjelenik a k6zosségi tartalomszolgaltatés és
a kreativ ipardgak fogalmi modellezése.

Ebben az irasban amellett érvelek, hogy a televiziorél sz6l6 munkak ma két
versengl beszédmaddot alkalmaznak, s az adott beszédmdédnak normativ kovet-
kezményei vannak — vagyis a tartalomgyartas szabalyozdsanak vagy tamogatasi
rendszerének atalakitasat, illetve a televiziéra irdnyulé tudoményos kutatdsok
irdnyelveit hivatottak eléirni.
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Komplexitas, minoség és narrativa

B Az egyik beszédmdd a kortars televiziéban egy mingségi fordulat bekovetkez-
tét veszi észre, s a mingségi tartalomgyértas, a tartalmi komplexitas és valamifé-
le felnéttkor bekoszontét latja. Ennek a beszédmoédnak a kulcsfogalmai a szabad
valasztas, a kinélat és izlésdemokrécia, illetve a komplex narrativa. E beszéd-
mod sz6sz616i emancipatorikus narrativdban szemlélik a televiziézas elmult ha-
rom évtizedét, és a szerzdi audiovizudlis tartalomgyartds meghonosodasat tin-
neplik. Az ehhez a beszédmdédhoz kapcsol6dé munkék édltaldban nem a televi-
zios kulttra teljességének a mindsitésére vallalkoznak, hanem a televiziés (f6-
ként fikcionalis) sorozat példajabol indulnak ki.? A mindgségi televizio kifejezés
konceptualizdlasdban Robert J. Thompson,® illetve az & fogalmat tovabbgorgetd
Janet McCabe és Kim Akass monogréafiaja jatszott kiemelt szerepet:"® munkéjuk
a kilencvenes évek iparagi fejleményeit elemezve allitja, hogy a digitalis techno-
logidknak, a fogyaszt6i valasztas szabadsaganak, illetve a televizids termékek tu-
datos markazasanak koszonhetden a televizids sorozat fokozatosan a film kultu-
ralis babérjaira tort. Ebben az idGszakban a fikcids sorozatnak készénhetGen a
televiziénak egy igen fontos kulturalis attorést sikeriilt elérnie azzal, hogy a hoz-
za kapcsol6do értékitéleteket megvaltoztatta, és ezzel a populéris kultdra élme-
z6nyébe keriilt. E folyamatnak egyik élharcosa az HBO volt, a kdbeltelevizi6zas-
ban a prémium mindgség képviselGjeként szdmon tartott cég.” A minGségi televi-
zi6 fogalma olyan kérdéseket vezetett be, mint a kulturdlis hegemonia és az
izlésklaszterek megkérddjelezése, a televizids sorozatok magaskulturalis latha-
tésdga, a mindség fogalméanak kultarpolitikai hattere, a televizié és a nemek
identitaspolitikai diskurzusai, a versengé piacok és a lokalis piacok tartalom-
gyartési és forgalmazasi elvardsai. A mindségi televizizas fogalma a kulturélis
hatalomatvételt diagnosztizalta.

E hagyomény masik fontos diszkurziv rétege a komplex televizié fogalméahoz
kapcsolédik: Jason Mittell 2015-ben bevezetett fogalma megtéveszts:* a televi-
zios komplexitas allitasat Mittell ugyanis mar nemcsak hogy a televizios (f6ként
fikcionalis) sorozat példajara alapozva dolgozza ki, hanem azon belil is poéti-
kai kérdésekre, a televiziés sorozat narrativ komplexitdsara 6sszpontosit. Mittel
kotetének kozponti tizenete, hogy a fikcids sorozat olyan poétikai arzenéllal 1ép
elénk, hogy az irodalom és a film poétikajabdl kolcsonzott fogalmak kevésnek
bizonyulnak leirdsédra. A tévésorozatok Arisztotelésze abbdl indul ki, hogy a
komplexités elsGsorban narrativ természet(, és sajatossagat a szerializélas sziik-
ségszerlisége adja: az epizdd-évad szerkezet dinamikaja az az Osszetevs, mely
sem az irodalmi, sem a nagyjatékfilmes térténetmondésnak nem sajatja. A sze-
rializalas négy alapelemébdl (a torténet univerzuma, karakterek, események,
id6beliség) kiindulva Mittell azt igazolja, hogy még a leginkébb antolégiaszerd
sorozat® is rendelkezik szerializdl6 elemekkel. Minden sorozat poétikajat az ha-
tarozza meg leginkabb, hogy az epizdd-széria-évad dinamikat hogyan épiti fel.
A szerializélds mellett a sorozatok médiumspecifikus poétikai 6sszetevéi, a kez-
dés (a sorozatnak tgy kell a dolgok elevenébe véagni, hogy a néz6t hossza idére
érdekeltté tegye az események kovetésében); a szerzGség (az egytittmiikodés-ala-
pu szerz@ség fogalma); a karakterek (morélisan komplex karakterek, akik modu-
laris szerepet jatszanak a torténet alakulasdban, lasd a Game of Thrones-beli Ned
Stark esetét); a nyomolvasd, megértési eréfeszitést igénylé befogadas; az értéke-
16, itéletmond6 befogadas; a melodramatikus érzelmi dimenzid; a befogadéi uni-



verzumot és a sorozatvaldsagot 6sszekapcsol paratextusok; a transzmediélis at-
kapcsolasok, illetve a lezaras (mely a sorozatok esetében kontextudlis tényezd-
kon mulik, nem minden sorozat juthat el ugyanis a finéléig, gyakoriak a lealli-
tasok, illetve a findlé maga is csak egy pontot jelol ki egy végtelenitett konti-
nuumban). A televiziés sorozatgyartds poétikailag nagy hatasta (The Sopranos,
Mad Men, Breaking Bad) vagy a rajongokat megoszté zérlatai (Game of Thrones,
How I Met Your Mother, Lost)** mind arra vonatkozé tanulsdgokat hordoznak,
hogy a sorozat vége a megteremtett fikciés univerzum szabalyainak van kiszol-
géltatva, és amennyiben a zarlat ezekhez a szabédlyokhoz nem tud alkalmazkod-
ni, a nézdék szankcionéaljik a tartalomgyart6t. Ugyanakkor az univerzum szaba-
lyai képlékenyek, és 6nall6 életet élnek a rajongdi befogadasi gyakorlatokban.

A mindségi és a komplex televizi6 fogalmai mellett egy Gjabb tudasréteget ké-
pez a cult TV (kultusztelevizié) fogalma, mely enyhén fordit a perspektivan, és
azt allitja, hogy a televizié kulturélis jelentéségének megvaltozésa a televizids
tartalmakhoz valé kultikus viszonyulédsban, a rajong6i gyakorlatok kialakulasa-
ban érhetd tetten.” Bar ez a megkozelités korantsem olyan radikalis, mint a két
el6bbi, és nem éllitja ezen televiziés tartalmak kulturélis hegemoniara torését, a
kultusztévé fogalma megmutatja, hogy a televizids sorozat mennyire volt képes
a fandom szervezd&désének olyan formaéit generdlni, mint amilyenek a populéris
zene vagy éppen az irodalom.

Algoritmus, adatbazis és formula

B A masik beszédmdd arra figyelmeztet, hogy a mingségi fordulat illuzérikus,
a minGség egy opcio lesz szdmos mas valasztasi lehetéség kozott, s a szabad va-
lasztéssal az algoritmust, a kinélattal az adatbazist, a komplex narrativédval a for-
mulaszertiséget szegezi szembe. F6 kiindul6pontja, hogy a streamingszolgélta-
téknak koszonhet6en elérhetd kinédlatot nem szabad az adatkapitalizmus fo-
gyasztéi gyakorlataitdl elszigetelten szemlélni, és ugyanigy a hal6zatba kapcsolt
kultarafogyasztas jelenségeként kell megitélni, mint a kozosségi médiahasznala-
tunkat. Ez a megkozelités a televizis térkép dtrendezddését elsGsorban kultura-
lis és politikai gazdasagtani kérdésekhez kapcsolja, illetve a kulturalis fogyasz-
tas és globalizacio, az Eurépabdl szemlélve elsGsorban észak-amerikai produk-
ci6s hegemonia, a kis fogyasztéi piacokkal rendelkezé Eurépa vagy a gazdasagi-
lag hatranyos helyzetben lev foldrajzi régiok 6nkolonizaciéjat emeli ki. Vagyis,
fogalmazhatnénk leegyszertsitve: minden olyan helyzetet kritikaval illet, ahol a
diverzitassal szemben az egyformasag érvényesiil.

Az algoritmikus tartalomelérés kritikdjanak hatterében a filterbuborékok és
visszhangkamra (echo-chambers) koncepciéja all, mely az internetes tartalomfo-
gyasztds megoszto, elszigeteld és rogeszméinkben megerdsits jellegét emeli ki.
»Az 4j technolégiai determinizmus szerint az aktivan szelektal6 és értelmezd
kozonség helyett a hdlézati technolégia szelektal. Algoritmusok kovetik és sza-
bélyozzak, milyen informéciékkal talalkozunk, a szamitégépes propaganda pe-
dig pszicholégiai sajatossagainkat kihasznélva zar be sajat félelmeink buboréka-
ba, az online visszhangkamrak és filterbuborékok felerdsitik a kirekeszt6 popu-
lista retorikékat és a gytloletbeszédet, mindez pedig fragmentalja és polarizélja
tarsadalmainkat” — jellemzi ezt a megkozelitést Vincze Hanna Orsolya, aki ki-
emeli, hogy mindezen allitdsok akkor lennének teljes mértékben megalapozot-
tak, ha a ,deliberativ nyilvanossag normativ idealja” korabban barmikor mara-
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déktalanul megval6sult volna."® A szérakoztatéipar problémaira leforditva a je-
lenséget, az algoritmus izléskozosségekre tagol, korabbi minden teriiletre kiter-
jed6 fogyasztasi mintazataink komfortzénajéban tart, és ezeknek megfelelGen al-
kotja meg a profilunkat. A neoliberalizmus fogalmi szerkezetének megfeleltetve
ez a koncepcié adat-behaviorizmust jelent, vagyis azt az elképzelést, melyt sze-
rint nagyszdmua adatnak koszonhetéen az emberi viselkedés a szdndékok és
okok megértésének és megismerésének kizarasaval megj6solhaté.” Az algorit-
mus forradalma nemcsak tematikusan keretezi fogyasztési preferenciainkat, ha-
nem egy joval addiktivabb elkotelez6dést is el6ir: a binge fogalma a sorozatné-
zésnek azt a formajat irja eld/igényli, melyben kontrollalhatatlanna valik a
sorozat(ok) nézésével eltoltott id6, hiszen a bevonddas a pszichés jutalmazas és
folyamatos ingerlés technikéira alapozva torténik meg."

Stephen Shapiro megkozelitésében a televiziés és tagabban kulturélis tarta-
lomfogyasztas esetében az algoritmus azért szemléletfordité, mert a kulturélis
ipardgak termékeivel szemben a tudoményos megkozelités altaldban arra szoci-
alizél, hogy szemiotikai vizsgalatot alkalmazzunk, mikozben a szemi6zisnak ma
mar szinte egyéltaldn nincs szerepe a tartalom forgalmazésdban és a tartalom-
hoz val6 hozzaférésben, az algoritmus ugyanis nem szemiotikai természetd.”
Shapiro figyelmeztetése arra vonatkozik, hogy az algoritmikus tartalomelérés-
nek megfelelGen at kell dolgozni a tartalomelemzés tudoményos szempontrend-
szerét, hiszen a televizids tartalmak fogyasztasat mar nem a miifaji struktirak, a
miivészeti reprezentacié vagy a poétikai és esztétikai élvezet fogalmai szerint
gyakoroljuk.

A Netflix tartalomajanlé algoritmusaval a televizié belépett a tomeges sze-
mélyre szabas (mass customization) kordba,* tgy tlinik, legaldbbis Shapiro fen-
tebbi fogalmaibél kiindulva, hogy ez a folyamat a Netflix-nézét izlésklaszterek-
be rendezi. A kérdés tehét az, hogy ezeket a klasztereket hogyan tudjuk megér-
teni. Erdekes modon, az izlés konceptualizélasdban inkabb az el6z6 diszkurziv
megkozelitésbe illeszked§ stilus fogalmanal taldljuk magunkat. A stilus pedig
hérom jellemzével rendelkezik: (1) nem kéz6mbos, vagyis a stilus nem a koz-
napinak, a szokvanyosnak, a banalisnak, hanem az érdektelenségnek az ellenté-
te; (2) reakciés formaként miikodik, az elkiiloniilés dinamikajaval rendelkezik:
a valamilyen stilus mindig egy masik stilus tagadasat, meghaladasat, az azzal
valé vitat fejezi ki; (3) a stilus attél vélik stilussd, hogy megnyilvanulasainak
sokféleségében felismerhetd: ,egyénitett”, de nem feltétleniil egy személyre
vonatkozéan, hanem tgy, hogy atjarja a személyt (példaként jol hivatkozhat6
a példaul az ,,olyan XY”-os jellegli koznapi sz6fordulat vagy a kiillonboz§ sti-
luskategéridk miikodése: skandindv, szdzadkozepi modernista, hippi, preppy
sth.) A stilus tehat az életforma gondolata, az egyedi mobilissd, medialissa
valasa.” Vagyis az algoritmus konceptualizdldsanak kisérlete visszavisz az inte-
raktiv, cselekvd fogyaszt6 kategéridgjadhoz, mintha a vita logikéja sziikségszertien
irnd el6 a médiatudoményokban a birminghami iskola megjelenésével végbe-
ment fogyasztocentrikus fordulatot.”* Egy egyéni Netflix-fiok példajara alkal-
mazva igaz ugyan, hogy a tartalmak ajanléi kovetik az eddigi keresési és fogyasz-
tasi trendjeinket, és a tartalmakat ajanlé vizudlis hivéképek az egyéni izlés-
hez/stilushoz idomulnak, de olyan cimkézési kategéridkkal is taldlkozunk, mint
a mifajok, a foldrajzi régiok, a szereplGtipusok, a megjelenitett identitaspoliti-
kai kérdések stb. Vagyis algoritmus és szemiotika mégiscsak szovetségre 1épnek
egymassal.



A tartalomajanlé algoritmus mellett az adatbézis, illetve annak hataroltsaga
e diskurzus masik komponense: az Eurépaban jellemzden elérhet§ streaming-
szolgéltatok kinalatdba bekerul§ tartalmak e szolgaltaték észak-amerikai erede-
te miatt zommel észak-amerikaiak, vagyis még inkabb felerdsitik a szérakoztaté-
ipar amerikanizal6dasanak tendenciajat. Ezzel a megkozelitéssel szemben 1ép-
nek fel az olyan szabélyozé kezdeményezések, mint az ez év nyaran az Eurdpai
Uni6 altal meghirdetett Digital Services Act, melynek két vonatkozasa van: egy-
részt a felhasznalok jogainak védelme, masrészt a platformok kinalataban érvé-
nyesild esélyegyenléség, vagy az eurdpai szervezeti keretek kialakitasa, mint a
francia alapitdsd Salto streamingszolgaltat6.”® A tartalomszolgéltatas egyenld-
ségelvii szabdlyozasa a transznacionalis tartalomgyartas olyan, a korabbiakban
mar jelen levd tendencidit artikuldlja, mint a kulturalis imperializmus, a folya-
matszerd, fokozatos lokalizaci6 és hibridizacié.*

A kelet-k6zép-eurbpai régié vonatkozasdban ez a folyamat kiilonosen jol
szemléltethet6 az HBO példédjan, mely az 1990-es évektdl beindulé terjeszkedé-
sében az egyéni tartalomgyartashoz t6bb mint két évtized tapasztalatainak fel-
halmozasaval jutott el, és ebben a folyamatban a helyi kreativ tartalomfejlesztés-
tél a szabélyozasig, majd a transznacionélis formatum-logikatél a helyi tarta-
lomfejlesztésig vezet6 bumerangszerd utat jart be.”® A kelet-eurépai piacok ese-
tében az HBO terjeszkedése harom szempontbdl jelenthet problémat. Egyrészt
ezek az ugynevezett kis mozikkal® rendelkezé kultirdk az HBO globdlis
brandjének hatdsdra egy Gj gyartési logikaval taldljadk szemben magukat, mely
egyszerre miikodik a hegemonia és a heteron6mia motorjaként: az el6bbi azéltal
érvényestil, hogy a brandidentitdsnak meg kell felelni, vagyis HBO-kompatibilis
tartalmat kell gyartani, masrészt pedig ezt a tartalmat helyi tartalomként kell fel-
épiteni. A mésodik problémafaktor a televizié helyi statusza, helyi hagyomanya,
a televiziéval kapcsolatos helyi, az amerikainél joval erdsebb sztereotipidk, me-
lyek az HBO-tartalom pozicionalasét eleve az elitkulturédlis kdnonban tartjék le-
hetségesnek, ezzel pedig még inkdbb elmélyitve a helyi izléskozosségek kozotti
kialonbségeket.” Harmadrészt pedig az HBO hozza a sajat produkciés hagyoma-
nyat, melynek helyi hibridizéciéi egyéb kulturalis ipardgak (példdul a filmgyéar-
tas, a szinhdz) teriletérdl iranyitanak at kreativ energiat. Az adatbazis-algorit-
mus fogalmai ebben az esetben azokra az el6iré tendencidkra utalnak, mellyel a
helyi audiovizualis tartalomgyartas a felzarkéztatas és a markahtiség fogalmai-
nak alarendelten szervezddik meg. A magyar HBO esetében kiilonosen szembe-
sz0ké ez a folyamat. A tény, hogy az HBO a kelet-eur6pai kis piacok koziil el6bb
Magyarorszagon terjeszkedett, eleve méretkorrekcios logikanak felel meg, azon-
ban a helyi tartalomgyértas tesztiizemmaodja a 2007-2009 kozotti idGszakban azt
a tanulsdgot szolgaltatta a gyarténak, hogy 6sszehangoltabb, tudatosabb straté-
gidval érdemes a helyi televiziés kultaraban helyet keresni. Ezekben az éveben
készilt el ugyanis az HBO elsé 6nall6 gyartasi magyar sorozata, a Sziiletett
Itizer, mely annyira nem bizonyult markaidentitds-kompatibilisnek, hogy ma
mar nem érhet6 el az HBO adatbazisdban. Ezt az elsé sikertelen kisérletet az uta-
z6 forméatumok® stratégidja kovette, elébb a Tdrsas jaték (2011-2013), majd a
Terapia (2012-2017) magyar és a régi6é egyéb orszagiban torténé adaptacioival,
hogy aztan egy kovetkezd, harmadik korben térjenek at az 6nallé tartalomgyér-
tasra, legel6bb az utazé forméatumba rejtett helyi tartalom koncepcidjaval
kisérletezve.”
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Ugyanakkor az itt felvonultatott determinisztikus jellegli fogalmak koziil
nem szabad kihagynunk az el6bbi diszkurziv modellben szerepl§ kifejezések in-
verzét: a sorozat poétikdja éppugy olvashaté a narrativ komplexitas, mint a for-
mulaszertiség el6iré megkozelitése feldl is. Kezdjitk elGszor a szerialitas fogal-
méban rejlé determinizmussal. A tomegkultara nagy tartalomgyéartési
prototipusa® az ismételhetGség és a folytathatésag kettGs mintdzatabdl kiindul-
va a val6sag tematizaldsanak egy olyan modelljét alakitotta ki, mely feltételezte
a tartalmak algoritmikus szervezddését. Amit Mittell a komplex televizié mo-
delljében leir, az el6ir6 modellé vélik, s ehhez érdemes felidézni a Netflix leg-
utébbi tartalomfejlesztésének néhany tendencidjat. A tartalomfejleszté/cég
egyik legnagyobb anyagi vonatkozéssal jaré produkciés beruhdzasa a Ryan
Murphy-fejlesztések tdmogatasa volt: a showrunner 2018-ban 6t évre sz6l6, ha-
romszaz millié dollaros exkluziv szerzédést irt ald. Az idénre beérd szerzGdés-
nek koszonhetéen 2020-ban Murphy hdrom sorozata is elérhetévé valt (A politi-
kus, Hollywood, Ratched), illetve azonosithat6va az a formula is, mely ezek mo-
gott a tartalmak mogott 4ll: | stilizélt végletesség és durva humor, Gszinteséggel
otvozott sokk és cirkuszi harsanysdgba csomagolt komoly témak”.** A show-
runner mint markaérték tehat a szeriélis logika miikodésének garanciaja a soro-
zatgyartas fogalomrendszerében, s ezzel a tomegkultira logikajanak sztenderdi-
zacioként leirt folyamatat bizonyitja. Edgar Morin fogalomhasznélatdban a
sztenderdizacié bevalt eljarasok ismétlését jelenti, azonban mindig egyutt kell
jarnia az invenci6 tsszetevgjével.™

Még tovabbmenve, a narrativ komplexitds megkozelitései az adatbazis-szem-
léletet a komplex narrativak egyik modelljeként is felvillantjak: Allan Cameron
moduléris narrativa vagy adatbézis-narrativa fogalma olyan torténetekre vonat-
kozik, ,,amelyek el6térbe helyezik a torténet idébelisége és az események elbe-
szélésének sorrendje kozotti viszonyt”.* A kortars sorozatok formulaszertisége a
moduléris narrativa produkciés univerzumat jelenti: olyan formatumok kidol-
gozasat, melyek képesek mintazatokat generdlni, mar elkezdett széridkba illeszt-
hetdk, és sajét torténeti modelljeikre reflektalnak.** A modularis narrativa izgal-
mas példai azok a kamaradrama-sorozatok, mint az izraeli formatumua BeTipul®
vagy a brit Criminal,® melyek zart térben mozgatjak szereplGiket, igy kis gyartasi
koltségek mellett kivitelezhetSk, ugyanakkor a tipushelyzetek kiilonb6z6 kultu-
ralis kontextusokba val6 atvitelével éppen a kulturalis akkulturdcié problémai-
ra reflektalnak.

Ezzel az 6sszefoglaléval azt szeretném hangsilyozni, hogy e két, ugyan nem
mindig tudatosan szétvald, de el6iré tendenciaként kétségkiviil jelen levd be-
szédmoddnak érdemes szovetségre lépnie a kortérs televiziés jelenségek sokasa-
ganak megértésekor, hiszen e két alapelv egymas mellett érvényestilve formélja
a kortars televiziés dkosztisztémat. A narrativa és az algoritmus tehét végsé so-
ron ugyanolyan &ltaldnos hivsz6, mint a sztenderdizacié és az invencié alap-
elvként csak egymassal dialektikus viszonyra lépve elképzelheték.
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