PERENYElI MONIKA

CREATIVE ACTS

Az udvarhilgyek megelevenitése Pablo Picasso
¢s Thomas Struth munkaiban

A természet dolgaival ugyantgy van, mint a mivészettel:
rengeteget dsszeirtak mdr réluk, mégis mindenki

4j valtozatokba rendezheti, aki a sajat szemével latja dket.
J. W. GOETHE: UTAZAS ITALIABAN'

Teremto aktusok

W Picasso kései mitivei eleinte trhetetlenek vol-
tak. Az 1950-es évektdl késziilt képei — koztik a
Veldzquezzel és Manet-val feleseld parafrazisok
sokasdga — az 1980-as évek végéig a miivészettor-
ténet-iras perifériajan léteztek. Dacolva a szemé-
lyét 6vezG kultusszal Picasso habort utani festé-
szetérél elmarasztal6an nyilatkoztak a véglete-
sen kiilonboz6 miivészetfelfogas hivei is, mint
példaul Clement Greenberg és Dick Higgins. Ugy
ttinik, mind a tiszta mévészet szentségét Grzdk ko-
rifeusa, mind az intermédia hatérjar6 profétaja
meglepd médon egyvalamiben egyetérthetett (vol-
na): az eurdpai szintéren iinnepelt spanyol mester
hébora utani képtermése, amely elvélaszthatatlan
maganélete alakulasatol, irritalta izlésiiket. Az 6n-
elemzd festészet mércéjével itél6 Greenberg ko-
nyorteleniil hanyatlénak mindésitette Picasso mu-
vészetét, aki félreismerhetetlentil sajatos festésze-
ti nyelvezetének kimunkalasaval mar j6 ideje le-
tért a modern mtvészet fGatvonalarol. Higgins
pedig a kovetkez6 nemzedék élharcosaként és
fluxusmiivészként a festett ornamenseket® elGalli- ,
t6 Picasso burzsod maradisédgaval kontrasztba &l- Velazqueznek,

litva domboritotta ki Marcel Duchamp ready- a spanyol kiraly udvari
made-jeinek vonzerejét: az intermedialis — Ggy is festdjének miiremekét
HllIlt. az e{et és a muveészet 1iozott1 ]ara‘ltlz’ir% terepel/l/ vagy éppen sé g9 el eg ész
megjelend ready-made — erésen faszcinélja a nézd P , 2

képzeletét, az igy keletkez6 befogaddi aktivitas mUt,ermet' Sot

pedig politikai, a m{ivészeti intézményrendszert tovabbmegy: )I[(
4tformalo energiaval bir. kiegésziti azt. 2020/7

...Picasso részeire szedi
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Intermedia cimi esszéjében (1965) Higgins a festészet- és a szinhéztorténet
modellszer( felvazoldsaval inditja gondolatmenetét, majd érvelésében felidézi a
dada, a futurizmus és a szirrealizmus képviselGinek avantgard elhivatottsagat,
a muvészet és az élet kozti hatdrok bomlasztasara irdnyulé buzgalmat. Kovet-
keztetése szerint az intermedialitas (amely az avantgard miivészek medialis Gji-
tasaiban, példaul a fotémontazsban és a ready-made-ben megmutatkozik) visz-
szafordithatatlan to6rténelmi innovacié. Higgins azonban nemcsak példaként
hozza fel a ready-made-et, hanem a befogadét figyelemre méltaté alkot6i krédo-
jdban ugyancsak Marcel Duchamp kérdései visszhangzanak. Az Intermedia
megjelenése elétt nyolc évvel, 1957 édprilisdban a nyilatkozataival is takarékos
Duchamp el6adast tartott Houstonban Creative Act cimmel, melyben az alkoté-
folyamatot két részre osztva a néz6 szerepét hangstlyozta az alkot6é mellett. Er-
velése szerint a miivész kezébdl kikeriill6 mi csak félig kész, mert annak mérv-
ado létezése a nézd értelmezdi hajlandésaganak figgvénye. Ha a mi az utékor
nézgjének felkelti érdeklGdését, mert a benne rejlé kérdések még létezdk, vagy a
mélyen kédolt tizenetek megérinték, akkor a jelentésgazdagit6 interpretacioval,
a befogadé e hozzajaruldsaval a mi életre kel, és igy teljesedik ki a teremtd ak-
tus, a miivészetet életben tart6 egyiittes kreativ cselekvés.

»A mivész végs6 soron barmilyen hangosan hirdeti zsenialitdsat, meg kell
varnia a nézg itéletét, hogy kijelentései tarsadalmi elfogadédst nyerjenek, és az
utékor a miivészettorténet imakonyvébe helyezze 6t. [...] Osszegezve, a miivész
nem az egyetlen, aki a teremtd aktust véghezviszi: ugyanis a néz6 hozza létre a
mi kapcsolatét a kiilvilaggal, amennyiben a m mélyebben fekvd tulajdonsaga-
it megfejti és értelmezi, és ezaltal létrehozza a maga hozzajarulasat a teremtd
folyamathoz. Ez a hozzajarulds még nyilvanvalébb, amikor az utékor hozza meg
a végleges itéletét, elfelejtett miiveket rehabilitalva.”™

A festészettel felhagy6 Duchamp és a festés-rajzolas miivelésében faradhatat-
lan Picasso két kulon vildg, ugyanakkor a képrombolas, az érokiil kapott tekin-
téllyel év6dés mindkettdjiik munkajadban motivaciéforras. Ezért is bizsergetd egy-
beesés, hogy a 76 éves Picasso figyelme éppen Duchamp houstoni el6adasanak
évében, pontosan 1957 augusztusidban egy az utékor altal foliillmulhatatlannak
tartott festmény, Velazquez Las Meninasa felé fordult, és 6t hénapon keresztiil
kiméletlen atfestésén dolgozott; mint m@ivész és mint a teremtd aktust bevégzs
befogadé egy személyben. A munka eredménye egy 58 darabbdl 4ll6, méretezé-
sében talan szertelen, helyenként hirtelen 1éptéket valté festménysorozat, egy
olyan parafrédzisegyuttes, amelyet Picasso hatdrozottan egyben kivént tartani,
ezért céltudatosan be is biztositotta mizeumi elhelyezését. Mar a hatvanas évek
elején tudni lehetett, hogy a Las Meninas-variaciéknak az akkor Gjonnan alapi-
tott barcelonai Picasso Mtizeum lesz az otthonuk.’?

Miitermek, udvarhdlgyek, gyerekek

B Picasso Veldzquez-parafrdzisa (vagy mondhatunk Las Meninas-varidcidkat)®
meghokkentd szdmos megoldasaban. Mindenekel6tt a veldzquezi latvany felda-
rabolasdban, az alapvet6en kiilonféle (kép-, titkkor-, ajté- és ablak-) keretek egy-
masba illesztésével megszerkesztett Velazquez-kompozicié kisebb keretekre va-
gésaban, a nagycsoportos dbrazolast egy vagy néhény szerepl@s beallitasokra
hasité, a fest6i modort hektikusan valtoztaté ,rdakozelitésekben”. Veldzquez Pi-
casso-filteren at. Aztdn a 17. szdzadi festmény sikja el6tt ,,tdtongéd” mindenkori



befogadéi tér folényes benépesitésében és megelevenitésében, vagy hogy meg-
el6legezziik a filmes jelentéstartalmat: animélasdban. A megelevenités aktusa
leginkébb a képi varidciék id6rendben haladé 6sszeolvasasaval és az egyes fes-
tett szekvencidk, nevezetesen a galambduacos loggiaképek allegorikus olvasata-
val élhetd &t.

A barati kor visszaemlékezéseibdl tudhat6, hogy Picasso — rendszerint estén-
ként — kivetitette mtiterme falara azokat a képeket (vendégei szérakoztatasara és
okulésara is), amelyek foglalkoztattdk.” A Las Meninas kivetitésével nem min-
dennapi élmény keletkezhetett az elb(ivolé cannes-i La Californie-ban, ahova
Picasso 1955-ben koltozott be Jacqueline Rocque-val (miutdn Frangoise Gilot
elhagyta, megbocsathatatlanul). 1961-ig élt a cannes-i villdban, amelyet hala
fotografusokat vonzé hirnevének és szereplési vagyanak j6 néhany fényképrdl
ismertink: a falakat és a padlét is beborité munkai kézott a mester hol munkéba
meriilve lathatd, hol kisgyerekeivel jatszik, hol Jacqueline-nal pakolnak, dolgoz-
nak, vagy mulatnak, és persze elmaradhatatlan hézi kedvencei is felismerhetdk.?
Az 1j otthon Picasséra tett hatdsat azonban nem is ezek a fényépek, hanem sok-
kal inkébb festményei Orzik. Egy 1956-ban késziilt miteremfestményén a
Californie historizald, szakralis tereket idéz6 harom ablaka és egy ugyancsak
boltives ajtényildsa uralja a képsikot.® A kép jobb oldali ablakdn a mediterrdn
flérara nyilik kilatas, ez a csticsives ablak palmafak képét keretezi, mintha déli
napsiitésben. Ez vonzza leginkébb a tekintetet, érdekes médon (és ezt a Guerni-
ca jelenlétében is észrevettem) szinte kényszeritve érzem magam, hogy balrél
jobbra olvassam a képet. A kozépsd ablak csukva van, sotét, szinte teljesen ki-
zarja a napsutést, rajta csak egyetlen nyilas vilagos, azon hatol be a fehér fény.
Az ablak harmadik variaci6jan maga a nyilaszaré szerkezet feketéllik, (mondjuk)
ellenfényben mutatkozik, ugyanakkor élesen latszik a fehér fény az ablakspalet-
ta (?) ugyancsak csepp alaku résein at. Es hanyféle osszefiiggésben nyilvanult
mar meg ez a vizudalis morféma, a csepp alak Picasso vizualis nyelvezetében! Itt
gyanut fogunk. Ez a cseppforméakkal Giz6tt pozitiv-negativ formajaték, a fehér és
jeleniti meg, amelyek 0sszeolvasva a fényviszonyok idében valtozo jatékat képe-
sek érzékeltetni. Az ellenfényben mutatkozé, bal oldali ablaktél még tovabb bal-
ra egy ikonosztazt idézé képen keresztiil egy sotét ajtonyilédsig érkeziink meg. Az
ablakformék és képkeretek egyméas mellé sorolasat, s6t a kép a képben hatést
kelt6 azonositasat elérd fest6i kisérlet ez, amely a miiteremben megjelenitett
életképhez képez hatteret: egy fehérségével figyelmunket megragadé tires va-
szon az allvanyon, befejezett vagy taldn inkabb abbahagyott festmények, asztal
lampéval, ,ikonosztdaz” és egy marokkdi pardzstartoé st rétegzett latvanya. Vagy
inkabb montédzsa? A kozépre helyezett tires vaszon er6sen asszociativ, a cizellalt
marokkdéi disztargy ugyancsak. Az dbrazolas festett regiszterében Gsszeér a nap-
16htiség és a képzelet, a felsorakoztatott targyak nem egyszertien Picasso miiter-
mének tartozékai, hanem utaldsokat hordozé festéi jelek, amelyek Courbet-t és
Matisse-t idézik meg. Az egymas mellé rendelés mint utalasrendszer téridGhata-
rokat nyit meg, és ezt belatva Gjra az ablakokon jatszo fény lesz érdekes. Taldn
nem is egy napszak, a délutdni szieszta idején kiilonféle allast — nyitott, csukott
és ritkdsan leeresztett — spalettdk dbrazolasa, hanem killonb6z6 napszakokat ér-
zékeltet§ ablaknyilasok egymas mellé rendelésének idétartamot teremtd, mert
érzemények emlékképeit kelté vizualis leleménye ez. Nagyvonaltnak latszé ké-
pi jelek, pedig vélhetGen — Picasso képalkoté médszerébél kovetkeztetve — a fes-
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tés folyamata soran keletkezd és az atfestéssel minduntalan megsemmisiilé réte-
gekben zajlé kisérletezés képi eredményei. Elidézve e vizualis jelek 6sszeolva-
sdsan, egyszerre csak érezni véljilk, ahogy a napfény atvonul a szobén tugy dél-
tél alkonyig. Este és reggel, éjszaka és nappal, tegnap és ma, éberlét és éber-
alom: Picasso vizuélis m{ivészetének az ellentétes minGségeket vagy egymast ki-
zar6 jelenségeket egyszerre megjeleniteni képes hatékonységa ez. A montazsel-
jaras Picasso vizuilis kifejezérendszerében mintha lélektani mélységekbdl, koz-
vetlentl a tudat el6tti rétegébdl bukkanna fel.™

Nem kozvetleniil, de id6rendben igen: e miteremfestmény utan tdmad fel Pi-
cass6ban a Las Meninas feldolgozésanak otlete, és er6s6dik benne a miterem-
képek 6rok modelljét elemzé elhatdrozas, amelyet Braque évek 6ta alakuld, éltes
rétegzettségiikben hiteles miteremfestményeinek kihivé létezése is
fokozhatott." Es akkor most képzeljitk el nagy méretben, talan életnagysagban
Velazquez Las Meninasét (1656) kivetitve: miterem a miiteremben vagy inkabb
miitermek egymésba ékel6dése. Persze ez csak szubjektiv fantazia, de az tény,
hogy Picasso a cannes-i studi6jdban részeire szedi, szételemzi a miiteremképek
leghiresebbikét, a spanyol kirédly fest6jének ugyancsak képekkel (a képi jelentést
gazdagit6 festményekkel) kirakott stadiéjat, annak életnagységa, 300 éves &bra-
zolasat. Hogy Picasso a miiteremképek legfébb modelljéhez, a Las Meninashoz
fordult, abban azonban nemcsak a Californie varazsa és a csendesen dolgozé ba-
ratok miteremképeinek kihivasa, hanem makacs parafrazisfiigg6sége, a rombol-
va alkotds indulata és a miivészettorténeti lancba illeszkedés becsvagya is moti-
valhatta. Elérkezett az id6, hogy képeihez a modellje a m{iteremképek legismer-
tebbje, Az udvarhdlgyek (1656) legyen.

Pusztitas és teremtés dinamikaja, az 6roklott tekintély kihivésa. Kevés olyan
tablakép van, amely annyira kikényszeritené a befogadéi jelenlétet, mint Az ud-
varholgyek (1656), amelynek eleven hatdsa a mindenkori nézé tekintetének
fliggvénye, s6t a befogaddval azonos 1éptéki Velazquez-festményt a testében is
megérintett nézd jelenléte hozza igazdn miikodésbe.”* A Las Meninas-parafra-
zisban, amely 1957 augusztusatél decemberéig egy 6sszesen 58 darabbdl allo
sorozatként készult el, Picasso részeire szedi Veldzqueznek, a spanyol kiraly ud-
vari festGjének miiremekét vagy éppenséggel egész miitermét. S6t tovabbmegy:
kiegésziti azt. A sajatjaval. Hiszen — visszatérve a gondolatmenet elején megpen-
ditett kérdéshez, a Velazquez-festmény elétti befogadoi tér megelevenitéséhez —
Picasso mint egy személyben a Las Meninas el6tti nézé és a képet felemésztve
befogad6 alkot6 sajat miteremvilldjanak bizonyos szegleteit dbrazolé képsorit is
beilleszti a Veldzquez-kompozici6 varidlasaval gyarapodo képszekvencidk kozé.
Az 6t honapig tarté, pontosan datalt munka sordn Picasso a miitermébdl nyilé
(és a miteremfestményeir6l is ismerds) kilatast is megorokitette egy kilenc,
majd egy harom festménybdl all6 képegytiittesen. A villa loggidjara telepitett ga-
lambdicrél késziilt kilenc festmény mind szamszertleg és méretében, mind fa-
zisképszer ismétléseiben, vagyis kidolgozottsdgidban figyelemre mélté részét
képezi a Las Meninas-variacéknak. Létezésiiket, a harom kicsi palmafas tajrész-
lettel, valamint a sorozatot mintegy lezaré portréval egyiitt (Jacqueline) nem ig-
noralndm. Akkor sem, ha a Las Meninas-variaciok értelmezdi jobbéra kikeriilik
ezt a kérdést, és eleve csak negyvenvalahany (sic!) vagy 44 képet vesznek sza-
mitdsba az interpretdcié soran.” Talan mert ezek a rendhagyé miteremképek,
a maguk szembeo6tl§ elkiiloniilésében, inkdbb elkalandoz6 futamoknak tlinnek
a nyilvanval6an Las Meninas-tematikus szekvencidk kozott. Pedig a szuverén



beavatkozas a Veldzquez-mi karaktereihez kot6dé varidcidk sajétja is: megesik,
hogy a veldzquezi csoportokat szétszedd és atfesté Picasso az Infanta kiséretét
sajat haza népével helyettesiti. A vizualis jelélésben (mint példaul a legyezébe-
szédben) jartas délspanyol 1élek oddig megy, hogy a 17. szazadi kirdlyi udvar bé-
késen szunyo6kalé napolyi mastiffjat lecseréli Lumpra, nyughatatlan tacskojara.
Am komolyan véve, ami komolyan veendd, vagyis a képek sorrendjét megérzd
és figyelmiinkbe ajanlé alkotéi szdndékot, amely mindenekel6tt a gondolati
mozgas dokumentaciéja, a Las Meninas-varidciékat filmszertien végignézve egy
narrativat kapunk.” Mintha egy hatéarozott filmes vagassal Az udvarhdlgyek
(1656) képi terébe, pontosabban az Infanta helyébe kertilnénk, és az 6 nézépont-
jabol néznénk ki, és néznénk kortil Picasso miitermében: kedvenc kisérete, a ga-
lambok és gyerekei — hiszen lanya is Paloma — vildgaban jarunk, és a loggia bolt-
ive alatt a kéklé tengerparti panorama tarul fel. Merész allitassal: lanykak,
palomaék tekintetvéltasa, vagy szelidebben szélva, képi és evilagi szerepl6k id6-
korlatokon és a diegetikus kereteken ki-bejarkalé (képzeleti) mozgésa eleveniti
meg Az udvarholgyek (1656) el6tti, sziintelen a nézéjére varé teret.

Thomas Struth fotografus 2004-ben dolgozott a Pradéban, és készitette el a
maga Las Meninas-parafrazisait Miizeum-fotogrdfidk cimmel ismert képciklusa
részeként. A német alkotd 38 évesen, 1992-ben latta el@szor in situ a Pradéban
Velazquez nevezetes festményét, és elsG benyomasa megmaradt emlékezetében.
»Hihetetlen — gondolta Struth, és dmult a festmény lattdn —, hiszen ez egy csa-
ladportré, amely tényleg elbirja az értelmezés kettGs jatékat!”*® Persze a felisme-
résében az is kozrejatszhatott, hogy ebben az idében mar javaban csalddképek
fényképezésével is foglalkozott az 1990-ben elkezdett mizeumfotografiak mel-
lett, és a szellemi diszpozici6 észlelésiinket befolydsolja; am a felismerések ettdl
még érvényesek, s6t Az udvarhélgyeket (1656) befoglalé Struth-képeken, vagyis
a Pradéban 2004-ben késziilt fotogréafidkon az Infanta el6tti teret mizeumi lato-
gaték népesitik be. A szamos expozicié kozul kidolgozasra kivalasztott felvéte-
leken, a felnagyitott fotografikus tablaképeken a festményhez zarandokl6 iskolas
gyerekek és egyenruhés spanyol lanykéak csoportja keriil hangsilyos szerepbe. A
vélhet6en muzeumpedagogiai foglalkozéds keretében érkezd, az életnagysaga
festmény el6tt jelen 1év6 tanuldk kapcsolatba kertilnek Veldzquez figuraival:
nemcsak egymassal, de az Infantdval és udvari kiséretével is foglalkoznak, és az
enyhén megemelt fotografusi nézépont kovetkeztében mindez a két alkoté, a 17.
széazadi festd és 21. szazadi fotografus figyelmes tekintetének védelmében zajlik.
Az udvarhélgyek (1656) el6tt, Struth keretezésében, jobbara gyerekek nézeléd-
nek, jegyzetelnek, fecsegnek. A hangsily az 6 viselkedésiikon van, amit az alko-
t6 azzal is nyilvanval6va tesz, hogy Veldzquez festményének fols6 harmadat,
a festményen 4brazolt képek keretének fenti vizszintesét és a hatalmas mennye-
zetet nem kompondlja bele a festményt befoglalé fotografikus képbe. A két ma-
vész, Velazquez (1656) és Struth (2004) néz6pontja egy szintre keriil, és mind-
ketten leginkdbb a koztitk 1évé gyerekekre figyelnek, ativelve kozel 350 évet.
A gyerek leginkabb 6romforras, ahogy ezt Mérei Ferenc, a gyermeklélektan mes-
tere is megélte és kozvetitette; a gyerekektdl sziinteleniil tanulni lehet, és cso-
dalkozni a szabalyokkal és sémdkkal még nem tompitott felfogdsukon, a jelensé-
geket kreativan értelmez6 észjarasukon.

Elképzelésemben Picasso galambdtcos loggiaképei és a palmafés tajrészletek
nem egyszerien a keletkezéstik ideje okdn részei a Las Meninas-parafrézis-
sorozatnak, hanem maguk is miteremképek; ugyanannyira a Las Meninas-
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variaciok alkotéelemei, mint az Infantdn és kiséretén elid6zd, festett karikata-
rak. Igy egyiitt alkotjak Az udvarhélgyek (1656) parafrazisat, amely azonban nem
el6re megtervezett formaban, hanem a gondolat mozgékonységénak, automatiz-
musoknak és kalandos asszociicidknak, a miiteremben torténd taldlkozasok ki-
valtotta impulzusoknak is teret engedve keletkezett. Mindezzel egytt hajlok r4,
hogy Picasso galambdicos loggiaképeit egyfelél miiterme vizuélis reprezentaci-
6janak tekintsem, mely festmények egyébként vonalstruktirdjukban és a képi
héttér kinyitasdban tikrozik Veldzquez festményének diagramjat, ugyanakkor
lanya, az 1957-ben nyolcéves Paloma allegorikus abrazolédsat is lassam benne. A
Velazquez mitermében abrazolt Infanta, akdrhogy is nézziik (lehet oda éppen
belépd vagy ott kiséretével jelen 1év6, mert éppen modellt 4116 kis hercegnd), egy
a festmény kozéppontjaba helyezett kislany, aki a képbdl szuggesztiven kinézve
a mindenkori nézd tekintetét keresi, mondhatni jatszétarsakat. E jatszotarsakat
megtalalhatja a 20. szdzadi spanyol festd, Picasso ,,udvaraban”, a palomék vila-
géban vagy a Pradéban példaul a muzeumpedagogiai foglalkozésok résztvevéi
kozott, amely Thomas Struth fotografusi keretezésében a képek lancolataba
kertilve szintén orokiil marad. Picasso a Las Meninas-variaciok dtdolgozasanak
kozel fél évében belehelyezkedett, kedvére valé moédon, egy masik mivész sze-
repébe és festményébe.” Es hogy a képek lancolatat ,,sz6v6”," az egymastol id6-
ben tévoli alkotdasok formai kapcsol6déasara érzékeny vizualis miivészeknek ez
az élénk, megelevenité fantdzidgja mennyire valdsdgos, azt a régi képek irant
ugyancsak mélyen érzé fotografus, Struth megnyilatkozasa is elarulja. ,,Nagy-
szerd lenne, ha képesek lennénk belépni egy képbe és kinézni onnan a néz6k
szemébe!” — mondja egy interjuban, és egy masikban a Miizeum-fotografiai
kapcsan igy nyilatkozik: ,Mazeumi munkam soran az altalam kivélasztott fest-
ményekhez sajatos médon, a festmények elétti és azokkal 6sszhangba keriilé 14-
togaték csoportjainak a lefényképezésével akartam kapcsol6dni. Olyan ez kicsit,
mint egy feltimasztasi kisérlet: sejtetni a nézékkel, hogy ezek a képek nem mes-
termdveknek késziiltek. A miivészek mindennapi életiik részeként készitették,
és nem voltak még azok a hires mitargyak, mint aminek ma ismerjiik 6ket. Sze-
rettem volna, hogy mai munkaknak ttinjenek. Az izgalmas kérdés az, hogy a ké-
pek miért beszélnek hozzank. Miért akarjuk latni 6ket? Mert a szerelem, a vagy,
a gyonyor és mas Osszetett érzelmi mindgség stritett informacidjaval késziiltek,
és Orzik ezt? Vagy taldn a benniik targyiasult mesterségbeli tudas miatt? Ezek
mind rezonalnak benniink a szemléléstik alatt, ami egy jatékos folyamat, 4m ami
ezt a jatékot elronthatja, az a tdlzott tisztelet. Ha tal sok tisztelet van benniink,
nem tudunk jatszani, mert elbdtortalanodunk, és passzivva valunk. fng érzem,
az emberek tal sok tisztelettel jarnak muzeumba. Nem igazan tudjik, hogy mi
mindenre gondolhatnak.”*

Nos Picassénak nem voltak gatlasai Veldzquez festményével szemben,
amellyel nem el6szor foglalkozott ennyire intenziven. Az udvarhdlgyek (1656)
hatdsa mind az 1907-es Avignoni kisasszonyok, mind az 1939-es Guernica szer-
kezetében ott kisért.”* Egyfeldl a kép és nézGje kozti konfrontéaciot kikényszeritd,
mert a képi szerepl6k egymas kozti interakcijat minimalizal6 és inkédbb a nézé
felé forduld, igy a nézdével kapcsolatot keresd figurak kompoziciés megoldasa-
ban, maésfel6l a képi dinamikat létrehozd, a statikus és a mozgasos jelenségek
kozti atmeneteket érzékeltetd technikai fogdsokban. E kései Las Meninas-varia-
ciokban azonban Picasso nem Veldzquez képi eredményeit viszi tovabb, burkol-
tan kédolva azokat, hanem maga is inkabb belemertil Az udvarhdlgyek hatasme-



chanizmusédba. Vehemensen beléhatolva szétszedi, majd a kilenc galambditicos
loggiaképpel kiegésziti, s6t kikerekiti Velazquez tableau-jat. A versengd Picasso
kivont ecsettel all szembe Velazquezzel, kozvetlentil 6t szélitja meg, ahogy ezt a
nagyméreti nyitéképen, Az udvarhdélgyeknek a vézlat utan festett els6, nagymé-
ret(i varidciéjan a képet vertikalisan urald festd figuraja sugallja. Es innentél egy
4j jatékszabaly lép életbe: a 20. szdzad spanyol festéje, aki Franco-ellenes, a
kommunista part tagja, és a francia Riviéran él egy pazar villdban, a kirdlyi par
jelenlétét, Veldzquez megbizdit leginkabb ignoralja, ugyanis a Las Meninason
abrazolt és a kulonféle megfejtési kisérleteket 6sztonzdé tikrot alig méltatja
figyelemre.” Most nem azt jatsszuk, hogy a festményen (1656) megjelenitett ka-
rakterek, a képbdl kinéz6 Veldzquez, az Infanta, egyik udvarholgye és az udvari
torpe, valamint a hattér ajtajaban allé6 kamaréds a néz6 szemébe néz, és pillanta-
sukat viszonozva beindul az 1656-ban megkonstrualt szituacio (a ,,megorokitett
pillanat”) megfejtésének a jatéka, magunkat valahové a titkorben felsejlé kiralyi
par mellé pozicionélva. A Californie-ban 1957 augusztusatdl zajlé alkot6i parbe-
szédben (igen!) a Las Meninas (1656) képi tere és az abban 4brézolt cselekményt
a sz0 szoros értelmében befogad6 Picasso személyes tere egymésba ér; a 17. sza-
zadi és a 20. szazadi spanyol fest életét benépesitGk az dbrazolas regiszterében
talalkoznak. Picasso a hajdanan élt spanyol fest§ partnereként, egyenrangi ve-
télytarsaként fog munkaba: dial6gusuk festett képkockakbél all6, narrativ szek-
vencidkban 6lt alakot. ,Meglatjak, az én Las Meninasom az igazi” — hajtogatta 14-
togatéinak, még a munka lazas idgszakaban. A 300 éve wjra és Gjra miikodésbe
1épd, lathatatlan varazskor alakot 6lt, és ezzel bezarul: az Infanta, ez a kiralyi ba-
ba a galambduc-abrézolasokban taldlja meg a vilagat kiegészitd jatékteret, illet-
ve Paloma(k)ban a partnerét. Egyszerre varazstalanité és magikus cselekvés; ki-
sajatitd, ugyanakkor reprezentaciéelméletileg nyugtalanit6. Az 58 képbdl allé
Las Meninas-variaciok olyan metaképet alkotnak, amelyben kinematografiai ha-
taselemekre, mozgoképélmények nyomaira ismeriink.
Ennek kifejtése azonban mar egy kovetkez6 tanulmany témaja lesz.
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