~MINDEN EVADBAN SZERETNEK
OPERAT RENDEZNL..."

Tothfalusi Hajnal beszélgetése Tompa Gaborral

W Tompa Gabor rendezét, a Kolozsvari Allami Magyar Szinhdz vezérigazga-
tojat iroddjaban faggattuk az operdhoz valo, régi és egyre termékenyebb mii-
vészi viszonydarol. Gondolatai az opera, a szinhdz és dltalaban az eléadémii-
vészetek Osszefiiggésének Jsiségét, szervességét és rendkiviil szoros voltat is
példdzzdk.

— Van-e ma tarsadalmi szerepe a kortars operanak?

— Ez elég nehéz kérdés, mert tigy latom, hogy egyeldre a kortars operanak
csak bizonyos helyeken van meg a maga kozonsége, tehat még nem sikeriilt
megszolitani a nagykozonséget. Ez egy vilagjelenség. Sokféle operahazban
jartam mar, ahol azt tapasztaltam, hogy tobbnyire bizonyos alkalmakkor
vagy valamilyen kisfesztival iirtigyén adjak el6 a kortars operakat. A kortars
zenének ugyanugy a kor valésagara, a kor emberi érzéseire kell reflektélnia,
mint barmilyen mas mtvészeti formanak. Ebben a rendkiviil ellentmonda-
sos, széls6séges, ideologikus gondolkodasokra osztott mai tdrsadalomban,
amelyben az emberek a természett6l lassan eltavolodnak, virtualis val6ség-
ban élnek, s annak szinte nagyobb hitelt adnak, mint az érzékiségnek, a ze-
nének, amely f6ként az érzékiséggel, az érzelmekkel fligg dssze, roppant ne-
héz feladata van. Akar a mtivésznek és a mtivészetnek. A tavaly Londonban
jartam, ahol a Royal Albert Hallban éppen egy Mahler-szimféniat adtak elg,
mikézben a Roundhouse-ban a Le Sacre du Printemps Sztravinszkij-mtivet
jatszottak, és ennek aprop6jan mutattak be négy fiatal kortars zeneszerzének
a palyazatnyertes miiveit, amelyek egyenként tiz-tizenot percesek voltak. Es
ime, kellett egy Sztravinszkij, hogy behozzdk az embereket, mikézben ott
rendkiviil figyelmesen és nagy lelkesedéssel fogadtak az Gj darabokat. A rek-
lamra kihegyezett, olcsé szappanoperakkal megttizdelt kinélatban sokkal in-
kabb elkényelmesedtek az emberek. Ahogyan a nem lineéris narrdaciét nehe-
zen fogadjak be a szinhazban és az irodalomban egyarant, fogalmazzunk
agy, hogy az atonélis, a nem melodikus zenét sincs tiirelmiik meghallgatni.

— Itt mar szinte vdlaszolt is arra a kérdésemre, hogy mit jelent a mai kul-
tarafogyasztas szamdra az opera...

— Erdekes dolog ez, nyilvan vannak zenészek, akik folényesen azt mond-
jak, hogy Stockhausen mar rég megbukott, mikozben Bach... Val6ban meg-
torténik, hogy a nagy klasszikus mtivek talélik a korukat, de Schonbergnek,
Stockhausennek, Kurtagnak ugyantugy megvan nemcsak a maga létjogosult-
saga, hanem az értéke is. Kiemelném P&teris Vasksnak a gyonyord szimfoni-
kus zenéjét vagy az Arvo Partét. A kor szornytiségeit, kétségeit, a folyamatos
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héborts tizfészekkel fenntartott imperializmust nem lehet csupan Bach-
kantatakkal kifejezni.

— A 21. szazadban Gltalanos kérdéssé valt az alkotéi szkepticizmus, megin-
gott a hit a kultira kiildetésében. On hogyan IGtja ennek a koévetkezményeit?

— Egyre kevesebb igazi hiv6 van, egyre tobben Osszetévesztik a vallést,
a hitet az egyhazzal mint intézménnyel. Az egyhazakon belil is nagy a sza-
kadas, a konfliktus. Valamilyen paradigmavéltas fog torténni. A bachi kor-
szak mégiscsak egyfajta isteni dicsGségrél szolt, a teremtés dicséretérdl, a
foltétlen hitrél. Mert barmilyen szornytiség van, és barmennyire nem felel
olykor Isten, a hit nem arrél sz6l, hogy latnom kell Isten mi{ikodését, hogy
valamit cserében elvarok a hitemért. Nincsenek elvarasok. Nem ez a hit-
nek az értelme, a definiciéja. Ugy gondolom, az embereknek ez a nagy ro-
hanas nem tesz jot. S ez mar az iskolakban kezdddik. Nincs alapos oktatés,
alapos felkészités, nincs tudasra alapozott tanrend, és ezért feliiletesek a
didkok ismeretei, épptigy, mint az internetrél kapott informéaciok. Mégis
azt latom, hogy amikor bejonnek az emberek az operahéazba, és mind lat-
vanyban, mind pedig interpretdciéban jél tolmécsolt zene szo6lal meg, ak-
kor az igenis megfogja, megragadja Gket. Tobbszor tapasztaltam azt, hogy
a hagyomdanyosan konzervativ helyeken nemcsak a Verdi-, a Puccini-ope-
réakat, a nagy klasszikusokat élvezik. Itt van példaul a Los Angeles-i opera,
ahol 1étezik egy erGs, gazdag emberekbdl all6 mecénattra, amely konzer-
vativ izlése ellenére mégis valamilyen szinten nyitott az Gjra. A mostana-
ban annyi tdmadast ért Placido Domingo szintén konzervativ izlést md-
vésznek mondhaté, ennek ellenére az operahaz zenei féigazgatojaként jo
pér érdekes, fiatal, Gjité6 operamiivészt hivott meg, nemcsak rendezdket,
szerz6ket is. ElGadtak Eotvos Pétert, Bartoktol A kékszakallii herceg varat
egészen 1j felfogasban, ugyanakkor barokk operakat rendelt j megvilagi-
tasban. Kiemelném még a Dido és Aeneast, amit jdmagam is lattam ott. Em-
lithetném John Adams vagy John Williams mtiveit. Persze John Williamsen
vitatkozhatunk, hogy mennyire illeszthetd be egy kortars, mondjuk haladé
torekvést képvisel6 vagy avantgard vonulatba. De ezekre a miivekre mégis
igény van, allandéan telt hazak el6tt jatsszak Gket. Tehat megint csak visz-
szatérek arra, hogy az iskolai és otthoni nevelés egyardnt valahogy az
elmélyiilésnek ebbe a folyamataba kellene hogy beavassa a gyermekeket.
A tturelmet kellene megtanulniuk, az értékekkel szembeni aldzatot, azt,
hogy ne a rogton leolvashatd, lekédolhaté anyagokkal foglalkozzanak. A sa-
jat életink az egyik legnagyobb példa erre. Nem értiink meg rogtén min-
dent, és nem is kell. Tl kényelmes lenne! Az olcso, fogyasztasra kitalalt
termékek épiilnek a kényelemre, beleértve a bordélyhazakat is, nem? En
azt gondolom, hogy tovabb kell dolgozni, becstiletesen, ¢szintén, tehetség
szerint. Sajnos létezik egy krizis, és ugyanez a krizis megtalalhaté a kortars
dramaban is, mert valakik mindig valamilyen trendet kovetnek. Biztos,
hogy igy volt ez a régi korokban is, hiszen Bachnak is volt tobb ezer utan-
z0ja, akik az id6vel mind eltdintek. Ugyanez fog torténni szerintem a jelen-
kori kivalé és féleg kevésbé kivalo alkotékkal és mivekkel, majd megros-
talja Gket az idé.



— Selmeczi Gyérgy zeneszerzd nyilatkozta nemrégiben, hogy a kortdars ma-
gyar operdknak nincs semmiféle promdciéjuk. Mi a véleménye errdl, mi lehet
ennek az oka?

— Igen, ez egy elavult, de még mindig milikod6 rendszernek a hibéja, és
annak, hogy jelentds intézmények nem épitik be folyamatosan a kortars m-
vek koncepcidzus elGadédsat a misorpolitikajukba. Ahogy mondtam az ele-
jén, valamilyen fesztival vagy statisztikailag letudott rendezvény alkalmabél
dobnak be egy-egy kortars mivet, nagyon ritkdn. Ha ez rendszeressé valik,
akkor a kozonség is nevelhetd. Kivalé Orban-, Selmeczi-, Kurtag-, Eotvos-
operak vannak, és ezeket jatszani kellene! A vildgszerte ismert E6tvos Pétert
is inkabb a nyugati operahédzak karoltak fel. Nemrég a becketti A jatszma vé-
gébdl irt operajat mutattak be a Mildnéi Scaldban, pedig ez az egyik legkon-
zervativabb intézmény Eurépaban.

Létezik a nyugati szinhaz és opera vildgaban az tigynevezett kérhinta. Ez
nem mas, mint hogy bizonyos iddszakonként, azaz négy-hat évenként egy-
mast valtjak az operaigazgaték. Ha valaki a Scalaban befejezte a mandétu-
maét, 4tmegy a Covent Gardenbe, a Covent Gardenbdl a Los Angeles-i Opera-
ba, és tulajdonképpen ugyanazt az egyféle felfogast kovetik. A mér emlitett
Placido Domingo viszont kivétel, mivel sokféle, kiillonb6z6 nézetd tanéacs-
adéval vette koriil magat, akiknek a véleményét meg is hallgatta. Es akkor
van ilyen nyitas, ami nagyon j6. Ugyanakkor vannak olyan operahazak Eu-
ropaban, amelyek hiresek arrél, hogy kortars miiveket adnak eld, vagy van-
nak olyan operafesztivilok, amelyeken szintén tobb gondot forditanak erre,
ilyen a Glyndebourne-i Fesztival is Anglidban. De ott van a Gdanski Opera
vagy Parizsban az Opéra Bastille, amelyek inkabb foglalkoznak kortars m-
vekkel.

— Gondolom, hogy egy ujité szellemi eléadds mindig komoly kockazat a
pénztar szempontjabdl...

— Véllalni kell annak a kockazatat, hogy egy-egy opera megbukik, vagy
egy-egy szimfonikus mitinek nincs akkora sikere, és hamar feledésbe mertl.
De ha nem prébaljuk ki, akkor nem tudhatjuk meg. A kockazat vallalasaban
mindig benne van a bukas lehetdsége. Barmilyen el6adémiivészi intézmény,
legyen az szinhaz, opera, ha csak a sikert célozza meg, miivészileg egyre ke-
vésbé lesz életképes. Csak kockazattal lehet igazi autentikus miiveket létre-
hozni vagy el6adni. Nagyon sok rosszat tesz, nemcsak a kortars mitiveknek,
hanem a klasszikus operamtivek kortars Gijragondolasénak is az, hogy magas
16161, killonbozé befutott zenészek lesajnaljak, vagy tiltakoznak az ellen,
hogy 4j formakban adjék el tjra meg Gjra ugyanazokat a klasszikusokat. Pe-
dig ez tartja életben, ennek sikeriil a zenét népszertisitenie és megszerettet-
nie a mai kozonséggel, nem pedig az, ha ugyantgy jatszunk Mozartot vagy
Verdit, mint a 19. szdzadban. Azt gondolom, hogy ilyen szempontbél az
operavilag is, mint barmi mas a kortars vildgban, két szélsGségre van szakad-
va: az egyik, amelyik Ggymond ,,tiszteletleniil”, de Gjit6 szellemmel nyul a
darabhoz, a masik, amelyik egyszertien régi, avitt és unalmas. Ahol kiall-
nak, és majdnem statikus médon énekelve el6adnak egy mitvet, de nincs
hozza felkésziiltségiik, mert nincsen sem szinészi, sem fizikai tréningjik,
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mozgaskultarajuk. Ilyen kortilmények kozott szivesebben hallgatok operat
otthon, lemezen, mint hogy a teljesen olcsé latvanyon bosszankodjam.

— Mindezért vajon ki marasztalhato el?

— Németorszagban, Oroszorszdgban az operaképzésnél nagy hangsulyt
fektetnek a szinészmesterségre, a mozgasra. Olyan el6adasokat lehet latni,
ahol egészen magas szinészi munka van, tegyem hozza, a kival6 éneklés
mellett. Ilyen a Dmitrij Csernyakov-féle Don Giovanni, amit Aix-en-
Provence-ban lattam. Az el6adasban annyira erds volt a szinészi jelenlét,
akér egy Bergman-filmben. A Martin Kus$ej rendezte Sosztakovics Kisvdrosi
Lady Macbeth megintcsak remek munka! Az ausztrdl szarmazast Barrie
Kosky, aki most a berlini Komische Opernek az igazgatdja, szintén kivalé,
0jit6 szellemd rendezd. Téle lehetett latni egy nagyszert Kékszakdllit Los
Angelesben, és most A vardzsfuvolat mutatjak be ugyancsak az 6 rendezésé-
ben, ami teljes mértékben animéciora és a htszas évekbeli némafilmek rész-
leteire épiil. De itt van a magyar nyelvteriileten Kovalik Balédzs, akit6l nem-
csak jo operael6adasokat, hanem nagyszerd szinhazat is lattam. Borisz
Godunov-rendezését példaul a Madédch Kamara Szinhézban tekinthettem
meg, de kiemelendd a Mozart-trilégidja, ami egyediilallo, folytatas és el6z-
mény nélkiili esemény volt a budapesti Magyar Allami Operahazban. Ezeket
batoritani kell és valahogy a fiatal rendez6ket arra megtanitani, hogy a ren-
dezés mivészete nem kiillonbozik, csupan bonyolultabb az operdban, mint
a szinhazban. Persze az nem art, ha az ember tud kottat olvasni, ki tud rit-
musra talalni valamilyen szinpadi helyzetet vagy latvanyelemet. En mindig
azt szoktam mondani, hogy az opera nemcsak zenés drama, hanem egy sok-
kal bonyolultabb latvanyvilag és el6adasi forma lehetne, és lehet is, mint a
szinhéz. Van egy példam: a kilencvenes évek derekan egy altalunk kinevelt
fiatal vildgosit6 azért akart atszerz6dni az operdhoz, mert ott nem kell dol-
gozni. Meglepett ez a védlasz, mivel én azt hittem, 6 szakmailag akar tovabb-
fejlédni, és azért szerzédne at, mert ott sokkal 6sszetettebb vilagitasi formak
vannak. A vildgon éltalaban ez igy van. Az operaban sokkal bonyolultabb vi-
lagitasi, diszletmozgatasi formak vannak, mint a szinhazban. Oriasi tomege-
ket, a kérust kell mozgatni, a latvany rendkiviil fontos eleme az eldadéasnak,
hiszen az ember képekben gondolkodik, az érzelmei is valahogy képekben
vetitédnek ki, és a zene hallgatdsa kozben is képek elevenednek meg. A ze-
ne ihleti a latvanyt. Itt nem egyfajta narraciét kell kovetni, mert nem az az
érdekes benne.

— Milyen viszonyban van az operazene és a szinpad? Hogyan lehet ma
megoldani egy operarendezést tigy, hogy minden téren miikéddképes legyen?

— Azt gondolom, hogy ez legaldbb olyan bonyolult, mint egy nagy filmet
forgatni. De ugyanakkor mindig van elénye, mert sokkal tébb munkatars dol-
gozik egyiitt, és mindenkinek megvan a feladata. A kérus nem teljesen tu-
datlanul érkezik az els6 szinpadi préobara, hanem felkészilten, ugyanigy a
sz6listak, a zenészek is. Kiilon-kiillon vannak zenekari probak, zongoras
korrepeticiok. Mindent, a szinhazi el6adast sem tud mas 6sszefogni, csak a
val6di gondolat. A zene viszont adott, és olyan zart struktara, ami a forma-
bél igazabdél nem enged kicstszni. A szinhazban kényesebb dolog ez, mert
nagyon 0Ossze kell hangolni stilarisan egy eldadast ahhoz, hogy mindenki



ugyanazt a nyelvet beszélje. Ennek az az elénye az operaban, hogy ebbdl
a forméabo6l nehéz kiesni, s ha ilyen szempontbél ningcs is teljes szabadsag, a
latvanyvildgban nagyon messzire lehet jutni. Amiben az az izgalmas, hogy
ugyanaz a zene szazféle vizualis kornyezetben is mtikodni tud. Az énekesek
mint szinészek, mint szinpadi szereplék megértik, hogy a latvany a zenét
szolgélja. Természetesen akkor, ha a rendezd pontosan tudja és at is tudja ad-
ni, mi a cselekmény, mi a gondolat, mik a viszonyok. Ez a szinhazi része az
operdanak. Az a szopran példaul, aki igazan j6 zenész, képes megérteni a mi
egészét, és nem csak a sajat aridjdban, partitiirdjdban gondolkodik. Az ilyen
tipustt mivész sodorja igazdn az el6adast, mert pontosan tudja, hogy mi
a funkcidja, mi a szerepe az § partittirdjanak a md egészében.

— Atmentheték-e a mdba azok a hagyomdnyok, amelyek az operairodal-
mat éltették évszazadokon at?

— A 17-18. szédzadi oktatasban az iskoldkban koételezé volt hegediilni,
zongorazni, kottat olvasni, latin nyelven tanulni. Ezt a hagyomanyt kéne at-
menteni! Hiszek abban, hogy a hagyomanyt csak akkor lehet megujitani, ha
az ember alaposan ismeri. Nem szabad eldobni, hanem tjra kell gondolni
és tovabbgondolni. A hagyomanyhoz viszonyulnunk kell, de ahhoz, hogy
viszonyuljunk, ismerniink kell. A tudomanynak a vivmanyai nagyon sok
esetben rendkiviil elérevitték az emberiséget. Sajnos nem moréalisan, csak
technikailag. A hagyomanyt akkor tudjuk igazabél megujitani, ha alaposan
megismerjiik, és Gjra meg Gjra felelevenitjiik, bemutatjuk. Nem muzealis ér-
telemben, hanem alkoté mdédon. Azt gondolom, hogy a zenének, a szinhaz-
nak, az operanak egyarant az az ereje, hogy megérint benniinket, hogy vala-
milyen médon 6nmagunkkal valé szembenézésre késztet.

— Képes, van-e annyira motivalt, képzett a mai kézdénség, hogy megértse
a kortars operat?

— Amerikaban tanitottam tizenharom évig, s annak ellenére, hogy van
opera és nagyon jo zenekarok, nincs intézményes zeneoktatds. A fiam és
a kisebbik lanyom oda jart négy éven keresztiil, mindketten még itt Kolozs-
varon kezdték a zeneiskolat, és amikor eldontotték, hogy zenei palyara sze-
retnének lépni, akkor azonnal hazakiildtem Gket, mert itt van a Zeneiskola,
a Zeneliceum. Nem elég egy hangszert tanulni, hanem ott a szolfézs, a zene-
elmélet, a ritmusdiktalas, a zenetorténet, ott a korus, a zenekar, ott a kama-
razene stb. Ilyen 6sszetett zenei képzés ott nincs. A hagyomanyos zeneisko-
ldkban van. Ezekbdl persze nem mindenki keriil ki zenészként, van, aki ok-
tat6é lesz, zenepedagogus. Nalunk voltak hires zenepedagdgusok, akik na-
gyon sokat tettek a zeneképzés, a zeneoktatds, a zene népszertisitése terén.
A korusoknak nagyon fontos feladata, hagyomanya volt. Guttmann Misi ba-
csitél elkezdve Kallés Zoltanig, Laszlé6 Bakk Anikoéig nagyon sok mindenkit
emlithetnék ezen a téren, akik modellt jelentenek, és jé lenne, ha ez folyta-
tédna. Példaul rendkiviil 6rvendetes, hogy van a Magyar Operanak egy gyer-
mekkorusa, mert ez nemcsak azt jelenti, hogy fellépnek, hanem hogy min-
denki valamit a hatizsdkjaban tovabbvisz, és tovabb tud adni. Ez volna a
szép, ha ezeket a miiveket mar az iskoldkban tanitandk! De nem latom azt,
hogy elévesziink egy miivet, legyen az Bartok, Kodaly vagy egy kortars alko-
tast, egy Kurtagot, de ahhoz, hogy Kurtagot megértsiik, Franz Kafkat meg ké-
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ne ismerni, el kellene olvasni. Minden mindennel 6sszefiigg a tanulasban,
az oktatasban. En egyforman fontosnak tartom az érettségiig eltelt idében, a
tanrendben, hogy a féldrajzot, a torténelmet, az irodalmat megtanuljuk,
hogy a vegytant elsajatitsuk, az anatémiat, hogy fogalmunk legyen az embe-
ri testrdl, a szervezetrdl. Nincs sziiksége anatomiara egy énekesnek? Hogy ne
tudja, hogyan mtikodik a hangképzés, a hangszalak? Ez az, amir6l az elébb
beszéltiink, a hagyoményok... A régebbi idékben tobbféle tudomannyal kel-
lett foglalkozni. Ha Bartdkot tanulmanyozzuk, akkor azt is latni fogjuk,
mennyien értetlenséggel fogadtdk Magyarorszagon az elején a mtvét. Illyés
Gyula nem megirta? ,,»Hangzavart«? — Azt! Ha nekik az, / ami nektink vi-
gasz!” lllyés Gyula megérti és megérteti, hogy mir6l szél Barték zenéje.

— Miért tartotta fontosnak szinhdzrendezdként az opera felé forduldst?

— Egyrészt azért, mert a zenét nemcsak szeretem, hanem a legtisztébb, a
legelvontabb, a legtokéletesebb miivészi formanak tartom. Abbél indul szin-
te minden. Az éneklésbdl lett a koltészet, az irodalom, a szinhaz, az éneklés-
bél mint a kommunikaciénak egy olyan felfokozottan érzelmi formajabol,
ami mindenkiben benne van. Azt szoktdk mondani, nincs rossz hallasi em-
ber, hanem ezt ki lehet fejleszteni, vagy el lehet ideig-6raig rontani, de kells
neveléssel, ha kisgyermek kordban az ember zenére neveli a gyermekeit, ak-
kor az a hallas kifejlédik. A halléds fejlesztése az része az opera, a bonyolul-
tabb zenék megértésének. Azt gondolom, hogy az igazi szinhaz is a legjobb
formajaban zene. Nagyon sok drama van, amelynek a szerkezete zenei struk-
taraju. Mar Shakespeare idejébdl, de féleg aztan a 20. szdzadban sziilettek
azok a formék, amiket abszurd szinhaznak neveztiink, és tgy épiiltek be
klasszikussa a korunk mtivészetébe, hogy tulajdonképpen megel6zték a kort,
el6revetitették azokat az érzéseket, az emberi létnek azokat a legalapvetébb
problémait, amikkel ma nap mint nap taldlkozunk. Ionesco, Beckett két
olyan szerzd, akiket én nagyon nagyra tartok, nagyon sok mtivét rendeztem
mindkettének, és rajottem A kopasz énekesnd vagy a Godot-ra vdarva rende-
zése kozben, hogy ezeket nem a cselekmény mozgatja, mert az zsdkutca, ha
a cselekmény fonalan indulok el. A Godot-ra vdarva cimi darabban nem tor-
ténik semmi, A kopasz énekesnd narraci6ja banalis, két mondatban 6sszefog-
lalhat6é, mégis mindkét md revelativ erejd, mivel a drdmairodalom utolsé
megvaltasrol sz6l6 mivei, amelyek még felmutatjak a kétségbeesést mint a
remény végsd formajat. A kopasz énekesnd minden mondata nonszensz, az
el6zének ellentmondé mondat. Mégsem lehet kihtizni beléle szinte semmit,
nem lehet Gigy meghtizni, mint egy hosszabb Gorkij-dramat vagy akar egy
Shakespeare-mtivet, mert ugyantgy billen félre, mintha egy egész tételt vagy
titemet kihagynank a zenei mtibdl. Ezeknek valéban zenei strukttraja van,
aminek az is a lényege, hogy a szinésztdl is masfajta interpretaciot kovetel
meg. Azt a merészséget, hogy valjon senkivé, ,,szalljon” sajat egyénisége ala
azért, hogy megszolalhasson a zene. Tehat ez a fajta alazat azonos a zenésze-
kével.

— Felfogdsa mogott, feltételezem, meghatdrozé élmények vagy emlékek
dllnak...

— Gyermekkoromban édesapam Moszkvabdl, Lengyelorszaghdl rengeteg
bakelitlemezt hozott, igy én is rengeteg mtivet hallgattam. Neki Beethoven



volt a kedvence, aztdn Chopin és Schumann. Sajnos j6 par gyenge operat lat-
tam gyerekkoromban, majd késébb a hetvenes nyolcvanas években itt Ko-
lozsvaron is. Feliiletesen és hanyagul szinre vitt mtiveket, mikézben a zene
fergeteges volt. Lattam ugyanakkor egy-két nagyon szépen szinpadra allitott
eladast, ilyen volt a Manon Lescaut vagy a Gianni Schicchi, A képeny, amit
Hero Lupescu rendezett itt annak idején Kriza Agnessel, akivel aztan egyiitt-
miikodtem egy szinhazi el6adédsban, a Szerelemesdben... Kozben a nyolcva-
nas években sokat jartunk 6ssze Demény Attilaval, aki szerepelt is egy el6-
addsomban, meg zenét is szerzett. Egytitt lattuk 1984-ben Peter Sellars Don
Giovannijat, amely fantasztikus el6adas volt! Bronxban jatszodik, és minden
egyes elemében az alkotéi szandék merész rendezéi iskolapéldaja. Es akkor
Attila volt az, aki kicsit ennek hatdsa alatt is eldszor kisérletezett itt Kolozs-
varon ilyen ujfajta latdisméddal. Aztan visszatért Selmeczi Gyorgy is a ki-
lencvenes években. Es ezeket a hatasokat fontos, hogy beépitsiik az opera
mindennapjaiba.

— Milyen operdt rendez legkézelebb és hol?

— Hérom meghivasom is van, az els§ ide szdl Kolozsvarra, a Magyar Ope-
raba. Kortilbelil egy év mulva A vardzsfuvoldt rendezem majd. Nehéz fel-
adat, mert annyi véltozatat lathattuk mér! Aztan Amerikaba, Szlovéniéba és
Portugéliaba fogok visszatérni. Egyik ilyen visszatérésem nagyon érdekes
Osszekapcsolasa lesz Purcell Dido és Aeneas cimid operdjanak, illetve
Schonberg Erwartung cimt mtvének. Végiil Szlovénidban szeretném szin-
padra &llitani Sosztakovics Az orr cimi egyfelvonasoséat. Az volna a jé, ha
minden évadban tudnék egy operét is rendezni.
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