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CSAKANY CSILLA

AZ OPERA MA

Séta az opera stilus- €s mifajtorteneti
dialektikajaban

Négyszaz éves torténete
soran az opera lehetett
zartkori arisztokratikus
szOrakozas és hatalmas
kdzonseget vonzd
Osszmlivészeti el6adas.
Lehetett mély dramai
mondanivaloja,

de bemutathatott
sekélyes tartalmakat is.

B Az esszék sajatos és megengedS dinamiz-
muséval élve, jelen irast az opera kialakult
miifajarél tobbféle szemlélet valtakozasdnak
jatéka hatérozza meg. Tall6zva torténelmi
korok, esztétikai kategoridk, mitiremekekbdl
kiragadott zenei példak kozott, a gondolat-
menetek, melyek sajat tapasztalatok alapjan,
valamint a toretlen mtifajszeretet hivasara fo-
galmazédtak meg, olyan kérdések koré cso-
portosulnak, melyek allandénak ttinnek,
Ujabb és tjabb valaszok megfogalmazasara
késztetve a mindenkori operakedvel6t.

Kinek kell ma opera egyaltalan?

B Kezdjiik talan a legvitatottabb kérdéssel.
Aktuélisnak tinik, de val6jaban nem az. Azt
gondolnank, hogy a kortars operak ujszerd
koncepcidinak sorozata okozta eredmény a
mi és kozonsége kozotti szakadék. Erdemes
elgondolkozni azonban azon, hogy miként
volt ez killonboz6 korokban. Voltak id@sza-
kok, amikor az opera minden megnyilvanula-
si formaéja az adott tarsadalom szocialis inter-
akci6jdnak része volt, &m olyanrél is tudunk,
amikor a mtfaj kizarolag elitista koroknek
volt fenntartva. Ha a 20. szdzadra prébalunk
reflektélni, esziinkbe jut Varnai Péter magya-
razata, miszerint ekkor megvaltozott maga
a zene. A Miért szép szdazadunk operdja?" ci-
mi kotet elgszavaban igen pontosan targyal-



ja a zenei hang paraméterei mentén ezeket a véltozasokat. A dallam fogal-
méanak atértékel6désérsl — az ,,ij dallamossdg” nem engedi meg, hogy egy
operaelGadas a ,szép hangok tinnepe” legyen —, a ritmus az eddig megszo-
kott szabalyszertiségének mell6zésérdl, a harmoniavildga lényegi atalakula-
sarol, megvaltozott dramaturgiai paraméterekrdl beszél. A kortérs opera kor-
tars problémakat mutat be, tobbnyire olyan zenei nyelvezettel, amelyet a
nem avatott fiil kevésbé befogadhaténak itélhet meg. A zenei izlés nevelésé-
nek hijan megérteni, netan élvezni egy kortars operéat nehéz, s6t mondhatni
lehetetlen vallalkozasnak tlinik. A kovetkezmény pedig: zenészek hallgatjak
a zenésztarsaikat, a nagykozonség elfordul.

Mi torténik akkor, ha az operahazak a j6l ismert, kozkedvelt mestermiive-
ket jatsszak? Kozelebb érzi magat a zenehallgaté ezekhez a miivekhez? Bizo-
nyos értelemben igen, hiszen megvannak a sok évszazados auditiv és vizu-
alis fogddzok, a fillnek tetszé dallamok, a szemkapraztaté jelmezek, a reali-
tastol tavoli vilag, amibe konnyd belesimulni, amivel egyszerti azonosulni.
Vagy talan mégsem, hiszen ezek az el6adasok ttinhetnek jobbara régiesnek,
elavultnak, sok évtizeddel, akar évszazaddal ezelétti izlés-, eszmevilagot
mutathatnak be, el6idézve a nagykozonség tadvolmaradasat.

Ko6zonség mégis van. Howard Goodall zeneszerzd, zenéstelevizio- és
radiémiisor-szerkesztd elvégzett egy gyors felmérést a londoni Royal Albert
Hall néhany évvel ezel6tti Tosca-bemutatéja kapcsan. Hozzavetéleges sza-
mitasai szerint harom nap alatt t6bb mint nyolcezer ember nézte meg az
el6adast.

Es akkor forditsuk meg a kérdést: miért tetszik mégis ez a miifaj? Miért
sz6lit meg oly sok embert — rendelkezzen bar az illet6 zenei miveltséggel
vagy sem? Taldn azért, mert minden zenei mtifaj koziil az opera kelti a leg-
tobb izgalmat, szenvedélyt. Egyéb mtifajoktél, a szimféniatol, a hangver-
senytél vagy a szonatatol eltér6en nem fokozatosan alakult ki, hanem mond-
hatni robbanésszertien jelent meg a kultartorténet egy meghatarozo pontjan
mint a zenei-dramai archetipus kibontakozdsanak gazdag tarhazat nyujté
miifaj. Egyedisége pedig még abban is rejlik, ahogyan a vilaghoz kapcsolo-
dik, mégpedig gy, hogy tiikrot tart az aktualis korszak elé.

Az opera mint miifaj az els6 nyilvanos operahdz megnyitasatél kezdve:
tomegmiifaj. Mint minden tomegmiifajt, sokkal inkdbb a konvenciék hata-
rozzak meg, szemben azokkal, amelyek természetitknél fogva sztikebb befo-
gaddi réteget szolitanak meg. Nyilvan tobbszor is kényszeritett ki valtozast a
miifajkedvel6k kultiarigénye, tgynevezett reformoperakat sziillvén, melyek-
ben megvaltozott kifejezéeszkozok, gordiilékeny dramaturgia, akar teljes ze-
nei koncepciévaltozés érhetd tetten. Ezek az alkotasok azonban nem a vart
hatast érték el, ugyanis mindinkabb nétt a szakadék a mi és kozonsége ko-
zOtt. Az opera intézményesitett rendszerében aktivalok mindenkori felisme-
rése az volt tehét, hogy ahhoz, hogy valéban ,tomegeket” mozgasson meg
a mifaj, szitkkség van az 6rvényld ,cirkuszra”, az ezzel jar6 drilettel egyiitt,
a hangzé és vizualis ingerek 6sszetett, sokszint kavalkadjara. Ezek az eld-
adéasok hozzavetGlegesen azt a nézéréteget szélitottdk meg, mint a mai tehet-
ségkutat6 show-misorok, ahol énektehetségek alakulnak sztarra az éj leple
alatt. Az 1700-as években példaul a legnépszertibb zeneszerzdk is kifejezet-
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ten valamely j6 nevd kasztralt énekesnek irtak szerepet, nélkiilik el sem
tudtak képzelni elGadast.

+Az igaz az egész"

B Miel6tt eljutnank ehhez a hegeli gondolathoz, amely az opera mtfajara
nézve rendkivil taldlé, reflektdljunk a kovetkezdkre: mit hallunk, amikor
operat hallgatunk? Mire figyeliink? A szdvegre vagy a zenére?

Minden bizonnyal ismerjiik Puccini Turandot (6sbemutaté: torzé — 1926)
cimt operdjanak Nessun dorma! — Senki sem alhat... cim ariajat, az opera-
irodalom egyik legnagyobb tenorslagerét. A tenorok diadalhimnuszaként is
emlegetik. Kalaf szerepe mindig is vonzotta a vilagnagysagokat, hiszen 6tvo-
z6dik benne az izz6 szenvedély, a hajthatatlan akarat és a toretlen kitartas.
Es nem hiaba: Kalaf Puccini 6sszes operajanak leghdsiesebb alakja. O, az is-
meretlen herceg elsg latasra beleszeret a gyonyortd, de rideg Turandot her-
cegnébe. A torténet arrdl szo, hogy aki Turandotot feleségiil szeretné venni,
annak el6bb meg kell fejtenie hdrom rejtvényt. Ha kudarcot vall, lefejezik.
Kalafnak sikeriil megfejtenie a harom rejtvényt, &m Turandot ellenall. A her-
ceg tesz egy ajanlatot, miszerint ha reggelig kitalélja Turandot, hogy ki is 6
val6jaban, akkor megadja magat, elall szandékatél. De ha nem, akkor be kell
tartania igéretét, feleségiil kell mennie hozza. A kegyetlen hercegné ezutan
elrendeli, hogy egy alattvaldja sem alhat azon az éjszakan, amig az ismeret-
len nevét fel nem fedik. Ha kudarcot vallanak, mind meghalnak. A harma-
dik felvonast megnyité korusjelenet utan Kalaf mintegy visszhangozza
Turandot parancsat, miszerint ,senki sem alhat”, majd bizonyosséagat fejezi
ki egyfeldl arrél, hogy titkat senki nem fogja felfedni, masfelsl hogy el fogja
nyerni a hercegné kezét: Vincero! — Gydzni fogok! — hangzik fel tobbszor is.
Mit kezd a zeneszerzé ezzel a szoveggel? DicsGséges induld helyett Puccini
titokzatos hangulattal indit, amibél fenséges szerenad bontokozik ki: egy
szerelmi vallomés a hercegnének, a csillagoknak. A transzcendens magasla-
tokba szarnyal6 aridban bizalom és megvaltas érzése mutatkozik meg, sugar-
70 szépség és orom arad beléle. A szoveg és a zene egysége adja az aria 0ssz-
hatédsat. A drama és a zenei hangok 6sszefonédéasaban rejlik az opera varazs-
ereje, vagy ahogy Hegel mondana: ,az igaz az egész”. Es az egész sokkal
tobb, mint a részek 6sszessége.

Ez volna tehat az opera? Olyan szinpadi miifaj, melyben a zene és a dra-
ma szintézise egyediilallé6 miivészi formaban mutatkozik meg? A zenetorté-
net igen valtozé miivészi megvalésitasokat tart szamon. Mondhatni annyira
sokszintiek, akarcsak az étel. Ami lehet konnyt, nehéz, izléstiinknek megfe-
lel6 vagy szdmunkra nem tetszd. Akércsak az ételeknél, nemzetkozi iskoldk
vannak, meghatérozva az adott kor szellemiségét, a helyet, a feltételezhetd
nézGkozonséget. Négyszaz éves torténete soran az opera lehetett zartkord
arisztokratikus szorakozas és hatalmas kozonséget vonzo6 6sszmiivészeti els-
adas. Lehetett mély dramai mondanival6ja, de bemutathatott sekélyes tartal-
makat is. Idénként mitolégiai kreatarakat iinnepelt, kirdlyokat, olykor egy-
szer(i embereket, utcalanyokat, cselszévéket, gonosz figurakat.



A miifaj torténete soran maga az éneklési méd is allandé véltozason mert
keresztiill. Mert nem mindegy, hogy olaszul vagy németiil énekel az elGadé.
Ugy, ahogy az sem, hogy hol lett el6adva az adott alkotas, egy palota diszter-
mében vagy egy hatalmas amfitedtrumban. Es nem utolsésorban a kozonség
igénye is valtozé volt a torténelem soran. Ugy, ahogy ma is az.

Egyvalami viszont allandd: az opera a sajat koraban mindig a legkiilonle-
gesebben, legstimuldlébban, a leghtiségesebben abrazolt virtualis vildag meg-
jelenit6je volt, amely arra az egyszerid alapgondolatra épiil, hogy a zene
képes a szavak jelentésének elmélyitésére, alkalmasint felerdsitésére vagy
letisztitaséra.

Sajatos miifajdefinicio

W Ha arra gondolunk, hogy olaszul az ,,opera” sz6 annyit jelent, hogy mtal-
kotds, mar nem is annyira fontos szdmunkra az a lexikalis alapdefinici6, mi-
szerint az opera egy , végigénekelt drama”. Mert tudjuk, rengeteg kivétel 1é-
tezik a mifajon beliil: beszélt szoveggel, pantomimmel, s6t babjatékkal is
talalkozhatunk. Szdmos eldgazasa bontakozott ki az opera torténete sordn,
példaul az opera seria, opera buffa, tragédie en musique és hasonlék. Ezek
koziil néhany szokvényos médon keveri a beszédet az énekkel. Igy az ope-
rett, a Singspiel, az opéra comique és a zenei komédia esetében a dial6guso-
kat 4ltalaban beszélik, a zenés szakaszok pedig tovabbszovik a torténetet.
Véltozé dsszetételben és mértékben ugyan, de az 6sszes alkotas egyesiti a zenét,
a dramat és a latvanyt, ezért egyértelm, hogy a mtifaj atfogé tanulmanyoza-
sakor mind a harom f6 elemet figyelembe kell venniink, annak ellenére,
hogy a zene hagyoményosan meghatarozé szerepet jatszik a mtivek megfo-
galmazasdban és kivitelezésében. Mondhatni egyfajta holisztikus latasmaéd
és értelmezés feltételezettségéhez érkeztiink, ami ez esetben nem az elemzé-
re rott feladatként tekinthetd, hanem beliilrél fakad6, magat tobb mtivészeti
agazat egységeként értelmezd miifaj sajatja.

Es mégsem. Bizonyéra sokunkkal megtortént, hogy emlékeinkben tgy
rogzult egy operael6adas, hogy igen intenziv érzésekkel ruhaztuk fel azt. Ha
visszagondolunk egy mire, megelevenedhetnek eléttiink vizualis konstruk-
cidk (hol lattuk-hallottuk a mtvet, jelenetek az el6adasbél), emlékezhetiink
akar izekre és illatokra is. Barmikor felidézhetjik magunkban példaul Bar-
tok Kékszakallijanak hidegrazos pillanatait vagy Puccini Pillangdkisasszo-
nyanak szivszorité fdjdalmat vagy Leoncavallo Bajazzdinak tehetetlen szo-
morusagat. Ha belegondolunk, mi okozza ezt? Mit6l éljiik at Gjra és tjra eze-
ket az érzelmeket? A szoveg miatt? Nem. A zene. Mindig a zene. A zene az,
ami intenzivebbé, letisztultta teszi a szavak értelmét. Ezen az egyszerid gon-
dolaton alapszik az opera.

Népszerii-e a miifaj?
W Elsé taldlkozasra az opera ,természetellenes”, idealizal6, bizonyos érte-

lemben anakronisztikus, s6t arisztokratizalé miifajnak ttinhet. A gyakorlat-
lan hallgat6 nehézségekbe titkdzhet mind az auditiv (a természetestdl eltérd
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éneklési mad, szovegértés, a zenei nyelvezet — kiilonosen a 20. szazad ese-
tében), mind a vizuélis élmény feldolgozésanak terén, hiszen egyrészt a ze-
ne ,,objektiv” idénkre kondicionalt tapasztalata pillanatok alatt egy szubjek-
tiv élménnyé, hangzé térré alakul at. Masrészt a szinpadon megjelenitett
vizualis, szimbolikus vildg értelmezése is nehézséget okozhat, mert nem fel-
tétlentil a kor izlésvilagat megtestesitd latvany tarul elénk.

De figyeljik csak meg a kisgyermeket jaték kozben: ritmikusan halan-
dzsazik, énekel jatékainak, maganak. A gyermekek érzik, hogy intenzivebbé
tehetik a jatékélményt, ha dalolnak hozza, mintsem ha csak beszélnek.
A gyerekek természetes operakomponistak. Csakhogy ezt az 6sztonos tehet-
séget idGvel elveszitik.

A miifaj befogaddasdnak nehézségei tekintetében nem elhanyagolhat6
a rendezések kérdése sem. Ugyanis egy jol 6sszehangolt, komplementer, sok-
rétd ingerrel rendelkezé elGadas nagyfoki segitséget nyujthat a tapasztalat-
lan nézd szamara. Egy fogalmilag letisztult rendezéi koncepcion alapulé 14t-
vanyvilag, a szinpadon torténé mozgas dinamikaja még annak a nézdének is
sokat nyujthat, akinek a zene kevesebbet. Amennyiben a rendezé korabeli
diszletet, jelmezt hasznél, hagyoméanyos szemléletd rendezésrél beszélhe-
tink, de gyakorta lathatunk rendhagy6 koncepcidkat is, ahol mind az aktu-
alis (modern), mind egy azon tdlmutaté fogalmi vilagot megjelenité eszko-
z0k hasznélata mellett donthet a rendezd. Erételjes hatast valtott ki példaul
az urban tancstilus (utcatanc) operaszinpadra vitele A gdldns Indidk (francia
cimén Les Indes galantes), Jean-Philippe Rameau négyfelvonasos operaba-
lettje (opéra-ballet) esetében (rendezd: Clément Cogitore, koreografus: Bintou
Dembélé, 2019). Az operét 1735-ben irta a szerzd, am az el6adast latva min-
denféle id6sik eltorpiilni latszik. Modernné valik a barokk zene, barokkossa
a hip-hop. Tancca vagy mindinkébb a tanc altal metaforizélt gesztussa valik
a szinpadi latvanyon tal (mozgés, diszletek, jelmezek, fények) maga az ének
is. A rendezdé mai, mindenki altal ismert eszkozokkel dolgozik. Az elGadas
kozvetlensége okan mind a gyakorlatlan, mind az avatott néz6 kozelinek
érezheti magdhoz a mtvet.

Am a rendez6i koncepcioén tal a mindenkori operaldtogaté a zenei él-
mény kifejezb ereje, a zene érzelmi reflexiora 6sztonzé tulajdonsaga és a ka-
rakterek szimbolikus jellege miatt marad a mtifaj hiiséges tiszteldje.

Az opera mint miifaj kiilénosen expressziv tartalmakat elevenithet meg.
Gondoljunk csak példaul Szergej Prokofjev A hdrom narancs szerelmese
(1921) cimt operara. Carlo Gozzi commedia dell’arte alaptorténetd meséjé-
nek feldolgozasa groteszk kornyezetbe hoz szerepl6t, torténetet, miifajt
egyarant. Mind a cselekményt, mind a zenét 4thaté irénia szovi be. Sem-
mit sem lehet komolyan venni tobbé. Sem a dramat, sem a lirai pillanato-
kat, semmit. Es ami a legizgalmasabb, hogy ezt a zeneszerz4 olyan meglepd
konnyedséggel teszi, teljesen 1Gj lehetéségeket szemléltetve a miifaj tovabb-
gondolasénak atjan.

Meghatarozo zenei élménnyel tavozhat a hallgaté példaul Mozart Vardazs-
fuvoldja (1791) el6adédsa utan is; elegendd, ha Tamino és Pamina zenei port-
réjara gondolunk. Mindketten az ¢szinteség, erényesség és szeretet oltaran
aldoznak, de mashogyan. Ennek a harcnak megannyi arnyalata a két f6hds



megjelenitésében gyonyortien érzékelhet6 a mozarti zenében, ahol a vokalis
zene szépsége a szinhaz izgalmaval taldlkozik, igazdn népszertivé avatva sa-
jat korédban az opera miifajat. Mozart koraban ,a popularis szinhdzban izgal-
masan keveredett a blivészet, az utcai humor, a rejtély, a bohézat, a latva-
nyossag és a didaktikus érziilet, s mindez réges-rég nélkiil6zhetetlen alkoto-
eleme volt a bécsi kulturanak. Mozart pedig, izig-vérig bécsi polgar 1évén,
lelkesen magaénak vallotta e hagyomanyt [...]".?

Az opera népszertiségének lehetséges tényezdit vizsgalva egy Mahler-dal-
lal prébalunk ravilagitani a széveg és a zene kiilonleges viszonyara. Tudjuk,
hogy a szoveg és a zene egyiittese igen erételjes érzelmi kommunikaciét tesz
lehet6vé. Erdekes, hogy példaul Gustav Mahler, kora egyik legjobb operakar-
mestere nem irt operét. Dalokat viszont komponalt, méghozza sokszor sajat
versekre. 1884-ben irta (1896-ban hangszerelte) a Ging heut’ morgen iiber’s
Feld — A réten jartam reggel kezdetd verset. A szovegben a f6hds megprobélja
ugyan felfedni megtort szivét, de ez 6nmagédban kevésbé érzékelhets. Ma-
ganyrdl és boldogtalansagrél beszél, de gyotr érzései csak az utolsé sza-
kaszban dertilnek ki. Mit tar fel a zene, amit a szoveg nem? Mahler dramai
zenéhez fordul? A dal elején a természet 6nfeledt csillogédsa sejlik ki a zené-
bél, majd a folyamat lelassul, keserédes hangulatava valik, de mindvégig
csendes, elegdns marad. A pompaés, ragyogo, rusztikus dallamvonalt zene
atalakul, egy hangszeres s6hajjal zarul, mely a szerzé kételyének ad hangot:
ez a gyonyord vilag vajon nekem val6? Azt mondhatnék, hogy a szavak 6n-
reflexiéja a zene érzelmi reflexi6javal egésziil ki.

Az opera népszertisége a szinpadon megjelenitett karakterek miatt is to-
retlen. Ezek emlékeztethetnek vagy utalhatnak &ltalunk ismert emberekre
vagy akar 6nmagunkra is. Az operakarakterek nem tipikus szinhazi karakte-
rek. Ok extrém figurak, archetipusok. Az archetipusokkal valé konfrontaci6
gyakran katartikus élményt nytjt: lehetne talan ez az opera nyerdkartyaja?
Ez még akkor is m(ikodik, ha rossz a szovegkonyv. Az operakarakterek ma-
gukban hordoznak egy egész sor emléket és utalast, amely tdlmutat a torté-
neten, sét a zenén is. Gondoljunk példédul George Bizet Carmenjére (1875),
amikor Carmen lebilincselt kézzel is ,,uralja” Don Josét, akit pillanatok alatt
elbiivol, és készséges barannya varazsolja nyajas, ravasz és kecsesen maga-
val ragad6 énekével. Don José teljesen el van veszve. Carmen karaktere ar-
chetipus. El6szor is Colombina karakterét hozza a commedia dell’artébdl.
Csinos, feminin tulajdonsagaival jut elére. Masodjara Carmen a kigyé, alma,
Eva egyben: biblikus archetipus. O maga a kisértés. Harmadjara pedig embe-
ri archetipus: pénzbeli, szexualis, spiritualis kisértés, amivel barmikor talal-
kozhatunk. Don José sajat tehetetlenségiink metaforajava valik a kisértéssel
szemben.

A zene szimbolikus tulajdonsiga miatt tud meghaladni minden més m-
faj altal nyujtott izgalmat. Es minden esetben a kulcs a zeneszerzd. Gondol-
junk csak Rossini A sevillai borbély (1816) cimd operéjara. Idézziik fel Figa-
ro belépdjét: dalolva méltatja fontos személyét a varos életében, élvezi élete
minden pillanatat, egyszerd, kirobbané életkedvvel rendelkezd, boldog em-
ber. Mindenki 6t ,,akarja”, mindenkinek sziiksége van rd, igy bohdckodik:
Figaro itt, Figaro ott, Figaro lent, Figaro fent... O a karakterszerepl6k archeti-
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pusa: a gyors beszédd, okos, humoros bohéc, a szines Arlecchino, aki min-
denkit j6 kedvre derit. Ezt a Figar6t Rossini alakitotta olyanra, amilyen. Ta-
l4n most sem véletlen, hogy mindig a zene az idegenvezet6nk a zeneszerzé
szovegértésének értelmezése ttjan.

Az opera miifajdnak népszertisége folyamatos stilusvaltozasa miatt is vi-
tatott. Tény, hogy allandé titkrot tart az adott korszaknak, a mtifaj mondhat-
ni a kulturélis val6sédg fiiggvénye. Ugyanakkor, amit mi kifejezének tartunk,
az koronként valtozo. Volt, amikor a 1ényegesen intellektuélis zenét tartottak
a legkifejezébbnek, ekkor az érzelmi visszafogottsagra tevédott at a hang-
suly, és volt, amikor a féktelen érzelemkinyilvanitast tartottdk fontosnak.
A torténelmi korok valtakozasaval a stilusvaltozas dinamikaja exponenciali-
san nétt. Ez nem egy lineéris fejlédés, mint a tudomanyban. A kiillonbségek
a valtozo6 vilag tikr6z6dését mutatjak. Az opera miifaja mindenképp sokszint
stilisztikai palettat tar elénk, folyamatos meglepetést okozva hallgatéjanak.

A vokalis kifejezésmod fejlodésének rovid torténeti szemléje

B Az Okori gorogok hittek abban, hogy a zene a természeti 1ét f6lé tudja
emelni az embert, képes befolydsolni az emberek spirituélis allapotat. A ze-
ne mélyen magikus, ugyanakkor humanus értelmezése tobbek kozott megte-
remtette azt az Orfeuszt, aki a késébbiekben az operaidedl megszemélyesits-
jévé vélik a nyugati zene alakulasanak torténete soran.

A zenér6l valé gondolkodas ethosz jellege a kozépkorban atértelmezddik.
A zene a templomi liturgikus szertartas részévé vélik. Vokalis szépsége a fen-
séges esztétikumat jarja be, transzcendens és nem individualis vildgszemlé-
letet tiikr6z.* Az eddigi egyszélamt zenei gondolkodés helyét atveszi a tobb-
szb6lamusag, ami a Notre Dame székesegyhaz zenészeinek tevékenységéhez
kothetd. Hatalmas 1épés ez, sok mindent el6revetit: a kottairas fejlédését, az
el6addt, ugyanis a dallamilag, ritmikailag komplexebb miivek mar széles la-
tékort igényelnek. A liturgikus kézeghez tartozé zenei kultiraval parhuza-
mosan természetesen viragzik egy popularis zenei kultra is, ami a vilagi
eszméket tinnepli. Gondoljunk csak a provanszal nyelven irédott trubadir-
dalokra, melyek a vilagi szerelem utani sévargasrodl szélnak. Szép dallamvi-
teldek, érzékenyek és nagyon leird jellegtiek. Idealizalt individualis érzel-
mek kifejezédései.

A kovetkezd jelenség a vokélis kifejezésmadd fejlédésének Gtjan visszave-
zet Parizsba, ahol egyfajta racionalis szemlélet alakul ki, amely a dallamal-
kotés szépségét korlatozza. Késébb a reneszansz zeneszerzdk a gorog ideal
felé fordulnak, fontossé valik a szoveg-, a dallam- és ritmusartikulacié és az
ugynevezett szovegfestés. Egy teljesen Gj harméniavildg van kialakuléban,
amely késébb egy funkciés renddé szervezddik, ami lényegi véaltozasokat
hoz a vokalis gondolkodésban. Josquin panaszdala, a Je me complains 6tsz6-
lam. Minden egyes sz6lam artikulaciéja kristalytiszta, deklamativ jelleg,
de a sz6lamok egyutt egy hullamzo kozeget képeznek, ahol egy-egy szofosz-
lany kitlinik ugyan a texturabdl, akarcsak egy dombormi egy-egy részlete,
de nem tud konkretizal6dni. Mire reflektal a zene? Mit fejez ki? Talan inkabb
hangulatot, egy érzékeny kozeget teremt, mintsem egy konkrét érzést.



Az opera invenciéja lassan megteremti azt a szemléletet, amit az 6kori
klasszikus gorog leirasok alapjan a firenzei, Cameratanak nevezett, teoreti-
kus hajlamt értelmiségiek/mtivészek csoportja tulajdonitott a zenének.
Konkrét elképzelések mentén — a madrigél és az intermezzo/intermedio m-
fajaibdl — alakitgattak a sziiletendé mitifaj meghatérozéasat. Az els6 mesterm-
vet, amit dramma per musicdnak, azaz zenés dramanak neveztek, Claudio
Monteverdi irta Orfeusz (1607) cimmel. A m{ Prol6gusaban Musica, a zene
muzséja 1ép els6ként szinre: természetes konnyedséggel, egyfajta énekbe-
széddel meséli el, hogy 6 az, aki az indulatokat meg tudja nyugtatni, hol ne-
mes haraggal, hol szeretettel képes meginditatni a legmerevebb elméket.
Mily talalé tartalom a miifaj sziiletésének kiiszobén!

Miutan az olasz opera szazaval viszi szinpadra alkotasait, a mtifaj alaku-
lasanak kovetkez6 allomasa London lesz, ide exportalta a miifajt a német
sziiletésti Georg Friedrich Hiandel. A vokalis kifejezésmadd stilisztikai érde-
kességeként erre a korszakra tehetd az aria megszilardulésa s vele egyiitt az
ariat énekld el6adé sztarkultusza. ElGtérbe kertilt az énektudas, a latvanyos-
sag és a virtuozitas.

A barokk kor operahagyomanya francia nyelvteriileten, pontosabban
a parizsi operakozonség tamogatasanak koszonhet6en hosszi ideig tartja
magét. Itt hossza viszalyok alakitgatjdk a vokalis kifejezésmdd stilisztikai
alakulasanak medrét. Ezek tobbnyire harom kiil6nb6z6 sikon zajlanak. A tra-
gédie lyrique mitifajan beliil a Jean-Baptiste Lully- és a Jean-Philippe Rameau-
hivek (lullystdk és rameauistdk) kozott, a tragédie lyrique és az opéra
comique mfifajai, illetve az italiai és a francia opera nemzeti koncepciodja ko-
zo6tt. Hasonl6 vonalon mozog a gluckistak és a piccinistédk vitaja, Christoph
Willibald Gluck périzsi reformoperdi nyomén. Gluck francia operait stilisz-
tikailag a kovetkezdk jellemzik: az italiai zenei nyelv, a francia formavilag és
a dramaturgia szintézisének létrehozésara iranyulé szandék.

A miifaj és a vokalis kifejezésmod alakulasénak kovetkezd dllomasa a né-
met nyelvteriilten népszertivé vélt tgynevezett Singspiel vagy daljaték (né-
met nyelven jelentése: énekesjaték). Wolfgang Amadeus Mozart is elGszere-
tettel fordult e miifaj sajatossagai felé, ugyanakkor néla igen erések az olasz
opera buffa, azaz a vigopera hagyomanyai. Lorenzo da Ponte librettistaval
kotott baratsag eredménye a Figaro hdzassdga (1786), a Don Giovanni (1787)
és a Cosi fan tutte (1789). Mozartnal csodalatosan talalkozik az olasz vokalis
kifejezésmo6d a német hangszeres zene kidolgozottsagaval.

A kovetkezd korszakot a mtifaj torténetében egyértelmtien Giuseppe Ver-
di uralja, aki az olasz bel canto (olasz operai kifejezés, jelentése: ,szép
ének”) operak (képvisel6k: Vincenzo Bellini, Gaetano Donizetti) dallam-
formalasi ideéljat viszi tovabb. Nem volt Gjitd, nem akarta megreformalni
a miifajt, soha nem akart hatat forditani a multnak, nem akart 6j 6tletekkel
kisérletezni. Kifejezetten azon munkalkodott, hogy a dramai tartalom gya-
rapodjon, kikiiszobolje a mtifaj technikai kivitelezésének nehézségeit a md
érzelmi intenzitdsanak kifejezése és pontos tizenete érdekében.

Richard Wagner ezzel szemben azt tervezte, hogy tjradefinialja a zene
Osszes paraméterének expressziv tartalmat, igy a vokalis kifejezésmod atfo-
galmazasara is torekedett. O volt kordnak legvitatottabb, legbefolyasosabb
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zeneszerzGje, az avantgard vonal dédelgetettje, aki elhiresiilt az Griiltséggel
pérosulé megalomanidjarol; ez volt a személyes jegy, amely miivészetét is
nagy vonalakban meghatarozta. Akarcsak a firenzei Camerata, alkotasaiban
Wagner is az 6kori gorog drama idealjahoz fordul, ezt irdsaiban, leveleiben
pontosan megfogalmazza az éltala Gesamtkunstwerknek nevezett elvek
alapjan.*

Olasz nyelvteriileten er6t nyer a verizmusnak nevezett irdnyzat, amely
témait egyfajta természet-, igazsag- és emberkozeli dllapotbél meriti, amely
a vokalis kifejezésmod tekintetében is érvényestilni latszik az énekszdélamok
sugarz6 dallamvonalaiban, az akar val6snak is tekinthet6 torténetek szerep-
16inek megjelenitésében. Es igy érkeziink vissza irasunk elséként emlitett
zeneszerzGjéhez, Puccinihez, aki csak latszdlag mozgat hétkoznapi hésoket.
Szerepldi szinte mindig a reménytelen szerelem aldozatai, és végiil mind az
életiikkel fizetnek: ,,igyis vorosre sirod a szemed” — irja Stephen Pettit Pucci-
ni és a zsebkenddk fejezetében.’

Az orosz opera elsé csticspontja Csajkovszkij mestermiveiben érhetd tet-
ten. Hiresebb operdinak stlyosan fénylé dallamaiban - Anyegin (1879),
A pikk dama (1890) — elegédnsan 6tvozddik a szépség és a szenvedély.

Kozép-Eurépéban a zeneszerzGk a nemzeti opera megteremtésén faradoz-
tak. A vokalis kifejezésmod tekintetében elGtérbe léptek a népies ihletést
dallamvonalak, a népzene dinamizmusara jellemzg ritmus- és formaképle-
tek. Magyar nyelvteriileten példaul Ruzitska Jozsef Béla futdsa (1822) cimi
operdja utan az 1800-as évek kozepén irt alkotasaival Erkel Ferenc valt a
nemzeti opera atyjava.’

A vokélis kifejezésmod torténetének egyik sajatos szinfoltja egyértelmi-
en Claude Debussy egyetlen befejezett operdja, a Pelléas és Mélisande
(1898). A mii az élébeszédre emlékeztets dallamokra felftizott, laza szovést,
am mégis magas intenzitdst drama, mely olyan 20. szdzadi remekmtiveket
készitett el6, mint Barték Kékszakallija vagy Berg Wozzeckje.

A masodik bécsi iskola néven ismertté valt kor tagjai és tanitvanyaik ko-
zil tobben irtak operat. Arnold Schénberg és Alban Berg mellett Alexander
von Zemlinskyre és Franz Schrekerre kiilonosen érdemes odafigyelni.

Az Egyesiilt Kirdlysagban is sziilettek operak, ilyenek Ethel Smyth vagy
Ralph Vaughan Williams alkotasai, kozottitk igazdn emlékezetes alkotas
Benjamin Britten Peter Grimes (1945) cimi operdja. A sotétbe hajl6 szinek-
kel fest6 zeneszerzg varazslatos dallamokkal irta bele magat a vokalis kifeje-
zésmaod torténetébe.

Az ,igazi” amerikai opera sajatossaga akkor sziiletett meg, amikor George
Gershwin megirta a Porgy és Besst (1935). Ezt kovették Virgil Thomson,
Douglas Moore, Carlysle Floyd, Robert Ward, Gian Carlo Menotti alkotésai.
Utobbi legismertebb operajdban, az Amahl és az éjszakai latogatokban is
fontos szerepet kap a dallamossag; kozkedvelt szerzé az énekesek korében
konnyen és hatdsosan énekelhet6 dallamvonalai miatt. Az Egyesiilt Alla-
mokban ezzel parhuzamosan a minimalizmus nyer teret, f{6ként Philip Glass
megigézd operdi altal. A kevés elembdl felépitett, ismétldd6 zenei struktarak
jellemzik tobbek kozott az Einstein a tengerparton (1975), Akhnaten (1984)
vagy a Satyagraha (1980) cim{ operiit.



Az opera miifajarél szol6 irasban megkeriilhetetlen Luciano Berio Opera
(1970) cim alkotasa. A cim ez esetben ,,alkotasok”-at jelent: megszakitédsok-
kal telettizdelt auditiv folyamatok fragmentumainak laza fiizérérél van szé.
A mitben ,a Titanic pusztuldsat idézé jelenetek 6sszekapcsolédnak a mo-
dern klinika intenziv osztalydn bekovetkez6 halédl képeivel. Berio szavaival
mindez »meditacio, dlom és egy csoppnyi morality play a végrél«”.” Szerves
zenei és dramai egység jellemzi azonban az Un re in ascolto (1984) cimi
operdjat, amely zenéjében az avantgard intellektuélis vonalat olaszos kecses-
séggel, rugalmasséaggal ellenstlyozza.

A német avantgard féklyavivdje, Karlheinz Stockhausen is hozzajarul a
vokalis kifejezésmadd egy tjfajta értelmezéséhez. A Fény (2003) hét operabdl
all6é ciklus, amelyben a cselekmény vallasosnak latszo szertartasok sorabol
all. Stockhausen életrajzir6ja, Michael Kurz szerint ez a ciklus ,olyan koz-
mikus vilagszinhaz létrehozasara tett kisérletet, amely 6sszefoglalja és meg-
erdsiti mindazt, ami Stockhausent egész életében foglalkoztatta. Ez pedig
nem mas, mint a zenének és a vallasnak az emberiség latomésahoz kapcso-
16dé6 egysége.”® A miiben Stockhausen zeneszerzdi torekvéseinek killonbozé
stilusai és technikai egyesiilnek a vokalis kifejezésméd akusztikustél elekt-
ronikus kozegig terjedd szinezetével.

Jatszani is engedd... alkotoi kalandok a mabdl

B A vokalis kifejezésmodrél szo6l6 alfejezet egyfajta folytatasaként megemli-
tink néhdny szamunkra fontos, az opera mtfajat megidéz6 kortars alkotast.

A kortars mtivészet irdnt érdekl6dék figyelmét olyan mivek kototték le,
mint Ligeti Gyorgy Aventures (1962) cimi alkotdsa, amelyben az eltilzott
vokalis gesztusokbdl megképzett auditiv szovet értelmetlen szétagok interp-
azt, ahogyan az emberek érzéseiket kifejezik. A zeneszerz6 1977-ben Bruegel
tajainak vizualis hatdsara, Michel de Ghelderode darabja alapjan megirja
Le Grand Macabre cim1i operajat. Ligeti kivalo tehetséggel tudja bizarr szem-
szogbdl, rendkiviil szérakoztatéan lattatni-hallatni élet és haladl kérdéseit.
A mitvet antioperanak nevezi, melyben groteszk jelenetsorokban olvad
Ossze az apokalipszis sotét hangulata a vasari komédiazassal. A zenei anyag-
ban mind hagyoményos elemekkel (kiilonb6z6 zenetorténeti korokbol szar-
maz6 stilusidézetekkel), mind avantgardakkal talalkozunk.

A kortérs eur6pai opera egyik olasz képviselGje Giorgio Batistelli. Az élet
és a miivészet kozotti szakadék athidalasara tett kiilonféle kisérleteinek
eredményeként sziiletett meg az Experimentum mundi (1981). A hétkoznapi
élet vokalis megnyilvanulédsaival és a md altal felvonultatott szakmék ,,hang-
szerré” idomult eszkozei altal kiadott ritmus-, dinamika- és hangszinva-

Németorszagban a Hans Jiirgen von Bose 4ltal komponalt Alompalota 63
(1990) cim{ alkotas feszegeti a mtifaj hatarait, melyben a posztmodernizmus
heterogenitasat idvozl§ stiluskavalkaddal talalkozhatunk.

Mark Anthony Turnage Anglidban tevékenykedd zeneszerzd, aki Goérog
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egy ginnyal fliszerezett poszttradicionalista zenei nyelvezetbe agyazza, igen
figyelemremélté moédon. Szintén angol nyelvteriileten tevékenykedik, és a
minimalista irdnyvonalat kéveti Michael Nyman, akinek neve a filmzenék
vilagabdl is ismert lehet, Peter Greenaway-jel valo egytittmiikodései eredmé-
nyeként. Az Aki kalapnak nézte a feleségét (1986) ciml operaja repetitiv
struktirédkra épil; kevés, &m éles harméniavaltas, dallamtoredék halmozasa,
f6ként szovegkozpontt zenei tagolas jellemzi a mivet, melyen a rockoperak
stilusjegyei érzédnek.

Nagyon érdekes alkotast jegyez Louis Andriessen holland zeneszerzé De
Materie (1988) cimmel. A mi eklektikus zenei hatdsokkal él, Johann Sebas-
tian Bachtdél kezdve és Igor Stravinskyn keresztiil a régi holland L’homme
armé chansonig és a 20. szazadi boogie-woogie-ig szdmos, nagy miigonddal
kidolgozott zenei idézetet vagy idézdjelbe tett utalast taldlunk. A md 144
fortissimo (nagyon hangos) akkordismétléssel kezd6dik, és tartalmaz egye-
bek mellett egy terjedelmes sz6lorészt két kalapaccsal megszdlaltatott fém-
dobozra. A szovegeket hol éneklik, hol beszélik. A mi négy szakasza kiilon-
féle szovegeket mutat be.

Elektronikus zenei hatasokkal él Harrison Birtwistle The Mask of Orpheus
(1986) cimi operdjaban. A m az Orfeusz-mitoszt egyszerre tobb iranybdl
vizsgalja, annak kulonféle valtozataiban él6 ellentmondésokat elemezve.
A hagyoméanyosan vokalis és hangszeres zene egy elektronikus zenei hang-
savval egésziil ki. Mindegyik felvonasnak sajat elektronikus ,aurdja” van,
amely folyamatosan, néha kiemelten, néha a hattérbél szol.

Az opera torténete éppen folyamatos valtozasaban allandé. Volt szerény
és szertelen, populista, elitista, hol kiszolgalta, hol dithbe guritotta a hatal-
massédgokat, librett6i néha foliilirtdk a zenét, méaskor a zene rabszolgédjava
valtak. Hogy milyen lesz a jové operaja? Annyi biztos, hogy tovabbra is sok-
féle és izgalmas marad.

A kortars magyar opera a genius loci oltalmaban

W Zar6 gondolataink kitekintés értéktek, a mitifaj és a toposz kapcsolatérol,
az opera és a Kolozsvari Magyar Opera mint a mifajt bemutaté és megszolité
kozeg szellemi erejérdl. Itt Kolozsvaron a ma operdjanak alkotéira és tiszte-
16ire is figyel a Kolozsvari Magyar Opera intézménye, mi tobb, 6sztonzdleg
hat az alkoték munkassagara. Az elmilt évek soran olyan mtvek keriiltek
bemutatdsra, mint Vermesy Péter: Orddgvdltozds Csikban, Vajda Janos: Mdrio
és a varazslo, Leonce és Léna, Demény Attila: Parafarm, Bevégezetlen rago-
z4s — Haldltancjaték, Az utolsé meggymag, Lajtha Laszlé: A kék kalap,
Kémives Lajos: A néma kertész, Orban Gyorgy: Pikko herczeg, Fekete Gyula:
Romai ldz, Selmeczi Gyorgy: Szirén, Boldogasszony lovagja, Bizdnc, Gyon-
gyosi Levente: A golyakalifa. Kortars szerzék gyermekel6adéasokkal is bemu-
tatkozhattak ugyanezen a szinpadon. Emlékezetes Magyari Zita: Csipike la-
kodalma, Csemiczky Miklés zenés allatmeséje, a Brémai muzsikusok, vala-
mint Téth Péter, Varady Szabolcs: Argyélus kirdlyfija. Stilisztikailag nagyon
killonb6z6 mitivek ezek, &m mondanival6jukban tobbnyire taldlkoznak.
Szinte mindegyik alkotas a visszalépés batorsagaval él. A modernizmus for-



mabontd, esetenként idealista gondolkodasat a zenei hagyomanyok tjraér-
telmezésével keriilik meg, keresett céljuk: a miivészi szép megidézése. Ha
csak Gyongyosi Levente Golyakalifdjara gondolunk, elmondhatjuk, hogy
»szabadon él a torténelem stilaris elemeivel, jatszik veliik, hajlandé minden-
féle kifejezésmodot elfogadni. Egyik kedvelt zenei képalkotasi forméja a va-
lamely maés, ismerds zenére val6 utalés. [...] Az ismerds és ismeretlen egy-
bevagd élménye, a felismerés sokkja és az atalakitds felismerhetGsége 1j
zenei élményt hoz létre.”

Az opera ma, itt, mindenhol és taldn mindig: élmény. Annak az élménye,
ahogyan lélegzetvisszafojtva figyeljiik, miként sotétil el a nézétér, hogyan
szblal meg a zenekar, majd miutan folmegy a fliggony, milyen vildg tarul
elénk, ahol a zene altal beleshetiink az emberi lélek mélységeibe. Figyeljiik
és reméljilk, hogy az el6adas végezetével netalan eljuthatunk a mivek tize-
neteinek magassagiaba, tovabbi hasonlé élményekre vagyakozva. Mint ahogy
Barték Kékszakallitjanak Regose mondand prolégusédban. ,,Haj rego rejtem /
hova, hova rejtsem... / Hol volt, hol nem: / kint-e vagy bent? / Régi rege, haj
mit jelent, / Urak, asszonysagok? Im szolal az ének. / Ti néztek, én nézlek. /
Szemiink pillds fiiggonye fent: / Hol a szinpad: / kint-e vagy bent, / Urak,
asszonysagok? [...] / Zene szdl, a lang ég. / Kezd&djon a jaték. / Szemem pil-
l4s fuggonye fent. / Tapsoljatok majd, ha lement, / urak, asszonysagok.”
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