KOLOZSI LASZLO

AZ ELRAGADTATOTTSAG ERZESE

Wagner ¢s zenéjenek €rzéki oldala

it latunk, ha szétnézink az utcén,
M kinéziink a busz vagy a gépkocsi
ablakan? Elektromos rolleren a gya-
loglék kozt draga pulcsiban szaguldozo hu-
szonéveseket, a telefonjukat nyomkodé, a
chatablakbdl fel sem tekint6 fiatalokat, mo-
dern irodahéazakat, fitneszterembdl kiszalado,
vékony lanyokat, akiknek 16g a nyakéban a
fulestik, plazakat, lassan araszol6 jarmihor-
dat, gluténmentes mizliszeletet nyammogé
kamaszokat, mall6 vakolati hézakat, melyek-
r6l szinte mér lelég az évtizedek 6ta nem gon-
dozott gorgofs. Azt gondolhatnénk elmereng-
ve a buszon, hogy a technika uralja a civiliza-
ciénkat, és egy teljesen és végképp és re-
ményteleniil a mitoszokt6l megfosztott vilag-
ban élink. Egy olyan vildgban, ahol maér
nemcsak hogy nem tud egy fiatal rakapcso-
l6dni Homérosz nyelvezetére és szovegére,
de el is veszitette a lehetdséget, hogy kapcso-
l6djon ra, mert e szoveg mar nem mond neki
semmit, nem épiti, nem érzi meg benne évez-
redek erejét, nem érzi meg, hogy e szoveg a
sajét torténetének, a sajét életének felépitésé-
ben is segitheti.
Azt is gondolhatnénk, ez nem a mitoszok
kora, nem az eposzok kora. , ) e i
De ha ezt gondoljuk, ezt latjuk, akkor nem erzeln'llleg meglnqlto,
latjuk a moziplakatokat, nem latjuk meg, elragado, a szenvedély
hogy majdnem minden nagyszabasi és nagy orvényébe ranto )I[(
bevételt hozé film ma mar Marvel vagy DC- zenék ezek. 2020/1
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film, vagyis egy olyan univerzumot mutat be, mely alapvetéen a mitoszok
struktiréjat koveti. Ha azt gondoljuk, hogy mar semmi szerepe nincs a mi-
toszoknak a mindennapi életben, akkor nem hajoltunk kézelebb a fiatalok-
hoz, akik riadtan és tanacstalanul nézve korbe tulajdonképpen a mi — értve
a mi alatt a mitoszokon, meséken, mondjuk Benedek Eleken és Grimmen fel-
nétt idGsebb generacidt — segitségilinket kérik, hogy megtalaljak a torténetei-
ket, hogy olyan torténetet taldljanak, ami lekoti 6ket. Ami segit nekik eliga-
zodni a sajat torténetiikben.

A Harry Pottert ugyanigy a régi mitosz modelljeit kovetve épitette fel J. K.
Rowling, ahogy azokat kovetve épitette fel figurait és a kapcsolédé sztorikat
Stan Lee, a szuperh@sok atyja is. A nemzedéki gég olykor elfedi el§liink, hogy
bar igaza van a nagy mitoszkutaténak, Joseph Campbellnek — akinek részben
ez az egész, a mitosz modelljének megmaradasa, Gjrafelhasznalasa koszonhe-
t6 —, amikor azt irja, hogy ,,a misztériumok mind elvesztették erejiket: szim-
bélumaik nem koétik le tobbé a psziché figyelmét”,' de ugyanakkor éppen ez
az, ami a mitosz erejét mutatja: a legfiatalabbak is ki vannak éhezve az alap-
torténetekre. Erzik, mert generaciok beléjiik kodoltak, mert a mitosz valéban
lehet6ség énjiik tokéletesebb feltarasara, maguk, vagyaik megismerésére: hogy
a mitosz tobb egy torténetnél, tobb az egyetemessé tett egyéni torténetnél. Er-
zik, hogy a mitosz ,,az a titkos ablak, amelyen keresztiil a kozmosz kimerithe-
tetlen energidi feltoltik az emberi kultdra megjelenési forméit”,* és mivel érzik
ezt, kozelebb szeretnének htizédni ehhez az ablakhoz.

Erezni szeretnék azt, hogy ebben a korban — melyben egyébként minden
arra irdnyul, hogy elterelje a figyelmet a transzcendensrél —, az informatikai
zavarkeltés kordban miképpen kapcsol6dhatnak mindahhoz, ami évezredek
6ta magabiztosan irdnyt mutatott, és képesek felismerni ezt az irdnyt. Képe-
sek felismerni, hogy Prométheusznak milyen sok kéze van a Marvel hései-
hez. Es nemcsak a Marvel-képregények héseihez, de ahhoz a fithoz is, aki-
r6l most lattak egy képet a neten, amint ott all a motorja mellett, hogy elin-
duljon, és nekivagjon a Grand Canyonnak.

A mitosz segit felismerni a hétk6znapi emberekben a hésoket és a hétkoz-
napi tettek heroikussagat. Es segit annak felismerésében, hogy a barlangokban
nemcsak kincsek meg csodalampék rejté6zhetnek, de veszélyes dzsinnek is,
melyeket nem akarunk, nem akarhatunk meghivni az életiinkbe. De egy elej-
tett sz, egy tea ize is el6hivhatja Gket, ha mar ott voltak egyszer, ha mér el6-
hivtuk egyszer 6ket a multunk barlangjdban. Generacidk sotétjébdl is el6buk-
kanhatnak. Nem is a sajat, hanem a sziil6k vagy nagyszilék miltjabol — és a
mitoszok ismerete nélkiil esélyiink sem nagyon van a megszeliditésiikre.

A romantika korszaka az a kor a felvilagosodas utan, amely felismeri
a mitoszok megtagadasédval jaré problémakat. Az a kor, amely visszavezeti a
kulttarat a felvilagosodasban, az ész uralma idején eluralkod6 neurézisbol
a kozmikus energiat ad6 ablak felé. A romantika az az idgszak, amelyben fel-
ismerhetévé valik, hogy az almok mennyit ériznek az archaikus korbdl,
mennyire felismerhet6bb azok jelentése, ha a mitoszt nem tagadjuk ki az
életiinkbdl.

Campbell azt mondja azt 6t kérdezd Bill Moyersnek a Skywalker Ran-
chon, George Lucas birtokan, hogy a hés tutjanak ,nem az ésszertiség tagada-



sa a lényege, éppen ellenkezéleg. Azzal, hogy trra lesz a sotét szenvedélye-
in, a hés azt jelképezi, miként tarthatjuk ellenérzésiink alatt a benniink tom-
bol6 irracionalis vadembert.” Lefordithaté ez tgy is: a mitosz kiveszése, tel-
jes kiveszése egy olyan kort hozna el, melyben az ember félelmetesen és ir-
racionalisan viselkedik. Egy olyan kort, melyben a hipszter fia direkt neki-
megy motoros rollerével minden jarékelének, és nevetve vonul tovabb, mi-
utan azok sakkbabuként eldéltek.

Richard Wagner, ismerve a benne tombolé szenvedélyeket, Wagnert, az
embert, fékezni probalta a mitoszok segitségével személyiségének irraciona-
lis késztetéseit. Mindezt gy, hogy megdrizte magdban a tombolasra valé ké-
pességet is. Es a Wagner-miivek ereje — nemcsak mtivészi ereje, hanem egy-
altalan, letagl6z6 zenei és dramai brutalitdsa — ebbdl a kettGségbdl fakad: a
Wagner-h6sok szinte mindegyike olyan, mint akit letagl6zott, maga ala gytrt
egy szenvedély, egy 6t magasabb szférdkba, a hétkoznapisagabdl kiemeld
szenvedély, és minden erejével azon van, hogy ezt a szenvedélyt valahogy
uralja, kontrollélja.

Ez a bels6 vivédas Wagner vivodasa; azé a Wagneré, aki zenévé és torté-
netté igyekszik formélni a benne tombolé szenvedélyest, a benne lakozo,
a hétkéznapitél mar-mar perverznek mondhatéan kiilénbo6zét, de ahogy a
Wagner-hGsoknek, tigy maganak Wagnernek sem sikeriilt ez a kontroll, és
ahogy a Wagner-hGsok, tgy tulajdonképpen emberként Wagner is elbukik.
Igen, egy igazan j6 ember — egyaltalan: egy j6 ember — nem lett volna képes
ilyesfajta letagl6z6 m{ megalkotasara, mint A Nibelung gytirije ciklus. Wag-
ner (és E. T. A. Hoffmann és az angol goétikus irodalom) vezeti vissza a ro-
mantika korat az irracionalishoz. Wagner énmagabdl, a maga személyiségé-
b6l alkotott mitoszt, mert csak igy volt képes arra, hogy huszonhat éven at
dolgozzon a miivon. Az allhatatosségot, a sajat képességébe vetett hitet, erét
is a mitoszokbdl meritette.

Ha nincs benne a hiibrisz, ami a gorog dramék hdéseit is katasztréfadhoz
vezette, nem tartott volna ki annyi éven at a nagy md mellett, nem tartott
volna ki, nem lett volna elég ereje kitartani amellett, hogy a vilagnak sziik-
sége van e nagy miire — mert e nagy mi a visszavezetés a mitoszokhoz, e
nagy mi nyitja ki a kozmosz energidit beengedd ablakot —, s nem tartott vol-
na ki amellett, hogy a mihoz egy sajatos, csak e miire szabott szinhazra is
szitksége van. Ambar ez a hiibrisz egyiitt jart azzal is, hogy elvesztette a la-
ba aldl a talajt.

Elvesztette a laba aldl a talajt abban az értelemben, hogy folyton ad6ssa-
gokat gorgetett maga el6tt, folyton pénzt kellett kunyeralnia — ugyanakkor
nagylelkd volt: ha pénzhez jutott, szivesen és sokat adott mindenkinek; nem
voltak kiilonosebben gétlasai, elhdditotta még jovetSjének, az 6t pénzeld
Wesendoncknak is a feleségét. Es nem a rendesnek mondott és megbizhat6
ember képét mutatta néiigyeiben sem. Es nem a realitas talajan allt akkor
sem, amikor a szinpadképeit elképzelte, a bayreuthi el6adasokat, é16 kecs-
kékkel, galambokkal, lovakkal.

A Der Floh cim{ szatirikus lap 1877. jinius 24-i szamaban megjelent egy
karikattra, ami igencsak felbdszithette Wagnert. A Frou-Frou Wagner cimmel
megjelent rajz a zeneszerzét dbrazolja, amint éppen nagy tételben vesz ro-
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zsaszin szatént, és hogy szemernyi kétségiink se legyen, hogy a néiesnek ti-
n6 holmit maganak veszi, maga is rézsaszin szaténben van. Es mikozben az
anyagot biralgatja, hatulrél ledofi 6t Daniel Spitzer Gjsagir6.

Daniel Spitzer hozta nyilvdnossagra azokat a leveleket, melyeket Wagner
egy Bertha Goldwag nevt, csak Putzmacherinként, vagyis kalaposnéként em-
legettet asszonynak irt, és amelyek — ahogy Barry Millington irja’ — ,bizserge-
t6 részletességgel tartak fel”, hogy Wagner ,,igazi élvhajhész”, kiilonosebb ker-
telés nélkil kimondhaté: perverz volt. A levelek Wagner sikerinek csticsan, a
Ring bemutatéasat kovetd évben lettek a kozbeszéd targyai: akkoriban Németor-
szagban a magasabb és az alacsonyabb tarsadalmi korokben is beszédtéma
volt, hogy Wagner ibolyaszin selyemruhdkat, néies, rézsaszin bugyogokat ren-
del, tervez maganak, és hogy még szobdja falat is brokattal, barsonnyal, sza-
ténnal fedette be. Ebben a csupa susogo, lagy anyaggal fedett szobacskaban fo-
gadta szeretdit is, akik leveleinek tantsaga szerint rendszerint maguk is sely-
mekbe, lagy anyagokba 6ltoztek, ahogy Wagner is, akinek a kényeztetése tulaj-
donképpen az ezekkel az anyagokkal val6 érintkezést jelentette.

A levelek nyilvanossagra keriilése biztosan érzékenyen érintette Wagnert
(hogy is érinthette volna méasképpen?), biztosan kellemetlen volt neki, hogy
mindenki fura 6ltozkodési szokasairél, selyem haldingjeir6l, buggyos alsé-
nemtiirél beszél, arrél, hogy simogaté, selymes anyagokra kolt vagyonokat,
hogy a kényes és nem teljesen épelméjii Lajos bajor uralkod6 kegyadoma-
nyait ilyesmikre kolti, de Wagner nem sokat véltoztatott szokasain. Bosszan-
totta az tigy, ekkor vette komolyabban tervbe, hogy Amerikaba koltozik, hi-
szen az 6nmenedzseléssel, 6nmaga fényezésével igen sokat tor6dott, de nem
rendiilt meg, és egy id6 utan tudomast sem vett a giinyol6dékrél. A miinche-
ni Briennerstrasse 21. szam alatti lakasanak fala sarga szaténnal volt bevon-
va, melyen sarga rojtozas volt ugyanolyan anyagbdl. A fehér fiiggonyoket,
drapéridkat finom rézsautanzatok ékesitették. A széles fal kozepét oriasi tii-
kor foglalta el, a masik oldalon Murillo Madonndjanak reprodukciéja fiig-
gott. Az ablakfiiggényok karnisa, a tiikor, a kép kerete fehér és r6zsaszin sza-
ténba volt 6ltoztetve. Es a kanapé, a padlé is z6ld barsonnyal volt bevonva.
Csupa érzékiség, csupa pompa. A szobakat Wagner mindig alaposan felftit-
tette, és a falakra, a szobaba r6zsavizet, a legfinomabb, édes illatd parfimo-
ket fajatott.

Cosima eleinte nehezen fogadta el férje vonzalméat ezekhez az anyagok-
hoz, és valészintsithetjiik azt is, hogy Wagner nemcsak ezeket a draga anya-
gokat kedvelte, de a néi ruhdkat is. Nem egy beszamol6 emliti, hogy Wagner
n6i ruhdkat 61tott, és nem mastél, magatol Nietzschétél tudhatjuk azt, hogy
rendszerint néi alsénemdit viselt. A filoz6fus a bazeli egyetem klasszika-filo-
logia tanszékének oktatéja volt, amikor a zeneszerzé meglatogatta, és arra
kérte, hogy selyem als6onemtiket vasaroljon neki. Nietzschét rendkiviil za-
varba hozta a kérés; eladdig hitte csak azt, hogy ez a rendkiviili ember mér
nem tudja meglepni semmivel. Viszonyukrél sokat elarul, hogy benyelte a
békat, és vett selyembugyikat Wagnernek.

Cosima és Wagner kornyezete lassan megbékélt Wagner kiilonos hajlamaival.

Wagner utolsé napjait Velencében toltotte, abban a varosban, ami kiilo-
nos hajlaménak is nagyon megfelelt. Egyedisége és latvanyos mulandésaga,



a penészes falak, a rozsdéas oszlopok, a méalladozé éptiletek miatt érzékinek
talalta.

Wagnert rézsaszin selyemkontosében érte a halal.

A Wagner-hést, a legtobb Wagner-opera protagonistédjat elragadja a szen-
vedély: vagyis megadja magat az érzékiségnek. Nem fedi el letagl6zo, a hét-
koznapisagbdl 6t kizaré érzelmeit sem Tannhéuser, sem Elza A bolygé hol-
landiban, sem Lohengrin, sem Briinnhilde, sem Siegfried, sem Trisztdn. Az
érzékiség a leglényegiikké valik, és szinte az egész dramajuk arrél szél, ho-
gyan akarjak uralni ezt az éket elragad6 érzelmet. Es hogy miképpen fedezik
fel sajat magukat, sajat leglényegiiket, azt, ami mésoktél kiilonbozévé és
ugyanakkor masoknal nagyobba teszi 6ket, ebben az érzelemben.

Wagner zenéje a legérzékibb pillanatokban ezt mutatja meg. Wagner zenei
eszkozei, a Wagner-zene legerdsebb pillanatai az érzékiség zenei pillanatai.

A Trisztdn és Izolddban a szerelmesek egy foldpadra rogynak le, mely
csupa illat. Enyhe szell6k és illatfelh6k iramlanak Izolda koriil, mikor a ze-
netorténet legérzékibb dalat, a Liebestodot adja el6. A Mesterdalnokokban,
Hans Sachs orgonamonolégjaban a nyari viragzas kapcsolodik 6ssze az alko-
tas szellemiségével. Nem nehéz kitalalni, hogy a legérzékibb zenék sziileté-
sének mi a helye, milyen élményeket keresve irja azokat Wagner. Az egysze-
ri Esz-dar akkordbdl kibomlé 6rvénylé diszitések, az egyre intenzivebb ak-
kordfelbontas A Rajna kincse elején, vagyis a Ring elsé hangjai, az emelkedd
kromatikus frazis a Trisztdnnak rogton a harmadik és negyedik titemében,
az, ahogy ezt a motivumot szublimélja az opera végén, és egy H-dur akkord-
ba futtatja fel, mind az érzékiségrdl, az érzékiség megragadasdnak vagyarol
tantiskodik: érzelmileg megindité, elragadd, a szenvedély orvényébe rantéd
zenék ezek. A kromatikus gyotrddést6l — mely jellemz§ Wagner mas zenéire
— tavol 4ll6 részlet, vagyis a viraglanyok hintaz6, haromnegyedes keringéje
is az érzékiséget jeleniti meg a Parsifalban. Parsifalnak feliil kell kerekednie
sajat gyengeségén. Le kell gyGznie a kisértést.

Nem az élet értelmét keresik ezek a h§sok, sz6 sincs réla. Hanem az elra-
gadtatottsagot. Campbell igy nyilatkozik a Skywalker Ranchon: ,, Azt szoktak
mondani, hogy mindannyian az élet értelmét keressitk. En nem hiszem,
hogy valéban ez volna az, amit keresnénk. Szerintem inkéabb az igaz élet ta-
pasztalatat keressiik, azt, hogy a pusztan fizikai szinten megélt élettapaszta-
latunk valamiképpen 6sszhangban legyen a sajat legbensébb lénytinkkel és
valosdgunkkal, és hogy érezziik az igazi életbdl fakadé elragadtatottséagot.”

A Wagner-operdk héseinek torténete azt beszéli el, hogyan lehet az atélt
tapasztalataikat 6sszhangba hozni a legbensébb val6jukkal. A Wagner-ope-
rak torténete a jellemek torténete. Annak torténete, hogyan ismerik fel ezt: a
legbensébb énjiiket, a legbensébb valésagukat, hibéikat, azt, amit Arisztote-
lész a Poétikdban hamartianak hiv. Es hogyan prébaljak meg elengedni azt,
hogy ezen, a hibdjukon, az érzékiségiikkon mindenaron és mindenképpen
uralkodjanak.

A Parsifalt azért nem szerette Nietzsche, mert Parsifal az, aki nem enged
a viraglanyoknak, aki uralkodni tud a szenvedélyei folott, gy6zedelmeskedik
azok folott. Es a bugyivasarl6 Nietzsche ezt Wagnertd] kifejezetten hamisnak
érezte.
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Az idei bayreuthi tinnepi jatékokon egy nagyon kiilonos Tannhduser-
el6adast lattam: a nyitany alatt egy cirkuszi kocsi haladt, egy régi Citroén.
Benne egy transzvesztita, egy torpe, egy bohoc, aki maga Tannhduser, meg
Vénusz, a tarsulat mindenre kaphaté vezetdje. Behajtanak egy benzinktra,
benzint lopnak, hamburgert, és egy rendér leleplezi 6ket. Vénusz a gazra
lép, és eliiti, megoli a rendért. Majd megallnak egy Gtmenti pihenGhelynél —
nem mellesleg Wartburg vara felé haladnak —, és ott piknikeznek.
Tannh&useren erét vesz a lelkiismeret-furdaléds, és némi vita utan gy dont,
hogy nem akar cseptirdgé lenni, elege van Vénuszbdl, visszamegy énekes-
nek. Levalik a csapatrél, és elmegy: Bayreuthba. Igen. Oda, a Zéld dombra.
A szinpadon annak az épiiletnek a makettje jelenik meg, amelyikben a né-
zG6k tilnek éppen. Tannhauser, vagyis Stephen Gould énekessé valik, s tarsai,
a bayreuthi sztarok tart karokkal varjak. Erzsébet (a remek Lise Davidsen ala-
kitotta), mikor el6szor meglatja hiitlen szerelmesét, pofon titi. A papa, vagyis
a vezet6ség, a tarsadalom, maguk a néz6k nem bocsatanak meg Tannhau-
sernek. Vétke — ami ebben az esetben az emberolés — olyan silyosnak bizo-
nyul, hogy nem léphet tobbet szinpadra, nem fogadja be Bayreuth.

Tannhéduser is visszavagyik Vénuszhoz, visszavagyik az érzékiségbe.
Tobias Kratzer sok vitat kivalté rendezése valdjaban azok ellen szél, azokat
figurazza ki, akik nagy pénzeket fizetnek a belépéért. A nézGknek, a szinpa-
don megjelend 6ltonyos, frakkos uraknak mintha nem adatna meg az érzéki-
ség, és féltékenységiikben szamolnanak le Tannhduserrel. Kratzer mintha
azt allitana: a hésnek, Tannhdusernek van batorsdga felvallalni Vénuszt,
mindazt, amit Vénusz jelent. Van batorsiga felvallalni a hétkéznapi és kis-
polgari élet helyett a féktelenséget — a rézsaszin halokontost —, mig a nézdék-
nek nincs. A Tannhduser néz6inek azzal kell szembesiilniiik, hogy egyetlen
esélyiik a maguk teremtette j6létb6l kilépni, ha elragadja ket a zene. Ha en-
gednek a zene és ezaltal a szenvedély vonzasanak. (Valerij Gergijev éppen
ezt, az igazan nagy erét, szenvedélyt nem tudta kozvetiteni, igy az elGadas
miatta volt elég felemas: a zenekar megszdlaldsa nem ért fel az énekesek
megszoblalasahoz.)

Ha arra keressiik a valaszt, hogy miért oszlottak az operarajongék harom
taborra — 1. barokkopera-rajongok, vagyis a rendezdi szinhaz elkotelezettjei,
2. a 19. szazadi olasz operéért rajongok, 3. a Wagner-rajongdk —, és miért az
egyik legszélesebb a Wagner-rajongdk kore, miért ez a kor alakitott ki kultu-
szokat, s miért ez a kor az, amelyik szinte kegyhelyként kezeli a Wagner-ope-
rakat kiemelten és elkotelezetten jatszo helyeket — ezek egyike a Mtivészetek
Palotaja Budapesten, de ide tartozik Koppenhéaga és Daniel Barenboim ve-
zénylései miatt a berlini Staatsoper is —, akkor érdemes egy kortars dél-kore-
ai sziiletésti, de mar nyugodtan németnek mondhat6 filozéfus, Byung-Chul
Han koényvéhez nytlni. A kiégés tdrsadalmdban® Byung-Chul Han arrél ir,
hogy mig korabban a virus és a fert6zés alkalmas metafora volt a tarsadalom
leiraséra, a mai neoliberalis tarsadalmat ez a metafora mar nem ragadja meg.
A tamad¢ virus a kétezres évek elejéig még lehetett metafora, le lehetett ve-
le irni jelenségeket, még informatikai jelenségeket is.



Tamadés és védekezés. A kiilsé tdmadétél, az idegentdl valo félelem je-
lent meg a hirekben: a tarsadalom a kiilsé6tél, az idegen tdmadéstdl valé fé-
lelem tarsadalma volt. Am a mai korra — 4llitja Byung-Chul Han —, a kiégés
tarsadalmanak leirdsara mar nem hasznalhaté a virus metaforaja, ez a tarsa-
dalom mar a neurotikus betegségek, a beliilr6l emészté betegségek, a de-
presszié, az ADHD (figyelemzavar), a burnout-szindréma tarsadalma. A ma-
gunk elé kitizott célok el nem érésébél szdrmazé frusztracié jellemzi, nem
a kils6tél, az idegentdl valé félelem.

Mig a feliigyel6 tarsadalmak a bortén és az elmegyogyintézetek tarsadalma
voltak, a gyaraké, a szalagmunkaé, a ma tdrsadalmanak jellemzé épiilete a
pléza, az irodahdz, a fitneszkozpont. Nem kiviilr6l jové kontroll hatarozza
meg els6sorban, mit és hogyan dolgozzunk, hanem a ,valésitsd meg 6nma-
gad” parancsidhoz alkalmazkodé ember belsé késztetése. Es ennek sokkal ne-
hezebb megfelelni. Es ha ennek az egyén nem felel meg, biiskomorsagba esik.

Ez a tarsadalom a bayreuthi frusztralt néz6k tarsadalma. Azoké, akik el-
vesztették a mitoszaikat, akik a taltos paripa helyett motoros rollerre szall-
nak, akik nem képességeiket, hanem tricepsziiket fejlesztik, s azoké, akik
mar nem egy fegyelemre szoktat6 tarsadalomban szereztek érdemeket és
elég vagyont ahhoz, hogy Bayreuthba menjenek, hanem egy 6nmegvalésitas-
sal 4ltaté korban. Azoké, akik érzik és tudjak, hogy a kontroll, a sajat életiink
feletti kontroll, a szenvedélyeink feletti kontroll nem lehetséges a mitoszok
segitsége nélkil.

A Byung-Chul Han kényvében felvazolt tarsadalom az énben rejlé sotét
erét szabaditja fel, az érzékiséget, és Byung-Chul Han szerint is akkor tortén-
het baj, akkor bukik el e tairsadalom, ha nem tanulja meg a mitoszok segitsé-
gével a kontrollt: ha letesz a mitoszok mélyebb megértésérél, arrdl, hogy a
mitoszokat személyessé, sajatta tegye. Es ahogy a romantikus korban, most
is Wagner az egyik — mint a fiatalabbaknak egyébként, mondjuk, a képre-
gényfilmek -, aki segithet visszataldlni a mitoszokhoz. Mert a wagneri zene-
drama lényege a szenvedély felszabaditasa. Ezért mondhatjuk ki, hogy bar
nevethetiink azon — miért ne nevetnénk? —, hogy Wagnert néi ruhaban talal-
tak, amikor meghalt, de ugyanakkor ez a tény sajat korunkhoz, a Wagner-dra-
méakhoz (melyek sorsdramak, mitoszdramék) kozelebb vezet.

Ennek a tarsadalomnak sziiksége van Wagner miiveire. Mert ez az a tar-
sadalom, melynek tagjai mar tudjak azt, hogy élettapasztalatukat 6sszhang-
ba kell hozni legbensébb 1ényiikkel. De még nem tudjak, ezt hogyan kell.
Még nem tudjak gy 6sszhangba hozni, ahogy Trisztdn. Talan nem mert at-
tol félnek, hogy az torténik veliik, mint Trisztannal. A szenvedély akar ma-
ga al4 gytirheti ket. Es nem tudjék még felvallalni ennek kockazatat. Pedig
Wagner éppen ezt tanitja: enélkiil — a kockazat felvallalasa nélkiil — nincs el-
ragadtatas.
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