TARGY ES EMLEKEZET OSSZEFUGGESEI
FIKCIO ES VALOSAG HATARAN

Az artatlansag muzeuma konyvben és filmen

M Grant Gee 2015-0s filmjét, melynek cime Innocence of Memories, avagy Az em-
lékek drtatlansdga egy olyasfajta dokumentumfilmnek tekinthetjik, mely a miifaj
sajatossédgait kihasznalva teremt meg egy a szokésostdl eltérd, mégis tradicionalis
moédszerekkel dolgoz6 teljesen egyedi alkotast. A m@ Orhan Pamuk Az drtatlansdg
miizeuma cimi regénye alapjan készilt, viszont a kotet nem csupéan kiindulé-
pontként szolgalt a filmhez, hiszen az ir6 folyamatos kozremiikodése végig nyo-
mon kovethet§ a néz6 szamara. Erdemes szemiigyre venni tehat, hogyan is késziilt
el a két alkotas, melyeket ha parhuzamba allitunk, rogton észrevehetd, hogyan
egésziti ki a két médium egymast.

Grant Gee filmjével rovid utazasra hiv meg benntinket Isztambul elhagyatott
utcdin keresztill, és betekintést enged a valdban létez6 miizeumba, melyet szintén
Orhan Pamuk regénye ihletett. Ennek dokumentumfilmszerd bemutatasa a valé-
ség és fikcio kozotti hatarokat feszegeti, és ezt a film készit6i batran ki is hasznal-
tak. Igy tehat fontos tudatositanunk azt, hogy ,a filmkép valésag-illuzié-teremtd
képessége szamara a dokumentumfilm legitimizalé er6t szolgaltat: mi lenne valé-
sdgosabb, mint a redlis emberek igazi életét mutaté képsor, gondolhatja barmelyik
johiszemt nézé. A dokumentumfilmes reprezentacié valésaghtiségébe vetett fel-
tétlen hit azonban megfoszt att6l a képességiinkt6l, hogy kiilonbséget tegytiink
akozott, amit a kép gy mutat, mint egy megtortént eseményt, és akozott, amire
a kép utal, mint egy megtortént filmezési helyzetre.”* Grant Gee pedig pontosan
ezen jellemzdk kihasznédldsaval hoz létre nagyon okosan egy olyan jatékot, mely-
ben valésdgként mutathat be egy fiktiv vilagot, és megtortént eseménysorként je-
lenitheti meg azt, igy hozva létre egy tulajdonképpeni aldokumentumfilmet.

Egy olyan vilagban tehét, melyben hajszalvékony a vélasztévonal valésag és
fikcié kozott, ahol egy fiktiv szerepl§ a torténetek meséléje, valamint ahol maga
az ir6 is kénnyedén szerepl6vé valhat, érdekes megfigyelni, hogyan jon létre egy
valés targyakbdl 4ll6 mazeum, vagyis, hogy hogyan valnak bizonyos fiktiv emlé-
kek valésaggé. A kovetkezGkben ezt fogjuk mélyebben megvizsgélni, és megfigyel-
jiuk azt, hogy Az drtatlansdg miizeuma felépiilésével hogyan omlanak le a kiilén-
bo6z6 vilagok kozotti lathatatlan falak.

Emlékezés és a mult értelmezése

B Az emlékek drtatlansdga kozponti témaként jeleniti meg az emlékezést, s annak
is egy bizonyos médjat, mégpedig a targyakon keresztiil torténé felelevenitését az
emlékeknek. Paolo Jedlowski Az emlékezet szociolégidja cimi tanulméanyéaban azt
allitja a memoériarél, hogy az nem csupén egy ,taroléeszkoz”, hanem annal vala-
mi sokkal komplexebb, vagyis emlékezetiink tulajdonképpen ,kilonbozs tevé-
kenységek bonyolult hal6zata, melynek vizsgalatabél kideriil: a milt soha nem
»egy és ugyanaz« a malt”, hanem olyasvalami, ami folyamatosan véltozik a jelen
koriilményei kovetkeztében.? Am esetiinkben fontos annak is figyelmet szentelni,
hogy mennyire marad ez relevans akkor, amikor bizonyos emlékek, bar valésként
vannak megjelenitve, valdjaban csupan egy fiktiv torténet részei.
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Azok a filmnézdk valamint mtuzeumlédtogatok, akik olvastak Az drtatlansdg
muzeumadt, lathatjdk, hogyan is val6sul meg a konyvbeli fiktiv szerepld, Kemal al-
mai szerint a vald életben is a mizeum, amelyet végigpasztazva gyakran ugranak
be passzusok a regény végérdl, ahol is a f6szerepld gyakran preciz leirasokat ad el-
képzelt mizeumardl, mely majd elmeséli torténetét élete szerelmével. ,Most, mint
egy kultirantropolégus, csak tgy tudok értelmet adni az eltoltott éveknek, ha ki-
allitom az 0sszegy(jtott targyakat, edényeket, gyongyoket, ruhdkat és képeket™® —
mondja Kemal, s minden, amit felsorol, a miizeumban tokéletes pontossaggal lat-
szik visszakoszonni. Azok a targyak, amiket Kemal gydijt, egyfajta ,szuvenirek-
ként” is értelmezheték, melyek eredeti kozegiikbél kiemelve 4j értelmet nyernek,
és személyes élményekhez kapcsolédnak.*

Hogyha viszont alaposabban szemiigyre vessziik a kiéllitott targyakat, hamar
felfedezhetjiik azt is, hogy egy masik torténetet is 6nmagukban hordoznak, és az
nem maés, mint az akkori (20. szdzadi) térok kultara, annak fejlédése, valamint an-
nak valtozasai a nyugati életformak hatdsara. Olyan targyakat sorolhatunk itt fel,
melyek ezeket a folyamatokat jelképezik, mint példaul a Meltem 1dité, a Jenny
Colon taska, vagy egyszertien a cigarettacsikkek gytjteménye is ide sorolhaté.
Orhan Pamuk egyszer azt nyilatkozta, hogy konyve, valamint a mtizeum egymas-
tél fiiggetleniil is értelmezhetdk, ami ily tekintetben bebizonyosodni latszik. Ezen
a ponton tehét taldn mar érezhetjiik, hogy ezen médiumok keveredése milyen
komplex dolgot alkot meg: fiktiv emlékekbdl sziiletik egy valés miizeum, mely
tobbszorosen mesél el torténeteket, pontosabban egy kitalalt szerelmet, valamint
a valés torok torténelmet is elbeszélik, s igy hordoznak magukban egy idében egy
kollektiv, valamint egy személyes emlékezetet is.

De milyen folyamatokat is értiink a kifejezés alatt, hogy emlékezés, s hogyan
kozeliti meg ezt maga a film? A torténelem, valamint multunk értelmezése az
elmult évtizedekben kezdett 1j alapokra helyezddni, ami annyit jelent, hogy ra
kellett jonniink, hogy a multat nem lehet egyszertien 6nélld, rendszeres, szabalyos
egységként értelmezni, hanem egyfajta heterogén, nem lineéris szovegként kell
olvasnunk.® Ez a megkozelités kertil elGtérbe a vizsgalt filmben is, melyben az idé
spirélja kozponti szerepet kap azaltal, hogy a mtuzeum bejaratat képezi. Mi is pon-
tosan ez az idGspiral? A konyvben is megjelend arisztotelészi id6felfogast szimbo-
lizélja, miszerint az id6 nem egy linedris sik, hanem bizonyos pillanatok dsszes-
sége, s erre a filmben is konkrét magyardzatot taldlunk: ,A tet6térrél letekintve,
3 emelettel lennebb lathatéva valik, ahogyan a vonal, mely a pillanatokat koti
Ossze, létrehozza az idé6t, igy az a vonal, mely 6sszekoti a targyakat, egy torténetet
képez. Ez Kemal szerint a legnagyobb boldogsag, amit egy mizeum adhat: a lehe-
t6séget, hogy lassuk, hogyan alakul 4t az idG térré.” Es talan ez az a gondolatme-
net, mely akér az egész film mott6jaként is értelmezhetd, és egyfajta definicioként
szerepel arra, hogyan hoznak létre a kiallitott targyak egy torténetet.

Targyi emlékezés és annak helye

B A fenti idézetbdl kiindulva elengedhetetlenné valik, hogy pontosabban megfi-
gyeljik, hogyan is ad teret a mizeum az emlékek bemutatasara a filmben, s hogy
teremti meg a lehetdséget a targyak szdmara, hogy meséljenek. ,Mi az emlék, és
mi a fikci6? Harminc éve ismerem Fiisunt, és a sajat emlékeim rola kevésbé tiin-
nek valésagosnak, mint az Artatlansdg Mtzeumaban talalhaté6 leirdsok”,” meséli
Ayla, Fasun baratndje a filmben, arra utalva, hogyan képez le egy mtazeum léato-
gatéiban egy olyasfajta torténetet, mely sajat emlékként rogziil agyunkban, s majd
képesek lesziink hinni réla, hogy az biztosan igaz. Hogyan is emlékeztetnek min-
ket tehat a miizeumok, avagy hitetik el veltink, hogy emlékeziink, s ez hogyan m-
kodik jelen esetben, fiktiv emlékekkel?



A muzeumok a 18. szdzadban emelkedtek f6l, és olyan intézményként kaptak
szerepet a tdrsadalomban, melyek azaltal, hogy bizonyos narrativikat alkottak egy
tarsadalom térténelmérdl, erds nemzeti identitast, valamint kollektiv emlékezetet
promovaltak.’ Igy valtak tehat a mizeumok az emlékezés helyévé. Noha manap-
sdg mar kissé megvaltozott a mizeumok funkciéja, s tgymond egyre inkabb pri-
vat célokat szolgalnak, egy-egy kiallit6 attittidjeit hivatottak bemutatni, az emlé-
kek felelevenitése mindig is egyik legf6bb jellemzgjiitk marad.

A fentiekben az idéspirdl kapcsan mar beszéltiink arrél, hogyan is vélik egy
muzeumon beliil az id§ térré. Ezt a folyamatot azért fontos tjfent hangsilyozni,
mert ezen keresztiil képesek a mizeumok az emlékeket olyan élesen el6hivni ben-
niink. Jakab Albert Zsolt Az emlékezet targyiasitdsa és tarsadalmi haszndlata Ko-
lozsvdron cimi tanulményaban arrél beszél, hogy miért is fontos egy fizikai térbe
helyezni az emlékeket. Azt allitja, hogy ,a tér egyrészt fizikailag lathato, vizuali-
san érzékelhetd tapasztalati keret, masrészt pedig szdmolhatunk a tudatban erre
raépiilé mentalis vazzal, mentalis térrel. Az emlékezet szempontjabdl a tér az em-
léktartalom folytonossagat biztositja, amely megmaradasdnak feltétele és
optimuma.” Vagyis azt mondhatjuk, hogy azéltal, hogy egy fizikai térben targya-
kat allitunk ki, agyunk sokkal inkabb hajlamos lesz arra, hogy ezeket a behatédso-
kat rogzitse, s igy hivja el6 emlékeinket is. Tovabba azt is felfedezhetjiik, hogy az
emlékéllitas tulajdonképpen egy kettds folyamat, melynek soran ,nemcsak az em-
lékezet térbeliesitése, hanem a tér idébeliesitése is zajlik”.’ Orhan Pamuk, azéltal,
hogy konyve mellé valés mtzeumot hozott létre, tulajdonképpen ezt probélja meg
kihasznalni, s Grant Geevel egyitt igy probalt fiktiv emlékeknek val6s hatteret
szolgéltatni, nem kis sikerrel.

Igy tehat azaltal, hogy valaki belép egy muzeumba, a tér szolgaltatta lehetGsé-
gek altal megadatik szdmara az, hogy valamilyen médon interpretalja az eléje
tarulé targyak halmazat. A fizikai tér biztositja, hogy a latogat6 olyan torténetet
tarsitson a latottakhoz, amilyent szubjektiv meglatasa alapjan szeretne. S ezzel
vissza is érkeztiink a fentebb mar emlitett problémahoz, vagyis ahhoz, hogy
Az emlékek drtatlansdga cimi filmben bemutatott mizeum tulajdonképpen egy-
szerre hordoz magaban kollektiv és egyéni mondanival6t is, hisz mindenkinek
mast és mést mutat be, némelyek Isztambul torténetét, masok Kemal és Fiisun sze-
relmének torténetét olvashatjak benne. Pamuk ezt inspirativan hasznalja ki, hi-
szen annak ellenére, hogy a kiallitdson uralkodik egyfajta konstans szomorisag és
fajdalomérzet, tulajdonképpen egy okos jaték része minden elem: gondoljunk be-
le, mennyi ir6niat rejt magéban az a poszter, mely eredetileg fadjdalomcsillapiték
reklamjaként sziiletett, majd a miazeumban 1j szerepet nyerve a szerelem okozta
fdjdalompontokat hivatott bemutatni.” Ez a kiillonos jaték pedig képes arra, hogy
lerombolja valdsag és fikcié hatarait, és igy talan fel is fedezhetjitk a médium-
egylittes (regény mint fikci6, dokumentumfilm mint val6sagot bemutaté alkotés és
muzeum mint valés targyakat szerepeltetd tér) els6dleges céljat: a mizeum toké-
letes helyszin arra, hogy konnyedén létrehozhassunk olyan &ltorténeteket vagy
altorténelmet, melyek megkérddgjelezik az altalunk feltételezett kulonbségeket
igazsag és fikci6, valamint tény és kitalacié kozott.”

Osszegzés

B Orhan Pamuk Az drtatlansdg miizeuma cimd regényének, valamint Grant Gee
Az emlékek drtatlansdga dokumentumfilmjének alaposabb vizsgalata utdn megal-
lapithatjuk, hogy a fiktiv torténet, a val6s mizeum és e kett§ keveredését bemuta-
t6 film, bar kiillon-kilon is élvezhetbek, egyiitt alkotnak egy tokéletes egészet, az-
altal, ahogy valdsag és illazi6 hatarait feszegetik. Itt érdemes megemliteni
Miroslav Marcelli nevét, aki Fikcid, jel és valésdg cimi esszéjében e két fogalom
distinkcio6jarél elmélkedik, és azt allitja, hogy az ember alapvet6en aszerint kiilon-
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bozteti meg a 1étez6t és nem valést, hogy a gondolataiban megjelent képet vagy fo-
galmat le tudja-e képezni a val6 életben. Igy fogalmaz: ,,Azokt6l az idedktol, me-
lyeknek megfelel valamilyen val6sag, igy elkiilonithetjitk azokat, amelyek nem
»igazoljak« a valodi targyakat.””® Ezt az elméletet latszanak megdonteni a doku-
mentumfilmiinkben bemutatott targyak, melyek képesek voltak egy fiktiv emléke-
zetet valés torténetté alakitani agy, hogy egy valés térben szerepeltek.
Kovetkezésképpen elmondhatjuk, hogy Orhan Pamuk és Grant Gee kozos jaté-
ka a médiumokkal, valamint a fikcié és valdsag szembeéllitdsanak megbontasaval
valami teljesen egyediilallét alkotott. Ez az intermediélis kézeg egy id6ben ad ma-
gyardzatot a muzeumok és az emlékezés miikodésére, s ugyanakkor kritizélja is
azt. Jatékosan kozelit, kozben pedig komoly torténeteket mesél: egy kulttra torté-
nelmét és egy individuélis szerelmi torténetet is, s {6 médszere nem mads, mint a
fikcié targyiasitasa, vagyis a fiktiv emlékek térgyakban val6 leképzése, ami min-
den konvenciét megdontve hoz létre egy wjfajta vilagszemléletet.
Orosz Anett

M JEGYZETEK

1. Konczei Csilla: Reflexivitds a dokumentumfilmben. Filmtett 2005. 09. 15. https://www.filmtett.ro/
cikk/2497/reflexivitas-a-dokumentumfilmben (Utolsé megtekintés datuma 2019.06.08.)

2. Paolo Jedlowski: Az emlékezet szocioldgidja. A tudomdnyos vizsgalédas fobb teriiletei és problémdi.
Informéciés Térsadalom 2008/4. 100. https://infonia.hu/digitalis_folyoirat/2008_4/2008_4_paolo_
jedlowski.pdf (Utolsé megtekintés datuma 2019.06.08.)

3. Orhan Pamuk: Az drtatlansdg miizeuma. (Ford: Tasnadi Edit) Ulpius-haz Kényvkiadé, Bp., 2010. 306.
4. Sarah Rengel: Innocent Memories: Reading the Museum in Orhan Pamuk’s The Museum of
Innocence. Limina 2017/2. 23. http://www.limina.arts.uwa.edu.au/__data/assets/pdf_file/0011/
3364337/Article_Rengel.pdf (Utols6 megtekintés datuma 2019.06.08.)

5. Sarah Rengel: i.m. 16.

6. Innocence of Memories c. film.

7. Innocence of Memories c. film.

8. Rengel: i.m. 16.

9. Jakab Albert Zsolt: Az emlékezet tdargyiasitdsa és tarsadalmi haszndlata Kolozsvaron. In: Tdargy, jel,
jelentés. Szerk. Pécs Eva. L'Harmattan, Bp., 2008. 434. https://www.academia.edu/37712406/Az_
eml%C3%A9kezet_t%C3%A1rgyias%C3%ADt%C3%A1sa_%C3%A9s_t%C3%Alrsadalmi_haszn%
C3%A1lata_Kolozsv%C3%A1ron (Utolsé megtekintés datuma 2019.06.08.)

10. Uo. 436.

11. Sarah Rengel: i.m. 24.

12. Uo. 28.

13. Miroslav Marcelli: Fikcid, jel és valésdg. Irodalmi Szemle 2016/3. https:/irodalmiszemle.sk/
2016/03/miroslav-marcelli-fikcio-jel-es-valosag-essze-szaniszlo-tibor-forditasa/ (Utols6 megtekintés
datuma 2019.06.08.)






