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RENDSZERVALTAS?

A KORTARS MAGYAR FILM

NOKEPEROL

M ,2018 a ndk éve volt a magyar filmben” — hir-
dette tobb évértékeld szalagcim, és valéban, az
elmilt két-harom évben feltlinGen sok néi alko-
t6 — gyakran erds, néi torténetekkel — hivta fel a
nemzetkozi figyelmet is a magyar jaték-, doku-
mentum- és animdcids filmre." A hirérték sokat-
monddan jelzi: nem ez a hétkéznapi gyakorlat,
sem a magyar filmszakméban, sem a magyar fil-
mek 4altal megjelenitett térténetekben. Ebben a
tanulményban elsGsorban azt a kérdést vizsga-
lom, hogy milyen ndéképet koérvonalaznak a
rendszervaltas 6ta készult magyar nagyjatékfil-
mek, illetve hogy ez milyen m6don mutat elté-
rést vagy hasonldésdgot az allamszocializmus
utolsé évtizedeiben kialakult praxishoz képest.
Ennek érdekében az 1989-1990-es rendszerval-
tast — az altala elinditott politikai, gazdasagi és
tarsadalmi folyamatok nyomén — cezdraként té-
telezve az 1964-1989, illetve az 1990-2015 ko-
zOtt készult magyar filmek ndéi karaktereit és
torténeteit helyezem egymas mellé, az eredmé-
nyeket egymasra vetitve; az osszkép arnyalasa-
hoz ugyanakkor idénként a néi fészereplék
helyzetét és koralményeit a férfi fGszereplék
adataival vetem 0ssze, az eltér6 ardnyok jelen-
téségeére is felhivva a figyelmet. A probléma tar-
gyaldsdhoz el@szor film és tarsadalom lehetsé-
ges kapcsolataira, majd a nékérdés allamszocia-
lizmus alatti és utdni helyzetére, illetve a néi
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rendez6k magyar filmtorténetére térek ki roviden, hogy végul a két korszak ada-
tainak attekintése utan amellett érveljek, hogy a kortars magyar film néképében
nem annyira a korszakok, hanem inkabb a szerzdi, illetve popularis, mtifaji fil-
mek kozotti killonbségek rajzolnak ki egy ,, mésik rendszert”.

Film és tarsadalom

W Arra, hogy milyen kapcsolat 4ll fenn egy adott nemzet filmgyértasa és tarsa-
dalmi viszonyai kozott, tobbféle vélasz adhaté. Az egyes filmek tematikajéra és
stilusara nemcsak a torténelmi, tarsadalmi, politikai és kulturalis viszonyok gya-
korolhatnak hatast, hanem nagy valGszintiséggel a nemzeti (szerzdi, miifaji)
filmtorténeti hagyoményok, illetve az adott korszak nemzetkozi stilustendenci-
ai is.” A tarsadalmi véltozasok leginkabb a filmek tematikus elemeire (pl. szerep-
16k, konfliktusok) lehetnek hatdssal, de ez a hatds sem mindig azonos ereji és
irdnya. Masfel6l az elkészult filmek kalonboz6 esztétikai, kritikai kdnonok
(fesztivaldijak, kritikai értékelés, kozonségsiker stb.) mentén tagozédnak csopor-
tokba, melynek sordn kitermel6dnek az egyes korszakok ,,emblematikus” filmjei,
melyek mogott elfelejtett, alulértékelt, ritkan emlegetett, de az idGszak tarsadal-
mi folyamataira akar relevansabban reflekt4lé filmek tucatjai htiz6dhatnak meg.

A részben ezekre az eléfeltevésekre alapozott A magyar film tdrsadalomtérté-
nete cimi kutatdsunk masik kiindulépontja az volt, hogy a magyar filmrél ir6-
dott kritikai szakirodalom nagy része esztétikai, formai és tematikai elemzések-
ben gazdag és sejtéseken alapuld, azaz mell6zi a szisztematikus médszereket, a
statisztikdk, atfogd, bizonyit6 ereji adatok felhasznélasat, melyekkel ellendriz-
hetévé valhatnak a kutatéi, elemz6i intuiciék. Ennek jegyében egy szélesebb
idGegységet atfogd, nagy mintéval dolgozo, tarsadalmi szempontbél érzékeny in-
dikatorokat figyelembe vev6 adatbazist hoztunk létre, az 6sszes 1931 és 2015
kozott hivatalosan bemutatott, egészestés magyar jatékfilm alapjan. Ebben az
egyes filmek miifaji, szerzdi és forgalmazasi adatain (1) kivil informacidkat rog-
zitettiink a cselekmény helyérdl, idejérdl és az adott konfliktus tipusarél (2),
a karakterek nemérdl, életkorardl, foglalkozasarél, tarsadalmi és vagyoni helyzeté-
rél, valamint a cselekmény soran atélt véltozasairdl (3). Az ebben az idészakban
késziilt 1509 jatékfilm adatainak szakszerd elemzése, nézettségi és szocioldgiai
statisztikai adatokkal valé Gsszevetése nyomén — reményeink szerint — attekint-
hetévé vélhatnak a magyar film torténetének makrotrendjei, tébbet tudhatunk
meg a tarsadalmi valtozasok és a filmek tematikaja kozti kapcsolat természeté-
r6l, ahogyan szélesebb kontextusba helyezhetévé és ellendrizhetévé valhatnak
a korébbi kritikai szakirodalom é&llitasai is.

A magyar film 1990 utdni néképének vizsgalatahoz elsGsorban az 1509
jatékfilm korulbelil egyharmadat kitevd, 448 rendszervaltds utan készult ja-
tékfilm adatai jelenthetik a kiindulépontot.® Ennek alapjan példaul a néi f6-
szerepldk életkoran, tarsadalmi osztalydn és vagyoni helyzetén til vizsgalha-
ték a megjelenitett foglalkozasok, szakmadk, a filmekben hozzajuk tarsithaté
konfliktustipusok, helyszinek, illetve narrativ fordulatok, melyek egytittesen
kirajzoljék azt, hogy a kortars magyar film hogyan latja — és ezéltal lattatja — a
ndket, milyen tulajdonsagokkal és szerepkorokkel ruhazza fel Gket a leggyak-
rabban, hogyan vélekedik tarsadalmi mobilitdsukrél, anyagi és tarsadalmi
sikerességiikrdl.



A nok helyzete az allamszocializmus alatt és utan

B A magyar, illetve kelet-eurépai n6k allamszocializmus alatti, majd rendszer-
valtas utani helyzetével foglalkozé kutaték nagy része egyetért abban, hogy a ne-
mi egyenldség emancipédcids retorikdja alapvetfen kettds standardot
miikodtetett.* Azaz a nyilvanos politikai diskurzusban a felszinen propagalt jo-
gi és tarsadalmi egyenlGség ideolégiai jelmondata mogott a hétkéznapokban, a
tarsas kapcsolatokban a nemi egyenlétlenség kiillonb6oz6 formai termelSdtek
Gjra:® az egyenlGtlen bérezés, az aszimmetrikus gondozési és hazi munkék a ha-
gyoményos nemi szerepkoroket erdsitették tovabb.® A rendszervaltést kovetGen,
némi dtmenet utin, ez a helyzet tulajdonképpen konzervalédott, amit val6szi-
niileg az is erdsithetett, hogy a nyilvanos szférdban zajlé tarsadalmi valtozasok
a magéanszféra és a tradicionalis nemi hierarchia stabilizdl6déasa iranti igényt
erdsitették.” A nemi szerepekkel kapcsolatos attitidok kétezres évekbeli alaku-
lasarol késziilt Gjabb vizsgélat 1ényegében az dllamszocializmus idején kialakult
és a rendszervaltast kovetd évek kozotti kontinuitast mutatta ki: a nék szerepé-
6l és helyérdl valé gondolkodéasban a killonbozd generéciok és szociélis-demog-
rafiai csoportok kozott nincs szdmottevs kiilonbség abban a tekintetben, hogy
ha ,valamelyest novekedett [is] azok aranya, akik flexibilisebben és egalita-
ridnusabb médon gondolkodnak nék és férfiak tarsadalmi szerepeirdl, addig, ha
a csalddon beliili szerepek megitélésére kertil a sor, a tradicionalis attitidok nem
igazan véltoztak”.®

Ilyen értelemben joggal vethet§ fel az, hogy a kétezres években a nék helyze-
te szempontjabdl ,posztemancipédciés” demokraciarél beszéljunk, melyben a
genderhierarchidk mind a nyilvdnos, mind a maganszféraban tjbdli megerdsi-
tést nyertek.’ Ez a filmekre nézve olyan kérdéseket vet fel, mint hogy ez a kon-
tinuitds megjelenit6dik-e az elmesélt torténetekben, és ha igen, hogyan, milyen
modon jut kifejezésre. Illetve hogy a rendszervéltés elsé éveiben tapasztalt val-
tozési folyamatok nyoman lathatd, az addigi trend gyengiilésével, atalkulasaval
kecsegtetd, majd mégis Gjra meger6sodd tendencianak ez a hulldma hagy-e bar-
milyen nyomot a filmeken? Tovabba: milyen néi karaktertipusokon, szerep-
konstrukciékon, narrativ valtozasokon keresztil foglalnak allast ezekrdl a folya-
matokrél a magyar jatékfilmek?

Noi rendezok

W 1989 a magyar filmgyértas szdméara egyértelm korszakhatar, mivel a gyarta-
si rendszer teljes dtalakulasat vonja maga utan. A Magyar Mozgdkép Alapitvany
felallasaval a filmek allami tdmogatottsdga nem sztinik meg, de a maganfinan-
szirozés egyre nagyobb szerepet kap a filmek elkészitésében. Mindezzel egyttt
az elkovetkezd években sem egységes a gyértasi rendszer, de nem annyira a ko-
rabban huasbavdgébb cenzuralis valtozasok (ldsd az 1948-1963 kozotti erds,
majd az 1964-1989 kozotti, a szerzdi filmek felfutdasaval parhuzamosan mérsék-
16d6 cenzarét), hanem az dllami tdmogatds mértékében, illetve az 6nkormény-
zatisdgban kovetkeznek be valtozasok. A 2003 el6tt még gyengébb allami tdmo-
gatds 2011-re fokozatosan megerdsodik, hogy az Andy Vajna vezette Filmalap
felallasaval az addig f6leg 6nkorméanyzatisdgra épulé filmipart egy er6sen cent-
ralizalt, ellenérzott struktira valtsa fel .
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A magyar jatékfilmek rendezésébe a nék viszonylag késén kapcsolédnak be;
1931 és 1945 kozott mindossze két jatékfilmetfilmet rendezett né (Tidds Klara
és Baldzs Maria)," csak a hatvanas évektdl — jellemzdéen a szerzdi film felfutdsa
idején és részben a dokumentumfilmezés vagy a televizié irdnyéabdl érkezve —
kezdenek a néi rendezdk életmtvet épiteni (Zsurzs Eva 1963-t61, Mészaros Mar-
ta 1968-t6l),” de igy is az 1964—1989 kozott késziilt 514 nagyjatékfilmnek mind-
Ossze 2,3%-at rendezik. Néhanyuk alkot6i életmiivében nem jelent cezirat a
rendszervaltds; de teljesen precendens és folytatas nélkiili példaul Mészéros
Marta esete, aki a hetvenes-nyolcvanas években szinte évente rendez jatékfilmet
(6sszesen 17-et), és a rendszervaltas utén is az egyik legtermékenyebb filmkészi-
t6 marad (7 filmmel). A vele indulé generécié egyes tagjai (Gyarmathy Livia,
Ember Judit, Elek Judit) hozza hasonléan, ha kevesebb filmmel is, de folytatjak
aktiv alkotéi palyajukat, ahogy az elsé filmjeiket a nyolcvanas években készitd
Szab6 I1diké, Enyedi I1diké és Dedk Krisztina, ha ritkdbban is, de 6nall6 filmmel
jelentkeznek a kovetkezd két évtizedben.

Az 1990-2015 kozotti idGszakban az el6zd két és fél évtizedhez képest (12)
megduplazédik a rendezéndk ardnya (23), de még mindig csak a filmek kb. 10%-
at rendezik. A filmek diverzitasa viszont novekszik: megjelenik az 1j stilusban
fogalmaz6, mas hangokat megszoélaltaté rendezégeneracié (Incze Agnes, Kocsis
Agnes, Gro6 Didna, Goda Krisztina), és sokkal tobb né készit nagyjatékfilmet,
mint az ezt megel6z6 két évtizedben, még ha tobbségiik csak egy-egy munka ere-
jéig is. Az (egyel6re) egyfilmes ndi rendezék (Szederkényi Julia, Faur Anna,
Cserhalmi Sara, Almasi Réka, Zomborédcz Virdg, Horvath Lili) szaméanak nove-
kedése egyfeldl pozitiv véaltozas, de azt is jelzi, hogy a méasodik nagyjatékfilm el-
készitése — részben az atalakul6 gyartasi rendszer kovetkezményeként — a nék-
nek kiilonosen nehezen teljesithetd 1épés. Az attitid is valtozik: mig korabban
Mészaros Mérta filmjeit a kritika és § maga is néi témékra specializal6doé ,,ndéfil-
meknek” titulalta, kés6bb nem mondhaté el a néi rendezdkrdl, hogy csak ndi té-
mak foglalkoztatnak 6ket, bar a néi fészereplék gyakoriak és hangsilyosak film-
jeikben (lasd példaul Enyedi, Kocsis, Incze, Grod, Faur Anna vagy Horvéath Lili
filmjeit). Szembetiing a szerzdi film dominancidjanak kontinuitdsa: a nék (is) el-
sGsorban szerzdi filmeket készitettek a rendszervaltas el6tti két évtizedben, en-
nek késébb is megmaradt egy erdés vonulata; ugyanakkor itt is érezhetd az elmoz-
dulés: a szerz6i mellett miifaji filmeknél is felttinik a n6k neve, egyrészt a korab-
ban is a mésodik leggyakoribbként felzark6zé torténelmi filmek mellett, mas-
részt a kilencvenes évektdl a miifaji paletta is szinesebb lesz: vigjatékot, melod-
ramat, illetve bintigyi filmet is rendeznek ndk (ldsd Goda Krisztina vagy
Nagypél Orsi példajat).

Nok a filmekben: vagyoni helyzet, foglalkozas

B A magyar jatékfilmek néképét ebben a megkdzelitésben olyan részletekbdl
allithatjuk 6ssze, mint a nék reprezentaltsaga a fGszereplék korében, az ataluk le-
fedett foglalkozasfajtak, vagyoni és tarsadalmi helyzetek, illetve a cselekmény so-
ran megjelenitett pozitiv vagy negativ valtozasok. Ezen beltl kulon kiemelhetd, és
a meglévd adatokbdl jol felmérhetd kérdés nék és nyilvanossdg kapcsolata, azaz
hatéskor és onkifejezés azon spektruma, melyeket a filmek terek, szerepkorok, te-
vékenységek és foglalkozasfajtak forméjaban néi szerepl6khoz tarsitanak. A tovab-
biakban a kortars magyar film néképét a rendszervaltas utan készult jatékfilmek



néi f6szereplGinek vizsgalataval tekintem at. A hésndkrél lehivott adatok egy ré-
szét a rendszervéaltast megel6z6 bé két évtized (1964-1989) jatékfilmjeinek adata-
ival hasonlitom 6ssze, hogy az idébeli trendekrdl, illetve a kontinuitésrdl kapjunk
képet; mas esetekben a rendszervéltds utani jatékfilmek férfi fGszereplGinek ha-
sonl6 adataival azért vetem Ossze, hogy a nemi egyenlGség, illetve hierarchia
szempontjabol valhasson attekinthetévé az adatok kontextusa.

A magyar jatékfilmek fGszerepldinek nemi megoszlasa a szamokat tekintve
nem nevezhetd sem kiegyenstulyozottnak, sem a tdrsadalmi nemi aranyokat ko-
vetének. Bar a magyar tarsadalomban a nétobblet a 20. szazad folyamén fokoza-
tosan nétt,” az 1931-2015 kozott késziilt 1509 film mintegy 60%-4dnak van néi
és 88%-anak férfi f6szerepldje (az atfedéseket is ideértve). Az 1990 uténi jaték-
filmekben ehhez az tsszesitett dtlaghoz képest a néi fGszereplék ardnya mind-
osszesen a filmek felére, 50%-ra csokken: 448 filmnek mintegy felében, 222
filmben jelenik meg 6sszesen 270 ndi fGszerepld, mikozben a filmek 84%-anak
van férfi f6szereplGje (378 filmben 575 karakter). Ha kozelebb lépve megnézziik,
hogy milyenek ezek a fGszerepldk, azt lathatjuk, hogy az 1990 uténi filmben az
életkor, tarsadalmi réteg és vagyon szerinti megoszlast nézve felulreprezentalt a
felnétt, illetve a fiatal, 4tlagos jovedelmd kozéposztalybeli ng. A filmek tobb
mint felében szerepld kozéposztalybeliek mellett a szereplék negyede az alsé
tarsadalmi osztalybdl keriil ki; vagyoni helyzet tekintetében a leggyakoribb ,,at-
lagos” utdn majdnem egyforma ardnyban szerepelnek szegények, illetve jomo-
dtak, ami utalhat a piacgazdasagra val6 attérés meggazdagodasra és elszegénye-
désre egyarant precendenst szolgaltaté kovetkezményeire.™

Ha als6bb tarsadalmi rétegek gyakran meg is jelennek, a mélyszegénység to-
vabbra is nagyon ritka, éppen ezért fontos, hogy egyéltalan megjelenik. A kom-
munizmus egalitarianizmust és a tarsadalmi javak egyenld elosztasat hirdetd
ideolégiajaval ellentmondasban all6, ezért az allamszocializmus éveiben tabu-
nak szamité szegénység megjelenitését a jatékfilmek is keriilik; mig 1964 és
1989 kozott példaul mindossze kétszer volt példa mélyszegény néi f6szerepldk-
re, akik raadasul mindkét esetben kiskortak voltak (egyikiik az Arvdcska adap-
taci6janak cimszerepldje). Ugyanebben az idGszakban 10 mélyszegény férfi f6-
szerepld fordult eld, egy résziik szintén adaptaciéban (Kincskeresd kiskédmon,
Kakuk Marci), de talalt vagy megirt torténetekre is van példa (Csépld Gyuri,
Koportos, Job ldzaddsa). Meglep6 m6don 1990 utdn szintén csak alig néhany
film jelenit meg mélyszegény fGszereplét, jellemz6 médon ezek is szinte kizaré-
lag szerz6i filmek (Sztdlin menyasszonya, Gyerekgyilkossdgok, Iszka utazdsa,
Csak a szél). Itt is gyakori tehat a gyerekszereplében megtestesiilé mélyszegény-
ség, de Uj az, hogy esztétizdlas vagy onegzotizalas kiséri, a realista hangvételtdl
fuggetlentl (Iszka utazdsa, Csak a szél).”

A rendszervaltas uténi filmek néi fGszereplSinek foglalkozasai kozott a leg-
gyakrabban a , didk, eltartott gyerek” (15%) jelenik meg, amely ebben az esetben
egyértelmiien az életkorra is utal, rogton utdna az esetek 10%-dban a ,héztartés-
beli (feleség, rokon)” statusz kovetkezik, amely azokra az esetekre vonatkozik,
amikor a néi szereplérél a foglalkozdsa nem, de feleség, anya vagy egyéb csalad-
tag statusza egyértelmien kidertl. Bar a kilencvenes évekre tarsadalmi szinten
a kordbbi adatokhoz képest a sokszorosara né pl. a néi orvosok és tigyvédek
szdma,' a magyar filmben feltinen alacsonyan reprezentéltak a nék korében
a klasszikus értelmiségi szakmak (jogdsz, orvos, tudds, Gjsagird), illetve még
kevésbé a vezetS poziciok (gyar- vagy bankigazgatd), sok viszont a mivész (pl.
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A turné, Kalézok, Casting minden), illetve a pedagogus (E'des Emma, draga Bobe,
Csékkal és kérommel, Montecarlo, Poligamy, Swing). A legmagasabb szdmban a
~nincs erre vonatkozo6 informécié” kategéria képviselteti magat, ami azt jelenti,
hogy az esetek 20%-aban a teljes torténet soran sem dertl ki a f@szerepl6rdl,
hogy mi a szakmaéja, mi a foglalkozasa, ami ardnyaiban mintegy kétszer olyan
gyakran van igy, mint a férfi {6szereplék esetében. A rendszervaltéas egyes kovet-
kezményei leolvashaték ennek az idészaknak az 1965-1989 kozti évtizedekkel
val6 Osszevetésébdl: a néi fGszereplék foglalkozasaiban beallt valtozasokat olyan
latvanyosabb tendenciak jellemzik, mint a munkésok radikalisan csokkend (49-
r6l 9-re), ugyanakkor a munkanélkiilliek megnévekedett szama (1-rél 9-re);” egy-
re magasabb, s6t a legmagasabb lesz a néi fGszereplék korében a szolgéltatéipa-
ri alkalmazottak (pincérnd, taxisofér, titkarng, kozmetikus, boltoslany stb.) és
a szorakoztatéipari munkésok (tdncosnd, tévés, sztar, szinész, modell, misorve-
zetd, akrobata stb.) szdma (kb. 10%), ahogyan megjelennek a (magyar filmben
korabban fészerepben alig lathaté) prostitualtak is (Légyfogd, Aranyvdros, Majd-
nem sztiz).

Helyszinek, konfliktusok és tarsadalmi mobilitas

W Eltérés latszik abban, ahogy a filmek a néi, illetve férfiszerepl6k mozgasterét,
helyét, és problémait megjelenitik. Tipikus nemi szerepkorokre utal az, ahogy a
szerepl6khoz tarsithaté tér-, illetve konfliktusfajtak gyakorisdga a két nem nyil-
vanossédghoz, illetve privat szférdhoz valé viszonyat polarizalja. Ha a rendszer-
valtas utani filmek 270 néi fGszereplGjéhez tarsithaté térfajtdkat példaul az 575
férfi f{Gszerepld hasonlé adataival vetjitk 6ssze, az latszik, hogy mikoézben az is-
kola, illetve a szérakoz6hely azonos ardnyban jelenik meg mindkét nemhez kap-
csolédéan, az otthon (privat szféra) — mely értelemszertien a filmek egyik leg-
tobbszor megjelend helyszine — gyakrabban jelenik meg a néi fszereplds fil-
mekben, mig a hivatal, illetve a gyar (nyilvanos szféra) valamivel nagyobb
aranyban a férfi f6szerepldjd filmekben.

A filmek cselekményében megjelend legtobb konfliktusfajta egyenld arany-
ban fordul el§ a két nemhez kapcsol6déan (morélis, nemzedéki). A fGszereplék
szamat és a konfliktustipusok gyakorisagat tekintve az ardnyok tekintetében el-

Fobb konfliktustipusok gyakorisaga
1990-2015

m Néi fészerepld
(270)

m Férfi foszerepld
(575)




térések latszanak: biintigyi, politikai, faji, nemzeti és vallasi konfliktus (nyilva-
nos szféra) gyakrabban fordul el§ férfiszerepl6khoz tarsitva, mig a ndket a fil-
mek gyakrabban jelenitik meg gender-, maganéleti és szerelmi konfliktusok
résztvevdiként (privat szféra).

Az 6sszképhez hozzatartozik a h6sok cselekedeteinek jellemzése, az, hogy a
filmek torténete sordn milyen allapotvaltozas asszocidlhat6 a néi fGszereplSk-
hoz. Egyes altalunk jegyzett valtozok a szereplék pozitiv mobilit4sat, felemelke-
dését mutatjak (pl. anyagi siker; elismerés; jellemfejlédés; tarsadalmi felemelke-
dés), masok negativ mobilitast, lecstiszast (ldsd anyagi cséd; erkolcsi leépiilés;
tarsadalmi lecstiszas). A kovetkez6 adatsor ennek tarsadalmi osztalyokkal valé
egylittvaltozasat, osszefiiggéseit mutatja, szdzalékos megoszlasban. Ebbdl latha-
t6, hogy néhany pozitiv véltozas killonosen gyakran fordul el kozéposztalybe-
li szerepl6khoz tarsitva (anyagi siker; elismerés; jellemfejlédés), masfelSl a ne-
gativ értékd ,erkolcsi leépiilés” és a torténet végére bedlld ,,véltozatlan allapot”
is ezt a réteget jellemzi leggyakrabban a filmekben.

Noi foszereplok valtozasa
a cselekmény soran 1990-2015
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A jatékfilmekben viszont feltlin6en nagy ardnyban tarsul negativ mobilitas
(anyagi cséd; tarsadalmi lecsiszas és halél) az alsébb tarsadalmi osztalybeli hés-
nékhoz, kiegésziilve azzal, hogy ugyanakkor a tarsadalmi (tehat nem anyagi) fel-
emelkedés ardnyaiban minden egyéb osztalynal (és véltozénal) nagyobb szaza-
lékban fordul elé ennél a tarsadalmi rétegnél.

Miifajisag, szerzoiség €és a nok tarsadalmi mobilitasa

W Ha az eddigi adatok nagy vonalakban a tarsadalmi folyamatokat kovetik, ne-
mi sztereotipidkat és nemi hierarchiét igazolnak vissza, a filmfajtak szétvélasz-
tasdval az adatok &rnyaltabb megoszldsara lathatunk ra. Feltling, ugyanakkor
nemzetkozi és magyar vonatkozdsban sem meglepd adat, hogy a nék mobilitasa-
nak megjelenitésében egyértelmi kiilonbség, s6t ellentétes tendencidk latszanak
a szerzdi, illetve a miifaji filmek esetében. A rendszervaltas uténi filmek néi f6-
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szerepl6i valamivel ritkdbban jelennek meg szerzG6i (41%), mint miifaji filmben
(59%). A szerzdi filmek hésnginek (111) viszont csak mintegy 27%-a jelenit meg
pozitiv mobilitast, a cselekményben megmutatkoz6 elismerést, sikert vagy jel-
lemfejlédést, mig a h6sok 45%-anél tarsadalmi lecstiszas, erkolcsi leépiilés és
halal jelentkezik, 6nmagaban vagy ezek kill6nb6zé kombinécidjaban (pl. A rész-
leg, A szerencse lanyai, Szép napok, Lanyok, Opium, Friss levegd, Iszka utazdsa,
Womb, Csak a szél stb.). Anyagi cs6d ugyan mindossze 4 esetben, negativ mobi-
litasi értékekkel tarsulva jelenik meg, de ami a legfontosabb, a pozitiv mobilita-
si tényezd6k kozil ezekben a filmekben a hésnék egyetlen esetben sem érnek el
anyagi sikert, gazdagodast, és alig 2-3 esetben tarsadalmi felemelkedést.

A miifaji filmekben (biintigyi, drama, gyerek-, ifjiségi, melodrama, torténelmi,
vigjaték) ez az ardny szinte forditott: a megjelend 159 hdsné csak 28%-a mutat
a cselekmény végére negativ mobilitasi értéket, anyagi cs6dot, erkolcsi leépi-
lést, tarsadalmi lecsiszast, haldlt (6nmagaban vagy kiilonb6zé kombinaci6ik-
ban), 41%-uk viszont pozitivan mobilizalédik: anyagi siker, gazdagodas vagy el-
ismerés, siker, jellemfejlédés vagy tarsadalmi felemelkedés forméjaban (pl. Csak
szex és mds semmi, Lora, 9 és 1/2 randi, Casting minden, Liza, a rékatiindér,
Swing stb.). Az anyagi sikert is masképp kezelik a n6k vonatkozésaban a miifaji
filmek: a szerz6i filmekbdl hidnyzo6 anyagi siker, gazdagodas 10 esetben pozitiv
mobilitéasi értékekkel (elismerés, jellemfejlédés) és 3 esetben negativakkal tarsul
(erkolcsi leépiilés, halal); ugyanakkor az anyagi cs6d is megjelenik itt, s6t 7 eset-
ben tarsadalmi lecstszas, erkolcsi leépiilés, mig 2 esetben jellemfejlédés kiséri.

Konkluzio

B Az adatokbdl kirajzolhat6 nékép alapjan a magyar filmben a kilencvenes évek-
ben tobbféle hatas érvényesiil: egyfeldl folytatédik a felnétt vagy fiatal, kozéposz-
talybeli, atlagos vagyoni helyzettiek mar a harmincas évektél megfigyelhetd feliil-
reprezentaltsiga, mikézben bizonyos indikatorok (vagyoni helyzet, foglalkozas)
a rendszervaltas tarsadalmi, gazdasédgi folyamatait is jelzik. A nemi hierarchia
szempontjabdl a néi fGszereplSk tovabbra is alacsonyabb szama, a nyilvanossal
szemben inkabb a privat szférahoz, terekhez, illetve maganéleti konfliktusokhoz
val6 tarsitasa, gyakran haztartasbeliként vagy szakmat, foglalkozést nélkiil6z6ként
valé megjelenitése az el6z6 rendszerben kialakult hagyoményos értékrend konti-
nuitdsat mutatja. A mobilitasi tényezdkre viszont erdsebben hatnak a filmfajtak
belsé logikdja szerinti narrativ sémak: a szerzdi filmek inkabb kudarc-, a mtifaji fil-
mek inkdbb sikertorténetek fGszereplGivé teszik meg a néket.

A szamadatok alapjan itt kirajzolt makrotrendek ugyanakkor kiillonb6z6 sti-
lusban elmesélt, tobbféle tanulsdggal szolgal6 egyedi torténetek sokaségat egy-
szertsitik le. Ezért ilyen formdban nem messzemend kovetkeztetések levonasa-
ra, hanem inkédbb tovéabbi kérdések megfogalmazasara 6sztonoznek, és az egyes
filmek konkrét, az egyedi narrativ, stilaris és miifaji jegyeket is tekintetbe vevg
esettanulmanyaival kiegészitve finomhangolhatéak. Igy véalhat lathatéva az is,
ahogyan a filmek nem direkt médon visszatitkrozik vagy reprezentéljak, hanem
sajat eszkozeikkel megkonstrualjak a lattatott valdsagot; a benniik megjelend tar-
sadalmi viszonyok igy csakis abban a keretben és kontextusban nyernek értel-
met, amelyet a késziilési idejiik, kulturalis, gazdasagi és tarsadalmi koralményeik
egylttesen jelolnek ki a szdmukra.
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