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HORVATH GIZELLA

A MUVESZ ES A KOZONSEG
TESTENEK TALALKOZASA
A MUVESZET BONCASZTALAN

Lautréamontra emlékezve, aki szerint a szépség

,egy esernyd és egy varrogép véletlen talalkozdsa egy boncasztalon”.

..meghalt-e a miivészet
(és mi oltiik-e meg)?
Vajon a miivész

¢s a befogado
szerepének atirasa nem
fenyeget a miivészet
felszamolasaval?

Tisztes tavolsagban

B A mivészet a szellem dolga — igy hangzik
a klasszikus tanitas. Még akkor is, ha elkeriilhe-
tetleniil esztétikai, azaz nem nélkiilozheti az ér-
zéki kifejezést, az érzéki tapasztalatot. A szép-
miivészet az eszme érzéki latszdsa — érzéki ko-
zegben, de mégiscsak az eszmét fejezi ki. Bar ha
ugy fogalmazunk, hogy a mtivészet az eszmét
testesiti meg, akkor betolakszik a miivészet ke-
retébe a test. Ez az eszme teste — semmiképpen
sem a miivész teste. Még kevésbé a befogadd
kozonség teste.

A miivész teste nem médiuma miivészeté-
nek, testének miikodése nem latszhat a mialko-
tdson. A kéz, amely az ecsetet fogja, lathatatlan
kell maradjon. Raffaello nagyszerdi madonnéit
akkor tudjuk csodalni, akkor vilaglik 4t az esz-
me a festményen, ha elfelejtjik, hogy Raffaello
festéktdl foltos (variacidk: olajos, festékszagi,
krétaporos, finom, biztos, reumés stb.) keze
mive. Es a Raffaelléknak sok munkéba és ba-
mulatos szakmai tudéaséba kertilt, hogy ezt elfe-
lejtessék veliink. A mivész keze nyomanak el
kell tlinnie ahhoz, hogy keze munkaja — a mdal-
kotas — teljes pompajaban ragyogjon.

Félreértés ne essék: a miivész teste jelen le-
het a festményen — mint reprezentdcié, mint
latvany. Raffaello szomorkdsan néz rank az
athéni filoz6fusok forgatagabél. Viszont mint



é16, miikodé test — nincs jelen. Miikodésének egyik célja az, hogy sajat miikodé-
sének nyomait eltiintesse.

A befogado teste pedig mar végkép nem a miivészethez tartozik. Ott kell lennie
a mualkotas el6tt, teljes testi valésagaban — de csak azért, mert teste sziikséges
a latashoz. A latashoz kell a szem, a szemhez kell a test. A befogado teste tekin-
tetté szublimélédik: a befogadé sz6 szerint nézé lesz, az 6 dolga a szemlélGdés,
a nézés. El kell felejtenie testét: tilos hasznélnia a kezét (nem érintheti meg a ki-
allitott mdalkotast), vigyaznia kell, hogyan hasznélja ldbait (ne menjen tal ko-
zel, ne csapjon zajt), el kell felejtenie, hogy éhes vagy szomjas (ételt, italt nem
szabad bevinni a mtzeum termeibe).

Ezt a képletet hagyta orokil szamunka a hagyoményos mivészetfelfogas. Bar
mar akkor is, amikor Hegel a szellem kalandjanak &llomésaként értelmezte
a muvészetet, és Schopenhauer a ,nem homalyosul6 vilagszemrsl” mesélt,
a mivész teste bemerészkedett a keretbe, és egyre batrabban hagyta ott m@ko-
désének, jelenlétének nyomait.

A miivész ¢€s a befogadd nyomot hagy

B Az ecsetvonds kezdett kilépni az drnyékbol aziltal, hogy a fest6k egy része —
rendszeresen vagy esetenként — hasznélta a kép expressziv erejét noveld, latha-
t6 ecsetnyomokat. Ilyen példdul Francisco Goya, Hegel és Schopenhauer kortar-
sa, aki talan el is olvashatta volna miveiket, ha nem lett volna elfoglalva a spa-
nyol kiralyi csalad megorokitésével, illetve a privat és a torténelmi démonok
megjelenitésével. Goya életmiivében dramaian tetten érhet6 a stilusvaltas: az el-
s6 korszak harmonikus, derls portréitél, a feloltozott és levetkézott holgytdl,
ahol a mester keze nyoma szerényen hattérbe htizédik, egészen a kesert, kidb-
randult 6regkor Szaturnuszaig, aki bevadult tekintettel falja fel gyermekét, vagy
a két, levest kanalazo, szétes6félben 1évé oregemberig, ahol a dramai témat fel-
dult ecsetvonésok teszik felejthetetlenné.

A gesztus 6néllésulasdig varnunk kellett a 20. szdzad mésodik feléig, amikor
az absztrakt expresszionizmus keretén beliil az akciéfestészet kapcsan a miivész
testének lathat6 nyoméra az elmélet is aldasat adta. A terminust Harold
Rosenberg hasznalta elGszor egy 1952-es tanulmanyaban (The American Action
Painters), amelyben — bar egyetlen fest nevét sem emliti — konnyen felismerhe-
ték a referencidk: Jackson Pollock, Willem de Kooning, Franz Kline, Robert
Mootherwell. Olyan fest6k, akik a festéket nem gondosan, finoman eltiintetett
ecsetvondsokkal vitték fel a vaszonra, hanem csepegtették, frocskolték, kapa-
rasztéak, felkenték kulonbozd eszkozokkel, tobbnyire anélkal, hogy elézetes raj-
zot vagy tervet hasznaltak volna. Ahogyan Rosenberg fogalmaz, a vdszon maér
nem egy feliilet, ahogy egy targyat reprodukélnak, Gjraforméaznak, elemeznek
vagy kifejeznek, hanem ,,egy kiizdétér, ahol cselekedni kell”,' és ami a vdsznon
torténik, az nem egy kép, hanem egy esemény (event). A hangsily a gesztusra,
a folyamatra esik — ,arra a latvdnyossagszadmba meng ritualis gesztikulaciora,
amit a festd a vaszon el6tt vagy a foldre teritett vasznon hajt végre”,* amely nem
racionalisan tervezett, hanem 6szténos, impulziv. Az eredmény — a létrejott kép
— csak masodlagos, melléktermék.

A gesztusfestk igy egy nagyon személyes miivet hoznak létre: gesztusaik érzik
legbelsébb, szamukra sem tudatos dinamikéjukat, az er6t, az érzelmi toltést, a rit-
must, az irdnyt, az 0sztonos vélasztasokat. Pollock belegyalogol sajat festményébe,
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és ott is marad. Nem pusztdn kavarg6 vonalakat latunk, hanem Pollockot, amint
korbetancolja a vasznat, ecsettel, kefével, vakolékanéllal, fecskendével a kezében.

Az absztrakci6 nem 6ncél — az almédkat nem a letisztultsidg vagyabol soprik le
az asztalrél, mondja Rosenberg, hanem azért, hogy a festésnek semmi se élljon
atjaban, mert ami szamit, az a cselekvésben feltarulkozo revelacié.

Ha Rosenberg hangja til dramaian cseng, hallgassuk meg, hogyan latja hiisz
évvel késébb az akcitfestészetet Tom Wolfe The Painted Word (Festett malaszt)
cimi pamfletjében: ,,Az Akcié FestGje prométheuszi mivészként, érzelmektdl
talcsordulban, festéktél csopogdn tort ecsetet a Sorssal. Nesze!... Nesze!... ha-
dakozott a vaszonnal s kaszabolta f6l ra fékevesztett énjének szineit, igy a ma-
vész érzelemvildgat lathattuk — élében! — a kész terméken.”?

Akar megvilagiténak tartjuk Rosenberg szemléletét, akar Wolfe-fal egyttt iro-
nikusan ,festett malasztnak” nevezziik, tény, hogy az akcitfestészet elinditott
egy jelentds valtozast a képzémiivészetben, amelynek soran a mivész teste egy-
re lathatébba valt a miben.

Két évvel Jackson Pollock halala utdn Allan Kaprow levonta a kovetkeztetése-
ket abbdl, ahogyan az el6dje ,lerombolta” a miivészetet: festményei megsziintek
~festmények” lenni, és environmentek lettek, Gj utakat nyitva a miivészeknek,
akik az 6 nyomdokain lépve feladhattdk a festmények csinédlasat, amennyiben
festmény alatt a sikszerd négyzetet vagy ovalist értjiitk. Barmi lehetett ezentil a
miivészet anyaga, barhol torténhettek eventek és happeningek. Most mar — lel-
kendezik Kaprow — ,napjaink fiatal m{ivészei nem kell tobbé azt mondjak, hogy
»festé vagyok« vagy »koltG« vagy »tancos«. Ok egyszertien »mtivészek«.”

fgy Pollock csepegtetds, korbetdncolt vasznai utan, éllitja Kaprow, ,,semmi
nem irja eld, hogy egy mialkotdsnak rogzitett, tartés targynak kell lennie,
amelyet lezart vitrinben kell tartani”.> A mivész beléphetett a vitrinbe. S6t, a
kozonség is.

Sz6 szerint — amikor kezdenek elterjedni az installaciék. Az installdcié na-
gyon véltozatos miifaj, jellemzéen nem egy a galéridba (white-cube) kiéllitandé
targy-alkotas a célja, hanem egy tér létrehozasa, amit nem szemlélni kell tisztes
tavolsagbdl, hanem be kell jarni. A befogad6 nem egy statikus és behatarolt (ra-
maba zart négyzetet, talapzatra é4llitott targyat) észlel, hanem maganak a térnek a
jellegzetességeit tapasztalja meg — ehhez viszont be kell lépnie a térbe, keresztiil-
kasul be kell jarnia az installacio6 terét. Ennek a mtifajnak vannak egészen j6lesG
esetei is, mint példaul Christo és Jean-Claude Uszé méldja, amely egy hénapig
osszekototte az Isedi-tavon 16vE kis szigetet, Sao Paolét a szarazfolddel egy élénk
narancssarga Gsz6 méloval, amit a latogatok hasznalhattak, és hasznéltak is (tobb
mint egy milliban az egy hénap alatt, amig allt a helyspecifikus install4cid).

A mivész teste betolakszik

B Az akcibfestészet kovetkezményei kozé sorolhatjuk azokat a miivészeti for-
makat, amelyek a miivész és/vagy a befogadd testét is beépitik: a happeningek,
az eventek, a body art, a performansz, az installaciok, a land art, a reldcideszté-
tika szituacioi.

Bar a fenti terminusok kozotti hatarok nem egyértelmtiek, megprébalok kii-
lonbséget tenni azon formak kozott, amelyek csak vagy elsGsorban a mtivész sa-
jat testét hasznaljak kifejezGeszkozként (body art, akcionizmus, mitvészi perfor-
mansz), és azok kozt, amelyek a befogadé testét is igénybe veszik (happeningek,



eventek, installaciék, reldcidesztétika). A ,performansz” kapcsdn a legzavaro-
sabb a helyzet: ez a legatfogébb terminus, ma mar nagyon sokféle megnyilvanu-
last lehet ,,m@ivészi performansznak” nevezni. Ebben az frdsban prébalom ma-
gam tartani ahhoz az elképzeléshez, amely szerint a performanszban a mivész
sajat testét hasznalja kifejezGeszkozként.

Nézziik meg, hogyan kertl be a miivész teste a vitrinbe, és mit csinal ott.°®

A body art a hatvanas évek végén alakult ki, kozponti ,anyagdul” az emberi
testet valasztotta. Ennek a kategéridnak egyik legmeghatarozébb mivésze Orlan
— bér nyilatkozataibdl kideriil, hogy nem body artot, hanem ,,carnal art”-ot ma-
vel. A francia mtivészng a kilencvenes években plasztikai mtitétek sorozatanak
vetette ald magat, és arcdnak kiilonbo6zd részeihez jelentés miivészettorténeti
el6zményeket valasztott, ezzel tematizélva a testre irdnyul6 mtvi beavatkozaso-
kat. A ,his-miivészetet” Orlan 6narcképnek tekinti, amit a m(ivész a kortars
technolégia eszkozeivel hajt végre.’

Az akcionizmus ,,0lyan mivészeti kifejezésmdd, amely a targyiasult mtalko-
tasformakkal szemben a cselekvésekre, az idében zajlé torténésekre, illetve
a mivész személyes kozremiikodésén alapulé akciéra teszi a hagsalyt”.? Az
akcionizmus leghiresebb/-hirhedtebb formaja a bécsi akcionizmus, amely a hat-
vanas-hetvenes években borzolta a kedélyeket a testi miikodések lathatova téte-
lével, a testi nedvek, tiriilék, hanyas, vér felhasznélasaval. A bécsi akcionizmus-
r6l magyar nyelven nagyszer( vita zajlott a kilencvenes években, tobbek kozott
Foldényi F. Laszl6, Radnéti Sandor, Nadas Péter, Gyorgy Péter, Tamas Géspar
Miklés, Pethé Bertalan, Deréky Pal, Balassa Péter részvételével.” Mikozben
Foldényi F. Laszl6 szerint a bécsi akcionistak legfébb célja ,,a test felszabaditasa
volt mindenfajta terror alél”," Radnéti Sandor tgy gondolja, hogy a bécsi
akcionisték ,kivetettek a miivészetb6l”, mivel ,elkévették a val6saggal valé ra-
dikalis és teljes azonosulds biinét”." Ebbdl a szoges ellentétbdl is latszik, hogy a
miivész testének megjelenése nem valtott ki maradéktalan elismerést a kritiku-
sok korében sem.

A ,performance” kifejezés a miifaj egészére kiterjedt, legmaradand6bb elne-
vezés. A performansz mint kiilén vizualis m@ivészeti mtifaj a hetvenes évek ele-
jén alakult ki, és f6 jellemzdje, ,,hogy a miivész (performer) altaldban sajat testét,
illetve személyiségét s annak kozvetlen kornyezetét hasznélja témaként és kife-
jezési eszkozként, miivét pedig »él6ben« mutatja be”.*

Nos itt és most kevésbé érdekesek a kiilonbségek a fenti miivészeti formak
kozott, mint az a kozos, radikalis Gjitas, amivel kitejesztették a vizudlis mvé-
szetek teritériumat: a mtvész testének jelenléte a mtiben. Es ami igazan 1j, az
nem maga a performansz, az el6adas — ugyanis a szinhézban, a tdncban és bizo-
nyos értelemben a zenében is a mitivész teste eddig is jelen volt az el6adés so-
ran. A véltozas arra vonatkozik, hogy a hatvanas-hetvenes évekt§l kezdGdGen
a vizuélis mtivészetekben jelenik meg a miivész teste — felvéltani igyekezvén a
falra akasztott képet és a talapzatra allitott szobrot.

A performansz megjelenése a vizudlis miivészetek udvardban mtvészeten
beliili el6zményekkel és miivészeten kivili, tarsadalmi okokkal magyarazhaté.
A mivészeten beliili el6zmények kozott megemlithetjiik egyrészt a dada-esemé-
nyeket, masrészt a mar emlitett akciéfestészetet és ennek amerikai diskurzusat.
A tarsadalmi kontextushoz hozzatartozik az a koriillmény, hogy a tarsadalmi sta-
tus quo ignoraldsaval vagy teljes elfogadasdval mind az absztrakt expreszioniz-
mus, mind a szocialista realizmus elvesztette azt a kritikai lendiiletet, ami addig
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jellemzd volt az avantgardra. A performanszmiivészek tgy érezték, hogy csak
sajét testitkon keresztiil tudnak életet lehelni az egyre sapadtabb mtivészetbe. Az
Egyesiilt Allamokban a vietnami hébort, Eurépéban a 68-as diaklazadas, Auszt-
ridba a le nem zart mult — ,a két ikerhulla az osztrak pincében: a fasizmus és
a klerikalizmus”* — egyarant kedvezett a radikalisan Gj mivészeti kifejezésnek.

A performansz megjelenésére a médidban zajlott elmozdulasok is hatottak.
Egyrészt a fényképezés, a hanghordozok, a film és a vided lehetévé tették az é16
cselekedetek rogzitését, kommunikaciéjat. Masrészt a tomegmédiumok sulya
alatt a mdvészet hatasa eltorpiilni latszott. Johann Lothar Schroder tgy latja,
hogy ..egyes miivészek 6nmaguk veszélyeztetésével és nehéz helyzetek kiallasa-
val igyekeztek visszahéditani a mtalkotas elszallt aurajat”."* Ezek szerint a per-
formansz tétje nem kevesebb, mint a stlyat elveszté mivészet rehabilitasa.

A performansz irodalma nem szolgél altalanosan elfogadott definiciéval (pl.
nem egyértelmi, hogy a miivész teste jelen kell legyen-e, és ha igen, milyen for-
méban; ha egy partitirat mésok hajtanak végre, ez még nevezhetd vagy sem per-
formansznak, stb.), és a szerzék mai napig arrél panaszkodnak, hogy a perfor-
mansz befogadasédnak és értékelésének kritériumrendszere sem lett kidolgozva.
Diana Taylor péar éve megjelent konyvében a kovetkezé médon foglalja Gssze
a performansz tobbértelmtiségét: ,,Sem igaz, sem hamis, sem j6, sem rossz, fel-
szabadit6 vagy repressziv, a performansz radikélisan instabil, teljesen a kerete-
zéstdl fugg, attdl, hogy ki altal és kinek, att6l, hogy miért, hol, mikor jon létre.”*

Ennek ellenére a terminust nem lehet mellzni, mivel a hetvenes évektdl
kezdve erételjesen jelen van a miivészetben, s6t az 1989-es fordulat utan a ke-
let-eur6pai mivésztarsadalom kedvenc megnyilvanulasa lett. Kristine Stiles ki-
emeli, hogy 1989 utén a fiatal mtivészek az egész keleti blokkbdl a performansz
felé fordultak, és ha csak a Roménidban €16, a kés6 nyalcvanas és a kilencvenes
években performanszban dolgozé miivészek rovid listdjat nézzilk, mar az is
lenytig6z4." Bar meghatarozni nehéz, jelent6ségét tagadni lehetetlen.

A tovédbbiakban prébalom felvazolni azokat a médokat, ahogyan a mtivész
teste jelen van a body artban vagy performanszban.

1. A test hatérai: élet-halal kérdése. A performansz mar megjelenésekor produ-
kalt néhany olyan esetet, amelyben nyilvanval6va valt, hogy a miivészek komo-
lyan gondoljak a kisérletezést sajat testitkkel, akar testi épségiik vagy életiik veszé-
lyeztetésével is. Chris Burden performanszai a hetvenes évek elején hajmereszt
modon tették kockara sajat testi épségét. 1971-ben a Shoot cimi performanszaban
megkérte az egyik jol célzé baratjat, hogy 5 méterrdl 16jon feléje egy galéridban.
Az elképzelés az volt, hogy a miivész atéli, mit jelent célkeresztben lenni — egy
olyan helyzetben, ami a tévé krimidompingje és szenzaciéhajhészasa miatt
giccsessé és iredlissa valt. A 16vésnek épp csak stirolnia kellett volna Chris Burden
kezét — viszont a miivész és baratja annyira fesziilt volt, hogy a goly6 a karjaba
farodott, igy mentdket kellett hivni, és a mtivészi akciobdl renddrségi tigy lett.

2. A test f6lotti uralom. Amint Chris Burden esetében is lattuk, a performansz-
miivészetnek gyakran komoly tétje van. Marina Abramovi¢, ,,a performansz
nagyanyja”, ahogyan sajat magat nevezi, tobbszor okozott magédnak fajdalmat, il-
letve keriilt ontudtalan allapotba performanszai sordn, annak érdekében, hogy
kitapasztalja sajat hatarait. Egy 1973-as perfomanszéban husz kést készitett eld,
és gyors ritmusban sorra szurkélta ¢ket az ujjai kozé, addig, mig meg nem vag-
ta magat, majd kést cserélt. Amikor mind a hisz késsel végzett, Gjravette Gket,
arra torekedve, hogy pontosan ugyanott hibazzon, mint el§szor.



Az akarat hatalma, a fizikai és pszichikai ellenallas végletekig valé kiprébala-
sa, a szabadsidg megélése mint sajat szabédlyoknak val6 engedelmeskedés taldn
a leglatvanyosabb Tehching Hsieh munkassidgdban. A Tajvanban sziiletett és on-
nan New Yorkba emigralt miivész egy-egy éves performanszai hihetetlen erérél és
elkotelezettségrdl tantdskodnak. Az elsd nagyszabést projektjében egy sajat maga
altal készitett ketrecben tartézkodott egy évig, anélkiil, hogy barkivel beszélt vol-
na, vagy barmit tett volna a puszta életfentartashoz kotelezd cselekvéseken kiviil.
A Time Clock Piece-ben egy évig 6ranként lenyomott egy csergéorat, mikozben szi-
gordan betartott terv szerint fényképezte magat. Az Outdoor Piece keretében egy
évig arra véllalkozott, hogy nem fog semmilyen hajlékba behtiz6dni, nem lesz
tgymond tetd a feje folott. Mindennap New York ugyanazon térképén jelezte éle-
te legfontosabb eseményeit: hol aludt, hol mosakodott, hol végezte sziikségleteit,
hol evett. Onként vallalt épp-hogy-élete a lelkierd lenytigézé tanusagtétele.'”

3. Az ,abjekt”, az undorité.

J6 két évszazaddal ezel6tt vita folyt a német tuddsok kozott arrél, hogy vajon
miért nem ordit Laoko6n a jél ismert 6gorog szobron, mikézben Apollé kigyo6i
felfaljak gyermekeit és 6t magat is. Lessing eléggé meglepd valasza az, hogy az
orditas elrtatitana az arcot, igy vétene a gorog miivészet torvénye ellen, amely a
szépség reprezentaldsa. Lessing megengedi, hogy ma (18. szdzad), amikor ,az
igazsag és a kifejezés” a torvény, el6fordulhat a rat abrazoldsa. Viszont semmi-
képpen sem lehet targya a miivészetnek az undorito.

A miivészet ezen hatarat is megsértette a 20. szdzadban, és erre szintén a bé-
csi akcionizmus legjobb példa. Itt nem egyszertien a test kifejezGeszkozként va-
16 felhasznélasaval van dolgunk, hanem a test kulturalisan elrejtett, a nyilvanos
életbdl kicenzarazott miikodésének kozszemlére allitasaval. Hermann Nitsch az
orgia misztériumszinhazaban é4llatokat 61t meg, kibelezte 6ket, majd belsGségek-
kel és vérrel kente be egy keresztre feszitett ember testét. Nagyon tudatosan,
kultartoténeti és teolégiai ismeretektdl is vezérelve, Nietzsche nyomdakain 1ép-
ve igy prébalta visszanyerni a vallasos élmény intenzitdsat a modern ember sza-
mara. Akcidit viszont gyakran inkébb valldsgyaldzasként értelmezték.

Giinter Brus a test alantas miikodését vitte szinpadra: pohérba vizelt, beken-
te sajat magat triilékkel, megitta sajat vizeletét, maszturbélva énekelte az osztak
himnuszt (emiatt le is tartoztattak). SzélsGséges tetteit bator provokaciénak tar-
totta, oriilt, hogy felforrésitotta Bécs langyos atmoszférajat. A miivészet szabad-
ségat akarta demonstralni. Sajait munkassagar6l oniréniaval és koltGien nyilat-
kozik. A bécsi akcionizmus atmosztférajat jol érzékelteti, mondja Giinter Brus,
hogy ,,mivel mitermiink igazdban nem volt, renddrorsokon voltunk kénytele-
nek kidolgozni az elképzeléseinket”.” A kortars mtivészi kisérleteket szamba vé-
ve ugy latja, minden maés kisérlet halvdnyabb, megalkuvobb volt a bécsi
akcionizmusnél: ,(Nam June) Paik hangszereket tort ossze, én a sajatomat: a
testemet”.” Igy a kulturélisan cenzurazott test ,abjekten iszonytaté belsGségei””
fegyverekké véltak a miivész szabadsagharcéban.

4. A miivész és a befogado testének interakcitja. A miivész testére fékuszald
performansz és a befogado testét is igénybe vevé happeningek, szituaciok, rela-
ciomivészeti helyzetek kozott atmenetet képeznek azok a performanszok, ame-
lyek, bar a miivész testét helyezik kozéppontba, mindenképpen igénylik a ko-
zonség cselekvését is.

Ebbdl a csoportbél kiemelkedik Yoko Ono 1964-es Cut Piece cimid munkéja.
Mar a cimadas is érdekes: a performanszmiivészek gyakran nevezik munkajukat
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»darabnak” (piece), itt viszont a cim a performansz tartalméra is utal. Yoko Ono
a szinpad kozepén iil, kedvenc fekete ruhajaban, egy oll6 van mellette. A m-
vészn6 nem tesz semmit: teste elszenvedd, a mlivészné passziv, mikézben arra
biztatja a kozonséget, hogy egy olléval végjon le darabokat a ruhajabél. A k6zon-
ség reakcitjanak fiiggvényében a munka sz6lhat az egyuttérzésrdl, a kiszolgélta-
tottsagrol, a bizalomrol, a nemi szerepekrdl és sok minden mésrél. Az altalunk
targyalt kontextusban arrdl is sz6l, hogyan irédik 4t a mdalkot4s és befogadéja
kozotti viszony, amikor a mialkotds a miivész teste, a befogadé pedig a nézébdl
atalakul aktiv cselekvivé.

A nézo cselekvove valik

B A mivész testének megjelenése a miiben bevonja a nézét/befogadot is, aki
mar testi-lelki valéjdban sziikségeltetik ahhoz, hogy a mid megtorténjen.
A befodag6 megsziinik atszellemiilt tekintetnek lenni, mar nem pusztan ,nézi”
a muialkotést, hanem tobb érzékszervével is jelen van. A szemlélést felviltja
a cselekvés, amely nélkiil a m@ nem teljes, nem torténik meg.

A befogado testi jelenlétére szamitanak a performanszhoz kozel allé happe-
ningek, eventek, a relacidesztétika is.

A happeningek és az eventek idében is kozel dllnak a performanszhoz: a hat-
vanas-hetvenes években bontakoztak ki, elsGsorban a Fluxus mtvészei gyako-
roltak. Ki kell emelnem Allan Kaprow erdfeszitését, aki egyidejiileg gyakorolta
és megprébalta teoretikusan is megragadni az Gj mtivészeti formakat. A happe-
ning terminus nyomtatasban elészér a The Legacy of Jackson Pollock (Jackson
Pollock 6roksége) cimd, 1958-as tanulmanyéban bukkan fel. 1965-6s munkaja,
az Assemblage, environmentek & happeningek, mindenképpen referencia a je-
lenség megértése szempontjabol.

A happening az Otvenes évek végén kialakul6 miifaj, olyan eseménysor,
amely részben tervezett, részben véletlen torténésekbdl all, és dltaldban a kozon-
ség részvételére is szamit. A happening egyszeri és megismételhetetlen realitést
kivan nydjtani. Az esemény (event) a happening egyik alfaja, amit George Brecht
dolgozott ki. A Brecht-féle események éltaldban egyszert cselekmények vagy
mozzanatok, amelyeket egy partitira mentén jatszanak el — a m{ivész maga vagy
masok.

Kaprow teljesitménye azért rendkiviili, mert az eseményekkel egy idében
prébélta ezek jelentését rogziteni, s6t egy szabalyrendszert is felallitott
(a happening-el6adédsokat kiillonb6z6 tagas, esetleg mozgd vagy valtozé hely-
szineken kell megtartani, a happeningeket csak egyszer szabadna elGadni, az
olyan happeningek esetében, amelyekhez részletesebb utasitas vagy b6vebb
cselekmény tartozik, elengedhetetlen a miivész folyamatos jelenléte, iranyi-
tasa és részvétele, stb.).

A happeningek, akar a performanszok és az eventek, partitara alapjan zajla-
nak. Ezek kozott vannak egyszert partitirak (pl. Yoko Ono partitarai kozott van-
nak egészen egyszertiiek: ,,Hallgasd a szivedet, ahogyan ver”; ,Engedd meg, hogy
masoljak vagy fényképezzék festményedet. Semmisitsd meg az eredetit”; ,Re-
piilj”). Ugyanakkor vannak egészen lenytig6z6en komplex happeningek is, mint
példaul Wolf Vostell Auté-Idz (vagy Berlini Idz) cimt, 1973-as happeningje. Egy
a berlini falhoz koézeli parkoloba hivta a résztveviket, akik kocsikkal jottek, na-
gyon lassan és kozel egymashoz haladtak, majd megallva a parkol6ban ebben a



szoros forméciéban, az auték csomagtart6jat 750-szer (!) nyitottak fel és csaptak
le, mikozben egy fehér tanyért tettek be és vettek ki a csomagtartébél, és a moz-
zanatokat egy tarsuk egy fuzetbe le is jegyezte. Majd a tanyérokat a kocsik elétt
lefektetett nagy, fehér véasznakra helyezték, beletettek mindegyikbe egy marék
sét, és beszallva a kocsikba, nagyon lassan keresztilmentek a tdnyérokon, mi-
kozben nyalniuk kellett a keziikre ragadt s6t. Ezek utdn a tdnyérokat a teritGk-
hoz rogzitették (odavarrtak), és a teritéket felakasztottk egy fara. A résztvevGknek
a kovetkez6 harom napon fel kellett jegyezniiik 4dlmaikat, és a feljegyzéseiket el
kell hozniuk egy talalkozasra Wolf Vostellel. A happening kézben készitett jegy-
zeteket a kocsi belsejébe kellett rogziteni addig, amig a résztevé be nem lazaso-
dott — akkor pedig ki kellett venni a jegyzetet a kocsibél és Gjraolvasni.

Nem egyszerd cselekmény — komplex, multimédias, latvanyos, és bar egyedi
alkalom, a résztvevéknek meg volt adva a lehetdség, hogy a happening vége utdn
tobb szinten is reflektaljanak a kozos cselekményre. A happeningrél készult fil-
met nézve val6ban mintha rituélét latnank, a résztvevék komolyak, csendben
végzik feladataikat, k6zosen viszik véghez a partitardkban felsorolt 1épéseket.

Egy ilyen tipusti happeningben megval6sul az, amit Kaprow minden egyes
happeningtdl elvar: ,a kozonséget teljesen meg kell sziintetni. Minden elemet —
az embereket, a teret, az environment kiilonb6zé anyagait és jellegét, az id6t —
a happening részévé lehet tenni.”* Az él6 test része a miinek — a miivészé is,
a befogad6é is.

A befogadé jelenléte a miiben napjainkban hangsilyosabb, mint a hatvanas-
hetvenes években, bar tgy tinik, més alapokon nyugszik. A kilencvenes évek
torténéseire reflektalva alkotta meg Nicolas Bourriaud a reldciéesztétika fogal-
mat, amely — most mar agy tdnik, véglegesen — beépiilt a mlvészeti diskurzus-
ba. Bourriaud ezzel a teminussal azokat a munkékat jel6li, amelyek nem targya-
kat, hanem viszonyokat hoznak létre emberek (a befogaddk) kozott. Nyilvanva-
16, hogy az ilyen tipust munkak térténelmi el6zményei a happeningek, eventek
és performanszok, Fluxus-fesztivialok. Ha Bourriaud ennek ellenére teljsen 4j
miivészeti formanak lathatja 6ket, ez azért van, mert taldn eddig soha nem volt
ennyire hangsulyos a résztvevék, a befogaddk kozotti viszonyok teremtésére tett
eréfeszités, illetve nem voltak ennyire merész projektek, amelyek az institu-
ciondlis viszonyok tdjrateremtésére véllalkoztak volna. Ugyanakkor Bourriaud
agy latja, ezeket a mlivészi projekteket az kiillonbozteti meg a hatvanas-hetvenes
évek hasonlé projektjeit6l, hogy mar nem fiiti éket a forradalmi hév, mar nem
akarjak megvaltani a vildgot, egyfajta kompromisszumra jutottak a vilaggal, amit
csak ki akarnak hasznélni, be akarnak lakni. Bourriaud paradigmatikus mtivé-
sze Rirkrit Tiravanija, akinek hires eseményei abbdl alltak, hogy a miivész thai
ételeket f6zott és szolgalt fel a galérialatogatéknak, ezzel megteremtve a lehetd-
séget, hogy a befogaddk egymas mellé iiljenek és beszélgessenek, kapcsolatokat,
viszonyokat teremtsenek. Bourriaud a kovetkezéképpen irja le a relaciesztétikat:
»A mivész a formén keresztiil parbeszédet kezdeményez. A miivészi tevékeny-
ség lényege tehat az, hogy egyének kozotti kapcsolatokat inditvanyoz. Minden
egyes mi egy-egy kozosen belakhat6 vilag létrehozasara tett javaslat, a miivész
munkéja pedig: sok-sok kapcsolat teremtése a vildggal, melyek 4j kapcsolatokat
hoznak létre, és igy tovabb, a végtelenségig.”*

Itt a befogadé mar nem lehet egyszertien egy spiritualizalt tekintet. A m ak-
kor létezik, ha a galérialatogaték belemennek a jatékba: esznek Rirkrit Tiravanija
curryjébél, bedllnak egyperces szobornak (Erwin Wurm: One Minute
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Scupltures), szerzédést kotnek 6nmagukkal, hogy sosasem lesznek megvasérol-
haték (Adrian Piper: The Probable Trust Registry), élesztik és életben tartjak a tii-
zet (Sugér Janos: Tiiz a miizeumban). Bourriaud ratapintott arra, hogy a kortars
miivészi szcéndn ,.a miivészt egyre inkabb az érdekli, hogy mive milyen kap-
csolatokat fog létrehozni a kozonség tagjai kozott, vagy hogy milyen mintajat ja-
vasolja a tarsas egyiittlétnek”.”

A befogadé, ha kortars mivészeti kiallitasra megy, legyen felkészulve arra,
hogy nemcsak elmélyiilten szemlélnie, hanem helyenként aktivan cselekednie
kell. A befogad6 gyalog a miivészet sakktablajan.

A mivészet a boncasztalon?

B Sz6 szerint kell-e venniink a boncasztalt? Azaz: meghalt-e a miivészet (és mi
oltikk-e meg)? Vajon a miivész és a befogadé szerepének étirdsa nem fenyeget
a muvészet felszamolasaval? Ha egy curry f6zése és elfogyasztdsa lehet miivé-
szet, vajon nem ott tartunk, hogy minden miivészet, azaz semmi sem az? Vajon
tényleg az torténik, amit Radndéti Sdndor a bécsi akcionistak szemére vet, hogy
selkovették a val6saggal val6 radikélis és teljes azonosulés biinét”, és ezért ,ki-
vetettek a miivészetbdl”?

Ebben a kérdésben nem szeretnék csatlakozni az aggdéddk tarsasdgéhoz.
A torténelem soran a miivészet sokszor Gjra kitalalta magat, atlépte sajat arnyé-
kat, és megujulva lépett ki krizishelyzeteib6l. Ha megprébalunk irdnyt talalni
a vizualis miivészetek alakuldsdban, talan elkonyvelhetjiik, hogy az irdny az ér-
zéki tapasztalat kitagitasa: a kils6tdl a belsé felé, a latas és hallas felsl a tobbi
érzékszerv és a belsd érzékelés bevondsa iranyaba (tapintds, mozgasérzékelés,
izlelés, szaglas, fajdalom, egyensilyérzet stb.).

Ugy tiinik, a mtvészeti kisérletek a latasi tapasztalattol a teljes tapasztalat
irdnyaba haladnak, anélkiil, hogy ezzel elttinne a hatar élet és mivészet kozott.
Rirkrit Tiravanija ,, vendégei” tudjak, hogy nem ingyenkonyhdn vannak, hanem
galéridban, és nem azért esznek a currybdl, mert éhesek, hanem azért, hogy
megtapasztaljak ezt a mindennapi cselekedetet egy nem mindennapi kérnyezet-
ben, hogy étéljék a kozos étkezés épitd jellegét, nem vilagi (csaladi vacsora) és
nem szent keretben (Grvacsora), hanem a kett6 kozott, a miivészet szabad teré-
ben. A befogad6 teste ugyanazt teszi, amit a mindennapokban — azzal a killénb-
séggel, hogy itt a test miikodése nem eszkoz, hanem cél.

Id6t és teret kap az ember (miivész, befogadé) ahhoz, hogy sajat testét ne esz-
kozként hasznalja, hanem szabadon élje meg, és reflektaljon rd, mint lehetGségre
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