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Platon és Arisztotelész a modern

¢€s a kortars zenében - nyomok és futamok

A keréknyom-paradigma

B A zenemiivészet alapjaban véve tapintatlan mi-
vészet. Lathatatlan, csak hozzéavet6legesen leirhaté
és még kevéshé magyarazhat6 eszkozokkel veszi
birtokba a pszichét, kozvetleniil timadja meg, elbi-
voli vagy lefegyverzi, felhdboritja, zavarba hozza,
meginditja vagy kilatastalansagba taszitja. Az em-
ber pedig il a koncertteremben, és visszafogja ma-
gat, holott ekkor mar legkisebb rezdilése, sét a 1é-
legzetvétele sem a sajatja, a testet ekkor mér a zene
irdnyitja: ami a sajatunk marad, az az udvarias 6n-
korlatozas, abbéli igyekezetiink, hogy ,, méltésagun-
kat” megd@rizve lehetéleg beliil maradjon az, ami ki-
kivankozik, vagy a legszivesebben diszkrét gesztu-
sokban oltene testet. Ez ugyantgy érinti a jelentés-
tulajdonitas intellektualis jatékat, e jaték folyama-
tos metamorfézisait, mint annak (f6ként) kontrolla-
latlan Osztonosségét, mely lényegében a merd he-
donista kiszolgaltatottsagrol szdl, vagy jobban
mondva az atengedésrél, a behdodolasrol, az alaren-
delédésrdl, bizonyos értelemben az érzékiség csabi-
tasarél. Ez nem jelenti azt, hogy nincsenek belsé 1a-
zadasok, ellenszegiilések, de itt alapvetfen csak
kiizdeni lehet a feltilmaradasért, a hatalom gyakor-
laséért, itt vagy ,,gyongéden” (kozos rdhangolodas-
sal) tesznek magukéva, vagy egészen egyszertien
meg fognak erdszakolni. Elmesélni vagy leirni nem
tudjuk, mi tortént, térténik velink. Minden ,,sz06-
vegtelen”, azaz nem vokalis zene sajat torténetet
irat veliink, sajat mentalis térkép megalkotdsara
kényszerit, még akkor is, ha a zeneszerzének van
egy sajat sztorija, vagy valakinek a sztorijat szeret-
né elmesélni.

...az irodalmi és a zenei
értelmezése egyazon

dolognak csak

parhuzamosan kisérheti

egymast, a keréknyom

szélessége Orokre

megOrzi a tavolsagot

a keréknyom egyik és )I[(
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Leonard Bernstein Serenade after Plato’s Symposium cimi heged(versenye leg-
alabbis ezt igéri. A zenemiivet, ahogy Bernstein maga irja, ,,Platén elbtivolé Lakomd-
janak Gjraclvasésa ihlette”.' Platén nemcsak a zeneszerzd Bernsteint ihlette, hanem
az ir6 Bernsteint is: Képzeletbeli beszélgetések cimi dial6gusai Platéon szellemét és
technikéjat idéz6 szellemi csemegézések. A Férfiak egymds kozt a Sziklds-hegység-
ben cimi beszélgetésben az irodalmi és a zenei gondolkodas csap ¢ssze. A Lirai Kol-
t6 szerepében Bernstein azt mondja: ,,a szavak eredeti funkcidja az dbrazolas, és ét-
latszoak, a hangjegyek funkcidja pedig eredendGen absztrakt, és nem atlatszéak. To-
vabb4, ahogy a szavak el tudnak térni ett§l az eredeti funkci6tol egy kozepes kvazi-
absztrakcié irdnyaba, mint példaul Joyce-nal, ugyanigy a zenei hangok is képesek
eredeti természetiiktdl eltérni a fogalmi jelentés teriilete felé, mint példaul a prog-
ramzenében, zenedraméban, hattérzenében és igy tovabb.”” Ez a kiilonos hatarteri-
let lehet mindenfajta irodalmias zenei interpretacié mentsvara is. Am érdemes idéz-
ni Bernstein keréknyom-hasonlatét is: az irodalmi és a zenei értelmezése egyazon
dolognak csak parhuzamosan kisérheti egymast, a keréknyom szélessége 6rokre (épp
a ,szarmazas stulyos atavizmusa miatt”) megdrzi a tavolsagot a keréknyom egyik és
masik széle kozott.

Lakoma és szerenad

B A szerendd a leggyakrabban ,h6dolati” zene: Bernstein miive is az, hiszen Platén
géniusza elGtt tiszteleg, illetve maga a szerelem el6tt, 4&m elbeszélés és analizis is.
Annak az elbeszélése, ami elbeszélhetetlen, és annak a szerelmi mdmornak a szdra
birasi kisérlete, melyet tulajdonképpen létével valdsit meg. A sz6veg nyomvonal-
szélérdl tovabbra sincs atjutds a zene nyomvonalszélére. Bernstein megbontja a
tényleges platéni sorrendet, de a narrdci6 messze nem toredékes: Phaidrosz
(178a—180b), Pauszaniasz (180c—185c), Arisztophanész (189¢—193e), Ertiximakhosz
(185e-189a), Agathén (194e-197e), Szokratész (201d-212c), Alkibiadész
(215a—222b). Ugyanakkor kiilon poén, hogy Bernstein megoldasa az eredeti inten-
ciot érvényesiti, hiszen Pauszaniasz utdn Arisztophanésznek kellett volna kovet-
keznie, &m a komédiakoltét ,csuklas fogta el, és nem birt beszélni” (184d).
Bernstein egy gytris szerkezetet munkél ki: az elsG és az utolsé tételt két-két ka-
rakternek engedi ét, az 6telemd kompozici6 magvaba pedig egy masfél perces, hi-
valkoddan kurta scherzot illeszt, mely az Eriiximakhosz tételcimet viseli. Ez a fele-
seld, ideges zene végteleniil humoros fricska a tudomanyos megkozelitésmodnak,
hiszen Ertiximakhosz Platénnal az orvostudoméany maszkjaban nyilatkozik meg.
Noha Platénnal a megkozelitésmadd korantsem radikalisan atszexualizalt, nem mel-
lékes, hogy a mi keletkezésének idején Amerikat lazban tartottdk Alfred Charles
Kinsey szexolégiai kutatasainak eredményei. Ez a diverzifikaltabb, sokrétd szexua-
lis mentalitismodell Bernsteinnél az 6néletrajzi fogantatasi A Quiet Place (Egy
nyugis hely) cimi operaban bontakozik ki zenei szinten.’ A szexualitas, a szexua-
lis szokasok, identitasok és beéllitasok statisztikai (vagy orvosi) vizsgalata a Szere-
ndd tanisaga szerint nem visz kozelebb magdhoz Erészhoz, talan ezért szabadul
meg ilyen heves gyorsasaggal Eriiximakhosz nézeteitdl a tarsasag. A kortarsi parhu-
zamvonasok lehetéségét a zene radikalis anakronizmusa is megtdmogathatja. Ez az
anakronizmus tobbféle értelmezési kihivast gerjesztett: Downes péld4dul nem tartja
szerencsésnek a platéni hattérmintézatot, a két m szinte elbeszél egymés mellett,*
a fantaziadisabb Humphrey Burton 6néletrajzi-allegorikus magyarézattal probélko-
zik, miszerint a tételek Bernstein kiilonb6z6 kort énjeinek kivetiilései a gyerekkor
mesevilagatol kezd6dben egészen a klasszikus zenei hagyoményt dzsesszelemekkel
feldasité lazadoig.’



Mindkét mid maszkfeloltések és beszédek (retorikdk) sorozata. Giovanni Reale
Nietzsche maszkfelfogdsat alapul véve elemezte a persona szerepét Platén dialégu-
sadban, s a dramaturgiai jaték leirasdnak dinamikajat a hét maszk, azaz persona meg-
formalaséan keresztiil érzékeltette: Phaidrosz az irodalmar-rétor mtikedvel6 maszkjat,
Pauszaniasz a rétor-politikus, Ertiximakhosz a természetfilozdfia altal inspirélt or-
vos, Arisztophanész a komédiakolts, Agathdn a tragédiakolts, Székratész pedig a fi-
lozéfus személyiségét 6lti magdra, a részeg Alkibiadészben pedig a székratikus igaz-
sagot lelkiismeret-furdalasbeli okokbol elutasit6 magdnembert ismerhetjiik fel.® Sok-
kal frappdnsabb Pavel Honza megallapitasa, aki Alkibiadészben magat Dioniiszoszt
pillantja meg: a részeg bevonuldsban egy dioniiszoszi menetet észlel, s feltarja a di-
alogus dioniiszoszi motivumrendszerét.” De nézziik sorjaban: a szerendd mftifaji in-
timitasat maximalisan beteljesité hegediisz616 fiistszer inddzdsahoz lassan, komo-
tosan csatlakozik a zenekar. Természetesen a hegediisz6lot érdemes Phaidrosz be-
széde nyoman Erész sziiletésének csodélatos pillanataiként értelmezni, s igy a vilag-
ba szabadulé jatékossag, retorika és erotika megsziiletése a kdosz széra birdsa lesz, a
nyelv, a hang, a beszéd vagyanak diadala a megfejtésre, felfedezésre, értelmezésre
varé vilag struktardin. Taylor szinte dermeszté hidegvérrel allapitja meg hatalmas
Platén-konyvében Phaidrosz kézhelyesnek, sét érdektelennek (!) mondott beszédé-
rél, hogy ,, miivészileg fontos, hogy egy viszonylag semmitmondé és unalmas beszéd
nyissa meg a sort, hogy a megfelel crescendo utan juthassunk el a csticspontig,
amelyet Szoékratész beszéde képvisel”.® Lathat6lag Taylor fokoz6 zenei szerkezetet
észlel a dial6gusban, ha nem is irja le pontosabban. Nala szinte Szdkratész fetisiza-
lasardl beszélhetiink: Taylor csak a filozo6fus tanitédsat veszi komolyan, a tobbi meg-
kozelitésmodot hol a ,szinvonaltalansag” (ebbe érezhetden belejatszik egy jelenté-
keny fokd homofébia is), hol a tilzott irodalmiség (Arisztophanész beszédében nem
latja értelmét tobbet keresni, mint ,,gyonyorteli pantagruelizmust”) miatt tekinti ke-
vésbé jelentdsnek, s a ,,valodi értelmet” elfed és/vagy elGkészitd effektusokka fokoz-
za le 6ket. Bernstein a narracié alapvonulatat nem rendeli ala a fokoz6 gesztusoknak:
motivumosszekotések, tovabbfejlesztések, modifikalasok fiizik egybe a zenei szove-
tet, minden egyes tétel tovabbgondol, tovabbvisz valamit az el6z6bdl, amit Jack
Gottlieb nagyon taldléan egyfajta melodikus 6sszeldncoltsagnak nevez (,concatena-
tion technique of melodic variation”).” Ez a musica concatenata a vita, a disputa
szervességét érzékelteti. Bernstein természetesen el tudja képzelni, hogy a vitdnak
tobb zenei csticspontja is legyen, hiszen néla nem intellektualis, hanem érzéki kihi-
vasokkal kell szamolni, az § privat olvasata merében (reflektaltan) emocionadlis. S a
zeneszerz6 mindarra is reflektalni latszik, amit6l (mint a maga mddjan koherens ér-
telmezdi hagyoménytodl) a klasszikus filol6gus visszariad, amit a ,kedélybeteg ro-
mantikusok” vagy a Blake-préfécidk elGérzeteiként sejtetd irodalomtorténészek ké-
pesek voltak komolyan venni. Ha a Szerendd zenei energidit nézziik, Bernstein az
Agathon-tételben striti egybe a legstilyosabb zenei mondanivalét: batran zokkenti ki
és hasznélja fel a szerelmi kozhelyeket, attetsz6 egyszertisége épp a feszességtdl va-
lik frappanssa. Az eléitéletekbdl, a hagyomanybél indul ki, és annak Gjramondéasa
soran olyannyira telitetté valik, hogy szinte sajat energiai vetik szét. A szenvedély-
konstrualas a kétségbeesetten Grzott jozansag és a szent driilet kozott oszcillal.

Az elsé tétel fugaszerid szerkesztése a Pauszaniasz tételrésznél a szonatamiifaj
irdnyaba mozdul el, mely a fugato tételinditas zenei anyagan alapszik. Pauszaniasz
megsokszorozza a targyat, magat Erdszt, a kozonséges és az égi szerelmet. Ez a ,,da-
rabolds” Arisztophanész meséjében folytatédik: ezuttal azonban nem Erdsz sokaso-
dik, hanem Erész prédaja, a keverék- és hianylényként is elgondolt ember. Bernstein
Arisztophanésze egyszerre elegans és szellemes meséld és l1étfilozofus: az (allegretto
mindsités ellenére) kiillonos higgadtsaggal elmesélt tétel mesebeli klasszicizmusa az
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Agathdn-epizdddal parhuzamos. Bernstein nem fokozza le Arisztophanész elbeszé-
1ését retorikai bohécmutatvannyd, kozmogéniaparédiava vagy Empedoklész keve-
réklényekrdl sz6l6 leszarmazastani elméletének kifigurazasava.” Ez a tétel a rako-
vetkez6vel szemben nem kommentél, értékel vagy mindsit, hanem kifejt. A szerelem
a hiany koltészete, a teljességre iranyul6 vagy pszichoszexuailis toltete, a mesék me-
séje, a varazslat igérete. Burton szerint a m( val6jadban zenei 6narckép: eszerint a fel-
fogas szerint a tétel a gyerekkorhoz, illetve a serdiil6kor dbrandosabb (utélag tehe-
tetleniil megmosolygott) regiszteréhez tartozna. A kettévagott létezék hianysebei ek-
kor még nem latszanak gydgyithatatlanoknak. Ertiximakhosz figurajanak eltorpitését
megkiséreltitk fentebb megmagyarazni. A redukci6 (és averzié) érthetd, hiszen
Bernstein alapfelfogdsaban a szerelem, azaz er6sz maga eleve irracionalis, legfékép-
pen koltéi, s legfeljebb: filozofikus. A testnek csak a szexusban marad helye, illetve
a diskurzus orgiava valtoztatasaban. Kiilonosen érdekes, hogy Eriiximakhosz zenei
fejtegetése (187a—c) nem inditotta Bernsteint arra, hogy egytittérzé zenévé valtoztas-
sa, amit olvas. Eriiximakhosz ugyanis az orvostudomanyi nézetek mellett kifejti a
harménia tanéat, a ritmus mibenlétét (,a zene ugyanis a harméniara és a ritmusra ira-
nyul6 vagyak” — értsd: erdszok — ,,tudoménya”) is, noha nem kiilénésebben cizellal-
tan. Az Agathén-tétel kiemelése Bernstein sajat dontése: a leggyengédebb kozeget, a
lelket élettértl valaszté Erdsz minden erény birtokosdvd nemesedik. A dalszerd
megformaldas ezt a gyengédséget és puhasagot remekiil érzékelteti. Székratész besza-
moléja Diotiméval folytatott beszélgetésérdl rendkiviil méltéségteljesnek indul: az
erdsszal atitatott 1élek misztikus utazasa, ,zardndokutja” ez az tidvozilésig magaso-
d6 bolcsességig, nem kevés kontemplativ és didaktikus gesztussal atitatva. A mély-
séges kifejtés azonban csak elkezd6dik, a pompas logikaval megragadott filozofus
Er6sz karakterének megformélasaban részt vesz egy az Agathén-beszéd kozepérdl
szdrmaz6 zenei gondolat, mely struktirateremté erdére tesz szert. A részeg
Alkibiadész betorése a partira allegrét kivan, és itt Bernstein mar nemcsak az id6bél
1ép ki, de a ,,magas” kultirabdl is: dzsesszes elemeket alkalmaz, filmszertien modern
zenét, szinte hollywoodi poénnal. Ez a ,diontiiszoszi” gesztus alatdmasztja a bizarr
teofdaniat, Alkibiadész Dioniiszoszként valé megjelenését, aki Szilénoszhoz és
Marsziiaszhoz hasonlitja Szdékratészt, majd az igazi beavatds misztériuméardl
beszél."

Bernstein mtivének van egy kiilonleges el6zménye is — és most nem az 6nidéze-
tekre gondolok, hanem Satie Socrate ciml zenekari portrétriptichonjara, melyet
John Cage dolgozott at két zongorédra. Dolinszky Miklés teljes joggal dllapitja meg,
hogy Satie a zene ,érzelemmentesitésének” gesztusaval él, az ironikus tonalitas hi-
ve lesz a funkciés viszonyok tudatos destrualasa révén, melynek kovetkezménye,
hogy ,,a Socrate zenéjében hidba keressiik vissza a harom kivalasztott és egytitt Szok-
ratész portréjat kirajzol6 Platon-szoveg [...] torténéseit vagy a szoveg altal kivaltott
érzéseket: ez a zene nem mesél, nem megjelenit, nem illusztral, és érzelmileg nem
reflektal”.” Mig Bernstein egy privat olvasatot készit, szelektal és transzformaél, at-
érez és atéreztet, Satie tudatosan lemond az elbeszélhetségrél: a keréknyom itt ki
sem rajzolédik, a parhuzamossag gyakorlatilag ki sem alakul. Rdadasul a kivalasztott
(franciara forditott) szovegrészek is mintha keriilnék a didaktikussagot, s6t magat a
filozofiat, a bolcsesség megsejtetését. A Phaidroszb6l pl. (a mésodik, Bords de
I'lllissus cimt tételben) példaul egy Ilisszosz menti sétat jelenit meg (229a), az 6n-
magunk megismerésének lehetetlenségérdl sz6lé diskurzust szinte marginalizélja a
tajleirashoz, illetve a kirdndulds banalitisahoz képest. A lakomdbél (215a—e)
Alkibiadész Szilénosz-, illetve Marsziiasz-hasonlatara fokuszél, a dioniiszoszi gesz-
tusokra helyezi a hangsilyt, a mindent elbtivolé ,fuvolas” beszédének ambivalens



varazserejére. Szokratész halaldanak megjelenitése (Phaidén I11. 59) sem részesiil sok-
kal jobb elbanésban.

Barlangzene

B Platén nevezetes barlanghasonlatanak tobb zenei megszoélaltatasa is 1étezik. Most
csak szemezgetnék a legérdekesebbek kozil. A legizgalmasabb és legtobbet jatszott
barlangzenét alighanem Casey Cangelosi komponalta (Plato’s Cave): az tit6skom-
poziciét két eldadé mutatja be, a dobverdk a foldet (szinpadot), illetve ,egymast”
hasznaljak hangszerként (a hangzasviladg tehat mindig az aktuélis anyaghoz kotott).
A két jogaiilésben (egyes el6adasokon térdepelve vagy torokiilésben stb.) jatszo el6-
ado jelbeszédet is hasznal, a beszéd arnyékat, melyet valdsagként érzékeliink: a gesz-
tus mogiil ilyenkor kihatral a hang, és a latvanyé a fGszerep. Az elGadok tevékenysé-
ge sokaig szinkronban van egymadssal, illetve a szimmetridkon, titkérpoziciékon
alapszik, 4m ez az ,egyenstly” a dramaturgiailag fontos pontokon megtorik. A vég-
teleniil egyszerd, minimalista ritmusokbél all6 darab Maria Finkelmeier és Jacob
Remington szamara készlt, és a férfi-ng viszony leképezéseként is érzékelhets: az
életelv és a szexuadlis ritmika, a méasik megértésére irdnyul6 szdndék jelzése, illetve
ennek vilagos lehetetlensége szoros kapcsolatot feltételez a két szerepld kozott.
Szandékosan irtam szereplét, hiszen itt valéjaban performanszrél, ritusdarabrél van
sz0, szinte szertartdszenérdl: a latvany, a néma vagy az egyik szereplg altal zenei
kommentarral ellatott gesztusnyelv elvalaszthatatlan a zenei effektusnyelvezettsl. A
vilaghéalon megtalalhaté egy olyan véltozat, melyet a zeneszerzd és Christopher Otte
ad elG: a zenei hatdskomplexum aterotizaltsdgat mi sem jellemzi jobban, mint hogy
az egyik kommenteld egy meleg par konfliktusainak megjelenitését észleli a miiben.
Az azonossag e ponton fokozottabb. A foldon elhelyezett partitiralapok valdsigos
cellaalaprajzként veszik korbe az el6adékat, akik el6bb a nézgkkel szemben, képileg
Jfuggetlen” entitasokként latszanak, de a kozos hangzéanyag és a gesztusrendszer
egymas tiikorképeivé, koépidiva teszi éket. Ugyanakkor ez a ritudlis statikussag és
monotonitds a barlanghasonlat bortonmetaforajat is megidézi. Giinther Anders sza-
vaival élve a maganbarlangok ,,témegremetéiként” é16 posztmodern emberek szama-
ra a képekbdl, szovegekbdl, jelekbdl konstrualt vilag a redlist helyettesitendd a rea-
lis jelzéseibdl all 6ssze. A megregulazott és szertartdsos p6zba merevitett test érzés-
vilaga is valds érzéseket pétolo redlis jelek halmaza lenne csupén? — kérdezi a zene.
Kitinhet-e, létezhet-e egyaltalan a rituson tali cselekvés? A lelancoltsag itt egzisz-
tenciaba kotottség és 1étszorongatottsag, a harmonia, a szabalyossag utani vagy min-
dennemi korlatozas ellenére. A testek egyszer csak egymasnak hattal jatszanak, pri-
vat, de szinkron idédimenziéba hozhat6 és kozos ritusba kapcsolhaté entitdsok
ezek: egymastol latszatra fiiggetlentil mindketten ugyanazt ,,élik” meg, ugyanazt ,,ér-
zik” és érzékeltetik. Az egymasnak hattal poziciéban szakad el kép és hangzas, jel-
beszéd és utés, font és lent. A szembesiilés elnémul, a gesztusok az eggyé valé ko-
z0s lélegzés illazidjdban oldédnak fel. A lathatdbdl a belathato felé valé elmozdulas
finom dokumentalasdhoz nem elegendd a zene: ehhez a csénd intimitasaba rajzolt
jelzések sziikségesek.

Stephen Melillo Escape from Plato’s Cave (Szokés Platén barlangjabél) cimi ek-
lektikus, romantikus alapkaraktert darabjaban a rideg, artikuldlatlanabb hangokbdl
tartunk a teatralis, eklektikus melodikus gesztusok felé, a s6tétségbdl, az arnyak vi-
lagabol a vakité fény felé: mintha egy ,szerelvényzene” arnyjatékait néznénk az
alluziégyants gesztusok babszinhazaban. A gyerek ,természetes” félelme a s6tétben
és a feln6tt meglepd félelme a fényben két olyan megragadhaté lelkiallapot, mely j6l
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polarizalna Melillo miivét, ha a zeneszerz6 nem részesitette volna elényben a foko-
z6 szerkesztés patetikusabb lehetdségeit.

Ian Wilson ir zeneszerz6 In Plato’s Cave cimi tizperces fivésotose (2003) a
Harlequin kvintett szamara késziilt: a lebegés, a valdséag ,kaprazata” és lehetetlensé-
ge, a fény-arny viszonyok uralta zenei tér mind a létszorongatottsdg permanens ret-
tenetének, mind a létképzetekbdl fakadé csaléka romoknek helyet ad.

Kezdet, kozép, vég

M Billy Collins nem teljesen ismeretlen a magyar nyelvteriileten. A kéltészet cimi
verse példaul nemrég jelent meg Kdrizs Imre gyonyord forditasaban.” Az ,ars poeti-
ca” szellemes zérlata igy hangzik:

Mi azzal foglalkozunk, hogy nem csindlunk semmit —
és ehhez semmi mdsra nincs sziikségiink, csak egy délutdnra,
és egy csonakra egy kék ég alatt.

Es taldn egy emberre, aki egy kéhidrél horgaszik,
de még jobb, ha nincs is senki azon a hidon.

Collins Aristotle (Arisztotelész) ciml kolteménye e ,,semmittevés” kompozicios
hétterét, mintazatait jeleniti meg, mik6zben éles elméjii ir6niaval idézi meg Ariszto-
telész Poétikdjénak szerkezettani imperativuszait. A kezdet, a kozép és a vég téjéko-
z6dési pontjai kozt lezajlé ,élet” tiinékenysége hol komikus, hol tragikusan megin-
ditd, hol pedig egyenesen groteszk. Robert Maggio kérusmiive hiven koveti a vers
pillértechnikajat: a harom poétikai kategéria geometriajat nagyrészt meghatéarozatlan
alakzatok szabalyos elrendezésével teszi latszatra nyilvanval6va. A ,,minden megtor-
ténhet” alapelve is azonban csak a szerkezeten beliili, a szerkezetben elhelyezett sé-
maékon beliil érvényes. A szimultan torténések hol analégiai egymasnak, hol egymas
ellenpontjai: de mindenképpen felszamoljak a hierarchiat torténés és torténés ko-
zott. A kulturalis tudds és a koznapi vagy testi tudas kozos szintre jut. A kezdet egy-
szerre a fény teremtése, az Elveszett Paradicsom elsG szava egy iires papiron, az elsg
szerelmes vagy szerelem nélkiili éjszaka. A kérusmii radikalis lendiiletet vesz, gyor-
sasaga tulfut a szoveg primer értelmén, a retorikai sorjazas, az enumerécié diadala
lesz, mikozben egy-egy kompozicios elvet ,,definial” sokszoros nekifutassal, poétiku-
san és egy-egy torténetfoszlany fraktdljaként, melyben a nagy torténés azonos alakta
jelenléte is érzdédik. A vég pl.: ,,Sylvia Plath kint a konyhaban / St. Clement nyaka
kortil pedig vasmacska”. A koltéi-démonikus és a szakralis én egy-egy elbeszélésbe
kapcsolhat6 figura, 4m eztttal csak a lehetséges elbeszélés szerkezetében betoltott
helye egyértelm@. Az 1998-ra datalt kérusmid 1999-ben hangzott el elGszor az Itha-
ca College Choir el6adasaban. Mivel a vers hése és targya lényegében a forma maga,
a kérusmt formajat is elemi erével befolyésolja a szoveg tagolasa és 1élegzése. A kon-
zervativ zenei megformaldas itt narrativ gesztusnak hat, ugyanakkor az arisztotelészi
szerkezet leképezése mellett mintegy ironikus éleslatassal el is bizonytalanitja azt. A
létezésnek nincs stabil szerkezete: a kezdet, a kozép és a vég elkiillonithetetlen staci-
61 a koznapi létezés legtobb szitudcidjanak, mindig van még kezdetibb kezdet,
kozepebb kozép és végesebb vég. A hagyomanyban és a torténésben valé tajékozo-
das viszont elképzelhetetlen mesterséges arany- és strukturakijel6lések nélkiil. A 1é-
tezés poétikaja nem arisztotelészi, de a 1étrél valé miivészi beszédé sem tud minden
esetben sziikségszertien azza valni.
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