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Szabad fiiggo beszéd és popelem

Pasolini eértelmezésében

B Az irds &atfogébb kontextusaként
Pier Paolo Pasolini forgatékényveinek
miifaji, strukturalis, stilisztikai jelensé-
geivel foglalkozom, pontosabban azzal,
hogy forgatékonyveiben a leirds és a
szabad figgdé beszéd irodalmi techni-
kait alkalmazé szovegrészletekben mi-
lyen értelemben tekintheté problémas-
nak a Pasolini 4ltal autonémként, dina-
mikusként meghatarozott és leirt' for-
gatékonyvi struktira, s hogyan lesznek
ezek a részletek irodalmi szovegekké,
amelyeket forgatékonyvi struktiréba
sz6tt regény- vagy filmnovellarészlet-
ként is olvashatunk.

Mint sok mas kérdés Pasolini mun-
késsagaban, a szabad fiiggd beszéd sem
elszigetelten vizsgdlt, nem pusztan
nyelvészeti probléma, hanem szorosan
Osszekapcsolddik filmben és irodalom-
ban betoltott szerepeivel. Az sem szo-
katlan, ahogyan a kérdést legrészlete-
sebben targyald, Hozzdszdlds a szabad
fiiggd beszéd kérdéséhez cimi tanul-
manya egy, az akadémiai 4llasponttal
élesen vitazo, az alkoté hadéllasat védé
opponalasbdl sziletik, s valik egy disz-
ciplindk és médiumok keresztez6désé-
ben all6, Pasolini szdmaéra kiilondsen
fontos kérdéskort, a mimézis és a sza-
bad fiiggd beszéd kapcsolatét tételesen
megalapoz6 irdssa. Giulio Herczeg
(Herczeg Gyula) Lo stile indiretto libero
in italiano (1963) cimd munkéjihoz (az
el6bbi cimmel) irt tanulmanyaban
Pasolini bevallja, hogy szovege recenzi-
onak késziilt, de az olvasottakkal szem-

Kedves fogok-e lenni szemedben?
DANTE: ISTENI SZINJATEK

beni ellenéllasa a széljegyzetek és exkur-
zusok ilyen halmazat eredményezte.
Pasolini legféképp egy olyan definicié
ellen tiltakozik, ,miszerint a szabad
fliggs beszéd egyszertien a hés gondo-
latait adhatja vissza, nem pedig a sza-
vait, illetve a szavakat, amelyekkel
gondolatait kifejezi”.* A szerepl6 gon-
dolatai tjraélhetGek, felidézhetGek, de
a szavai nem, az elbeszélé csak kozelit-
heti a préza nyelvét a szereplGéhez, és
forditva. Kényszerien utanoznia kell.
Ezt kiilonosen akkor tartja fontosnak
Pasolini, amikor a szerzd csupan hésén
és nyelvén keresztiil ismeri egy bizo-
nyos tarsadalmi osztdlynak a vilagat.®
Mondhatjuk 4gy is, hogy a szerepld
gondolatainak és nyelvének szerzg al-
tali djraélése és bemutatdsa a nyelvi,
kulturélis és torténeti sajatossagok mi-
mézise révén valésul meg. Es a nyelvi
mimézisnek ez az aspektusa az, ami a
szabad fliggé beszéd Pasolini 4ltal
salapveté és allando” jellegzetességé-
nek tartott tdrsadalmi tudatossédgat
megadja. A puszta nyelvtani forma
konnyen elfedheti ezt a tényt, hiszen
sokszor el6fordul, hogy az idézett be-
széd az iré sajat nyelvén fogalmazoédik
meg, vagyis egybeesik az {r6 és a hés
nyelvi vilaga. Am minden ilyen eset-
ben bels6 monoléggal van dolgunk,
amikor is a szerzd urigyként hasznalja
ezt a formét sajat gondolatai tovabbita-
sa érdekében, mely gondolatok sziik-
ségszerien nem a szerepld sajatosan
eltérd nyelvi és tarsadalmi vilagat koz-
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vetitik majd. A szabad fiiggé beszéd
»Csakis az ir6étél alapvetéen kilonbo-
z6 nyelven irédhat”.* Ilyenként a nyel-
vi mimézis inkabb lexikélis, mint
grammatikai, mindemellett leginkabb
stilisztikai. A més nyelv pszicholégiai,
kulturélis, tarsadalmi kilonbségeket
feltételez az ir6 és hése kozott. A sza-
bad fiigg6 beszéd alkalmazasa mindig
Jtarsadalmi jelent6ségd”, vagyis logika-
ilag magéban foglalja a nyelv és a tarsa-
dalom, a md mint nyelvi képzédmény
és a tarsadalom viszonydnak problé-
majat. Emlitett tanulmanydban Paso-
lini a szabad fiigg6 beszédnek csupan
az irodalmi hagyoméanyban beto6ltott
poétikai-stilisztikai szerepérdl tesz em-
litést. A nem funkcionalis, hanem sti-
lisztikai értékd hasznalatot tgy értel-
mezi, hogy a szabad fiiggé beszéd nem
annyira a szereplék bels§ vilagdnak
pszichologiai vagy tarsadalmi jellegd
atélése révén sziletik, mint inkabb a
stilus kedvéért, ami masok beszédének
Gjraélése folytdn oda vezet, hogy a mi-
mézisben és a regiszterek kontaminéaci-
6jaban’ felszinre hozott nyelvi anyag
kifejez6 er6hoz jut. A szabad fiiggs be-
széd terepet adhat irénia, szereplékkel
szembeni rokonszenv vagy ellenszenv
krealasanak. Ilyen jellegd, stilaris hasz-
nélati értéke a szabad fiigg6 beszédnek
a popelem.® A popelem Pasolini-féle
korvonalazasa és filmes megjelenitése
azt mutatja, hogy ez inherensen hor-
dozza az elemet megképz6 nyelvi
anyagot és a maga altal keltett szub-
verziv hatast is.

Az alkoté nyelvi mimézisben meg-
valésulé tdrsadalmi-szocidlis tudatos-
sagat sziikebb értelemben az is megerd-
sitheti, amit Pasolini (anya)nyelvi kor-
nyezetérdl 4rul el, hogy ti. Olaszorszag-
ban és az olasz nyelv viszonylataban
hangstlyosabb az, hogy a tarsadalmi
kilonbségek szokincsbeli és dialektus-
beli eltérésekkel jarnak egytitt. Hogy ez
mit jelent, és milyen kapcsolatban all
a szabad fiiggé beszéd ,helyzetével”,
Pasolini nyelv(észet)i alapvetéseibdl le-
het felfejteni. Az 1972-ben megjelent
Empirismo eretico (magyarul: Eretnek
empirizmus, Osiris, Bp., 2007) tanul-

many- és esszékotetének nyelv-iroda-
lom-film hérmas szerkesztése is egy
hierarchiéat tiikroz, illetve azt, hogy mi-
lyen metédust Pasolini elméleti, inter-
diszciplinaris miihelymunkéja: a nyel-
vi jelenségek vizsgélata és a réluk alko-
tott sajatos elképzelés meghatarozé,
és elméleti minimumként miikodik az
irodalomrdl és azt kovetéen a filmrél
sz616 értekezésben. Igy a kotetet nyit6
Uj nyelvi kérdések cim( tanulmanyban
megfogalmazott felvetések ilyen kove-
tendd elveket és vitatand6 kérdéseket
emelnek be. Legterjedelmesebben az
olasz nyelv statusat meghatérozo jelen-
ségekrdl beszél, mivel meglatasa sze-
rint az koztes allapotba kerilt: nincs
tulajdonképpeni értelemben vett olasz
nemzeti nyelv, ha valamiféle egységét
kellene megragadni, az nyelven kivil
keresendd: a polgarsag nyelvhasznala-
tdban. A polgérsag hasznalja él6beszéd-
ben a kommunikéci6 eszkozeként szol-
gal6 koznyelvet, vagy ahogy Pasolini
gorog analégiaval nevezi: a koinét,
ugyanakkor irdsban az irodalmi nyelvet.
Egy széttoredezett torténelmi-tarsadal-
mi testet takar ez a nyelv(hasznalat),
ami vertikalisan és horizontélisan is
erGsen tagolt, a koiné pedig erdsen
dialektizalt. A nem a nemzeti val6sagot
tikr6z6, de normativizalt, intézménye-
sen hasznalt irott nyelv tehat csak egy
pszeudonemzeti nyelv. Letéteményese
az olasz polgarsag, amely nem tud azo-
nosulni a nemzet egészével. Az is di-
lemma (volt), hogy melyik lenne az a
nyelvi réteg, amely tigy tudna nemzeti
nyelv rangjara emelkedni, hogy k6zben
a tarsadalom egészét atfogja. A rémai-
napolyi regiondlis koznyelv (koiné)
utén Pasolini egy masik periferiélis pro-
balkozasrél szdmol be, ami az észak-
olaszorszagi ipari régi6 technokrata
nyelvhasznalatdbél indul ki. Az északi
varosok birtokdban van az a nyelvi
alap, amely a tobbi dialektus helyettesi-
tésére torekszik. A technoldgia nyelve a
tipikus 4j életmdd f6 nyelvi kozege, ami
az olaszt 4j, egységes nemzeti szellem-
ként egynemtsiti és eszkozszerdsiti.
Pasolini ellentmondésaiban, de lelke-
sen prezentédlja az egész jelenséget: a



periféridk gy6zelmeként, a valdsagos
Olaszorszag gyézelmeként a retorikus
Italia felett, amit ugyanakkor a kapita-
lista hegemodnia poziciéja valdsit meg.’

Pasolini markéns véleményforma-
lasanak az is velejar6ja, hogy elméleti,
moédszertani vitdkban sokszor hajlik
vizvélaszt6 megoldasra: ha egy elgon-
dolast kizarélagosnak tart, adott elkép-
zeléseit kiemelve sajatos elméleti,
médszertani paradigmat teremt. Uj
nyelvi kérdések cimi tanulmanyaban
ugyan véazolja az Gj, eszkozszertivé tett
nyelv valtozasi csomdpontjait, tenden-
ciait, de (a magyar olvasé szamaéra) be-
lathat6 m6don nem tesz semmilyen te-
oretikusi pozici6jabél kovetkezb 1épést
afelé, hogy valamelyik rétegnyelvet, re-
giondlis koznyelvet stb., vagy éppen a
pszeudonemzeti nyelv irodalmi valto-
zatét jelolje ki sajatjaként. Az elméleti
diskurzusban végyott és hangoztatott
0ssznépi, val6sdgos egységet mutato
nyelvhasznélatot — Ggy tinik — a sokfé-
leség, a szinkrén széttoredezettség és
divergencia palettdjanak valtozatlan
hangsullyal torténd felmutatasa és ér-
vényesitése altal akarja elérni. Ha ez
nem 1igy lenne, a szabad fiiggé beszéd
Pasolini mércéjével mérhets tarsadal-
mi tudatossaga szlinne meg. Marpedig
a tarsadalmi tudatossagot a kimondott
és vallalt elvek vehemenciajaval hang-
stlyozza a Hozzdszoldas a szabad fiiggd
beszéd kérdéséhez ciml tanulménya-
ban is. Az akadémiai allasponttal val6
szembehelyezkedés mellett sajatos kri-
tikai élt hoz baloldalisdga. Az emlitett
tanulmany egy bekezdésében a leggyt-
16ltebb és legelviselhetetlenebb dolog-
nak nevezi, amikor a szerzé nincs te-
kintettel a szereplé nyelvi (ezen ke-
resztil tarsadalmi) kozegének mindsé-
geire, filiszter médon uralja annak
kifejez(6d)ési formait, s ezzel azt arulja
el, hogy képtelen a sajatjatél kiillonbozé
élettapasztalat 1étét elismerni. A bekez-
dés végén a polgari szerzd sajat
korlataibél adédé ir6i formait mar igy
irja le: ,,olyan cselekedetet visz végbe,
ami csak az elsé 1épés az elGjogok vé-
delmének kiilonbozé formadi, s6t egye-
nesen a rasszizmus felé: ilyen értelem-

ben nem szabad tobbé, hanem elren-
delésszertien a sajat osztalydhoz tarto-
zik: semmi sem valasztja el 6t egy
renddrfeltigyel6tél vagy egy lagerbeli
hohértél.” A miivészet demokratikus-
sagat Pasolini koncepcidja a nyelvi, sti-
lisztikai, poétikai forma mogott rogziillé
szerz6i elgondoldson kéri szamon, de
elfogultsdggal korantsem vadolhatd,
hisz az ir6 érzékenységének és nyitott-
saganak esetleges hidnyaval az alkoté
autondmiaja vész el. Nem bagatell tét-
rél van sz6, nemcsak a tudomasul vétel
humanus gesztuséarol, hanem a valdsag
pluralitdsdnak megdrzésérél, amit a
nyelvi reflektdltsdg tud érzékletesen
kozvetiteni és a miivészeti térben hite-
lesen megvalésitani. Nem véletlen te-
hét a fent emlitett konszenzus hidnya:
Pasolini irodalmi és filmes mtivei is azt
mutatjak, hogyan érzédik meg a kiilén-
bo6z6 nyelvi regiszterek kozott a karak-
ter egyedisége, hitelessége, egyszoval
az uniformizalhatatlan (nyelvi) valé-
sag, amit felszinre hoz, anélkil hogy
alkotdi elveit egyetlen nyelvi regiszter
kizér6lagossaga tenné hiteltelenné.
Mindez indokolttd teszi két Gjabb
szempont beemelését a vizsgélédasba:
a filmjeiben (egyuttal forgatékonyvei-
ben) és regényeiben popelemként
hasznalt dialektus és szabad fuggd be-
széd, a nyelvi mimézis, illetve a nyelvi
kontaminacié Pasolini szamadara par
excellence példajat, Dante Isteni szin-
jatékat. E kettd Pasolini irodalmi és fil-
mes tematikdji tanulmanyaiban is sok-
szor hasznalt referencia lesz, fontosnak
tartva a Comedidban példaértékiien
hasznélt nyelvi mimézist, melyben
Dante egyrészt a kor konvenci6javal
ment szembe, amikor olaszul, a firen-
zei polgarsdg nyelvén irt, maésrészt
olyan heterogén, zsargonbdl, elit-,
szak-, illetve idegennyelvi atvételekbdl
kontaminal6dé, alapvetéen irodalmi
rétegnyelvet teremtett meg, amelyet 6
maga gyakorlatilag sohasem beszélt.
A nyelvi mimézisnek nem mellékesen
az is hozadéka, hogy Dante nem meriilt
el egy szilardan egységes vilagképben —
mint az a kozépkori klerikalis-teolégiai
univerzalizmusra jellemzé volt —, ha-
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nem nyelvi, tdrsadalmi kornyezete ve-
tileteként egy olyan analitikus vilag-
kép bontakozott ki mtvében, melyet
kulonféle ellentmondasos tarsadalmi-
politikai, kovetkezésképp nyelvi jel-
lemzd6k osztottak meg.® Pasolini szerint
ez utébbi jellemzd a kortars olasz tarsa-
dalomra is. Ezt a Dante tudés poétika-
jahoz valé kapcsolddast nem art figye-
lembe venni és vizsgalni a Pasolini
nyelvileg és ethoszban is plurilis re-
gény- és filmvildgaira gyakorolt hata-
sok vizsgéalatakor.

A szabad fligg6 beszéd egyik stiléris
jegyét Pasolini popelemnek nevezi. A
popelem a dialektus, az alsébb nyelvi
regiszter szubverziv hatédsa, olyan, a
,maga villimcsapésszertdi, artikulélat-
lan, kizéardlagos és egyértelmd, témb-
szeri mivoltdban szentségtorg jelen-
ség”,” ami Pasolini {rott mtveiben
(regény, vers, forgatokonyv, drdma) és
filmjeiben is egyarant hangsilyosan
van jelen. Munkassaga korai korszaka-
ban maga is friuli dialektusban ir ver-
set és dramat," tovabba terjedelmes be-
vezet§ tanulmanyokkal elldtva olasz
népkoltészeti antolégiat szerkeszt (Can-
zionare italiano, 1955), és kiadja A XX.
szazad tajnyelvi koltészete (Poesia
dialettale del Novecento, 1951) cimi
antoldgiat. Pasolini szerint a nyelvek
annal inkabb hagyjak kibontakozni a
szabad fiiggé beszédet, minél gazda-
gabbak dialektusokban, vagy minél
jobban kiilénvélik benniik a ,,popularis
és a mtivelt nyelv”.”” O ugyan csak a di-
alektust emliti pop-elemként, de mtive-
inek vizsgalata (és a késébbiekben be-
mutatasra keriil6 példa is) azt mutatja,
hogy a dialektus mellett tulajdonkép-
pen a nyelv vertikélis és horizontélis
tagozédasanak minden rétegét lehet
ilyenként emliteni. A nyelvi heteroge-
nitds mellett érvényesiil egy miifaji-for-
mai tagozddas is, ahol a kiillonb6z6 for-
majua, ritmikaja, mifaja és ezek szerint
eltér6en (nem) kanonizalt szovegek
keverednek és véltanak ki elementaris
hatast.

A kovetkezdékben egy kompakt pél-
ddjat mutatom be annak, ahogyan
egyik (de messzemenden nem egyet-

len) alkotdsédban remekiil (képi és nyel-
vi médiumban egyarant) otvozddik
Pasolini irodalmi nagyelbeszélések (1j-
ra)értelmezésére iranyuld torekvése,
a nyelvi regiszterek szimultan jelenléte
és egy 20. szdzadi profan torténet.
Filmjeiben Pasolini a 13-14. szazadi
irodalom (Canterbury mesék, Isteni
szinjaték, Dekameron) nagy, kanonikus
miveit, illetve sok mas kulturélis, val-
lasi vonatkozdsban emblematikus mi-
vet (Szentirds, Az ezeregyéjszaka me-
séi, Euripidész: Médeia, Szophoklész:
Oidipusz kirdly) dolgozott fel, olyan
narrativ keretet teremtett, melyben
klasszikus szovegek hangzanak el,
gyakran eredeti formajukban. A Mam-
ma Réma® cimid filmjében egy réomai
prostitualt anya, Mamma Réma és fia,
Ettore torténetét meséli el, az anya jo-
hiszemt, Gszinte, de kevésnek mutat-
kozé probalkozasait az irdnyba, hogy
fiat megdvia és felemelje abbdl az alvi-
lagi, kiszolgaltatott életbdl, amit tulaj-
donképpen e cél megvaldsitasdnak
egyetlen lehetséges eszkozeként va-
lasztott valamikor. A film azonos cimi
forgatékonyvének negyvenkettedik je-
lenetében Ettore a bortonkérhdzban
lekotozve, lazdlomban szenved, s korii-
l6tte a rabok az Isteni szinjaték egy
részletét idézik:

,Ettore elgyotort arca, szeme a pla-

fonra mered. Félrebeszél, vergédik

parnéjan, elképeszts, 6ralt fajda-
lomban. Vonésai eltorzultak, arca
megdagadt a veréstél. [...] Ettore
hallgat, a tébbi rab akadozva, re-
kedt, reményvesztett hangon valt
szot egymaéssal az ilyenkor szokésos
dolgokrdél. 1.BETEG HE, te szardiniai,
melyik részt tanultad meg ma az

Isteni Szinjatékbol? Neked is a bor-

tonben kellett kikétnod ahhoz,

hogy tanulj!”*

A jelenetben a harmadik, Ronda-
bugyrodnak nevezett kort leiré Tizen-
nyolcadik énekbdl harom részlet hang-
zik el, a szerzGi-rendezdi utasitds sze-
rint szdrd kiejtéssel. A beteg rab azt a
jelenetet idézi fel, amikor Dante a nya-
kig uriilékben all6 karhozottakkal talal-
kozik, koztiik Taszénnal és Thaisszal is.



A kontaminaci6 kilonb6z6 és szokatlan
effektusai jelennek meg Dante szovegé-
nek beemelésével: egy 13. szazadi
klasszikus irodalmi textus, mely maga is
szubverziven soknyelv(, a t6le markan-
san kiillonboz6 szard kiejtésben hangzik
el egy beteg rabtodl, aki a Rondabugyrod-
ban szenvedd embereket irja le. Az mar
non plus ultra, hogy Pasolini rogton a
klasszikus szoveg mellé — mely a fentiek
szerint mar maga is popelem — a temati-
kat egy viccel kontaminalja, Gjabb pop-
elemet hozva létre:
,,3. BETEG (a szardiniai szavaba vég)
Te szardiniai, ismered azt a viccet,
hogy egy blinés ott 4ll a pokol
kapujaban... most dontik el, melyik
bugyorba keriiljon... Széval ott all a
pokol kapujaban, ugye... és az 6rdo-
gok most dontik el, melyik bugyorba
keriiljon... Megmutatnak neki kettét-
harmat, hogy véalasszon, melyikbe
akar menni... Az egyikben folyton ég
a tliz... a masikban meg mérges ki-
gyok, viperdk van-nak... Végul aztan
odaviszik egy szarral teli bugyorhoz,
ahol a btinosék nyakig éllnak a
szarban... Azt mondja erre az ember:
»Na, ez jo lesz, én itt elleszek!« [...]
Fogja magét, beall ¢ is a tobbi kozé.
Ekkor odajon egy ordog, s elkiéltja
magat: »Emberek, leiilni. A sziinet-
nek vége«.””
Mindemellett megmarad a szimbé-
lumok és a kontrasztb6l szarmazé fe-

Andrea Mantegna: Halott Krisztus siratdsa (1480 kortl)

sziiltség jelentésképzd ereje: Thaisz, a
kurtizan mitémajaval az emberi mélt6-
sdg csddjét mutatd szenvedés pillana-
tdban szimbolikusan, btinosként idézi

be az anya alakjat. Az anyasag megélé-
se, adott szocialis-magénéleti keretek
kozott, végig az elkészitends film
kulcskérdése. Thaisz pokolbeli szenve-
dése nemcsak beidézi Mamma Rémat,
felvetve a hozza flizott etikai (és nem
erkolcsi!) kérdéseket, de megeldlegezi
annak szenvedését is:

»[...] Ez orok kesergés

fo6lé dugd arcod egy kicsinyt el6rébb

s szemeddel koztitk még egy percre

cserkéssz,

hogy lasd a ringy6t, ama ronda pérét,

ki testét 6sszehtizza, szétdobdlja,

és sz...s kormével vakarja bérét.

Thaisz, a kurtizdn az, kit mucaja

kérdezve rég: »Kedves fogok-e lenni

szemedben?« — »Csodaméd« - felel-
te raja.”"

A fenti popelemek létrehozasa, a
nyelvi, regiszterbeli, mtifaji kiilonne-
miség felmutatdsa hangstlyozottan
a valésag pluralitasanak, uniformizal-
hatatlansdganak gondolatéval &ll 6ssze-
fuggésben. Benniik a valdsag onkifeje-
z6désének lehetséges formait adja, hi-
szen Pasolini szdméra ez a film — mas
muvészetek eszkozei mellett 1étezd —
egyik unikalis képessége: a valdsdg én-
dbrdzoldsanak jelrendszereként mt-
kodni.

Gilles Deleuze a filmi percepcié-
kép és a szabad fiiggs beszéd lehetdsé-
geinek vizsgalatakor nem gondolja tul
szerencsésnek azt, hogy Pasolini a mi-

A Mamma Réma cimf film 43. jelenetébdl (1962)

mézis fogalmat hasznalja, ugyanis sze-
rinte a kettds kijelentd alany mtivelete
(szabad fiiggd beszéd) és a kétféle nyel-
vezet (regiszterkeveredés) megjelenése a

81

l mii és vilaga



JAK

2013/2

82

beszédben nem imitdci6, hanem a
nyelvben mikodé két aszimmetrikus fo-
lyamat kolesonds viszonya. Deleuze sze-
rint Pasolini a mivelet szakrdlis jellegé-
nek hangsilyozasa végett hasznalja a
mimézisfogalmat.” A szabad fuggs be-
széd mimézisében létrejové kontamina-
cié Pasolini-féle hasznélatdban az iré-
nyultsag (a két regiszter kozti dinamiz-
mus irdnya) egyfajta értéktelitettsége ér-
zékelhetd, ahogyan a (nyelvi) popelemet
a nemes anyagon erdszakot tevé mdsik
anyagnak nevezi. A bortonkérhézi jele-
net forgatékonyvi és (az att6l némelyest
eltéré) filmes megoldasabdl viszont
hianyzik ez a fajta irdnyultsag. Tulajdon-
képpen eldontetlen, hogy melyik regisz-
ternek van elsébbsége a szituaciéban,
melyik a nemes anyag. A kontaminal6-
das itt inkabb egy irdnyok nélkiili nivel-
lalas, ahol a kornyezethez és esemény-
szerkezethez kiilonb6zé miifajok, arisz-
tokratikus és popularis regiszterek,
szimbélumok és poénok téarsulnak.
Ilyenfajta dichotémidk kiélezése azon-
ban még mindig alsdgos lehet, mindkét
popelem ugyanis a jelen szitudciéhoz
kozelit: a blinosség, kiszolgaltatottsag és
méltosdgvesztés képeit tartalmazzak
mas-mas csattanéval, s innen nézve mar
teljesen adekvattd (és nem ironikussd)
vélik, hogy a forgat6konyv szerint a ra-
bok az ,ilyenkor szokasos dolgokrél”
valtanak sz6t: a bortonkérhazi helyszi-

M JEGYZETEK

nen két, ugyanazt az periferikus allapo-
tot — popularis miifajban, illetve klasszi-
kus mértékben - rogzité szoveg valik
egyenrangiva. Az egyenranguva tétel
nem azt eredményezi, hogy a popelemek
kiilonb6z6 regisztereinek idegensége
egymds kozotti fesziiltségben meriil ki,
hanem egytittesen a jelenet Gsszhatasa-
ban a zene és kép egylittesében az
(0n)irénia és a szakralis kozotti kolorito-
kat keverik ki a valtozatlanul monokrém
képen. A film azonos helyén a jelenetsor
— Vivaldi D-dar concertéjanak egy tételé-
vel megszinezve — az alkotas csticspont-
ja felé visz, melyben egy katartikus-
kataténikus pillanatta lényegiil. Abszurd
és megrazo jelenetsort kreal. Ez a
medialisan Osszetett hangzé-képi-zenei
sor mutatja Pasolini kolt6i tudatosségat,
mellyel a szabad fiigg6 beszédben mint
alapvetéen irodalmi forméban teremtet-
te meg a torténet mitoszba val6 kivetiilé-
sét. Deleuze meglatasaban a percepcié-
képet, a szerepl6i neurdzist a kozonsé-
gesség és bestialitas szintjére viszi a leg-
alantasabb témakban, mikézben a trivia-
lisnak és a nemesnek ezt a permutaci6-
jat, az exkrementalisnak és a szépnek a
kommunikécidjat a mitikus és szakralis
motivumokon keresztill egy tiszta kolt6i
forméban tiikrozteti.”® Ezért teljesen
mindegy, hogy a gorog mitoszokat, a
megvaltastorténetet vagy a rémai plebsz
balladait meséli el.
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