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ADORJANI PANNA

A NOISEG PERFORMALASA

Noi personak a popzeneiparban

A popzene ¢s a
pornografia szoros
kapcsolatban allnak
egymassal...

elen irast két elmélet ihleti. Az egyik Philip

Auslanderhez kapcsolédik, aki szerint a ze-

nészeket ugyanolyan performereknek kell

tekinteni, mint a szinészeket, igy azt szor-
galmazza, hogy a zenei el6adasokat szinhézilag is
értelmezziik." A masik az a Meredith LeVande al-
tal (is) megfogalmazott tétel, miszerint a
popzeneipar a feminizmus jegyében ,teszi egyen-
16vé a vetk6zést, a prostitiiciét és a pornograf ab-
razolést az erével”.? Az alabbiakban talalkoztatom
e két szemszoget, és azt fogom megvizsgalni, hogy
milyen tényezék befolyasoljdk a ndi énekesek
megnyilvdnulasait a popzeneiparban. Majd a tar-
gyalt elméleti kérdések fényében négy néi énekes-
nél mutatom be, hogy milyen eszkozok éltal és ho-
gyan performalodik a néiség.

A performativitas kifejezést Josette Féral nyo-
man a teatralitdssal parban és nem annak ellenté-
teként értelmezem. Féral, aki a teatralitas és per-
formativitas kozotti ellentétet nem tekinti tébbnek
puszta retorikai ellentétnél, azt allitja, hogy egy
el6éadasban mindkét elem egyszerre van jelen: ,,A
performativitds bele van réva a teatralitisba, és
annak fontos alkotéeleme. S6t barmilyen elGadas,
legyen az szinhaz, tanc, cirkusz, ritualé, opera
vagy barmilyen mas é16 miivészeti forma, ezt a két
elemet hasznalja. A performativitas szive az el6-
adasnak, amely egyedivé tesz minden alkalmat,
amikor azt el6adjak; a teatralitas pedig felismerhe-
t6vé és jelentésessé teszi ugyanezt egy bizonyos
referencia- és kédcsoporton beliil.”

Mig Féral itt az é16 m@vészeti formékrél be-
szél, elemzésem szempontjabol ezt a kort valame-
lyest tagitanunk kell, ehhez pedig igencsak kézen-



fekvé Auslander elképzelése, aki a popzene kapcsan el6adasnak, pontosabban per-
formansznak tekinti az egyszerd hangfelvételt is, amelynek esetében — ,bar a per-
former a hallgatas pillanataban fizikailag nincs jelen — a hallgaték a zenét nem tes-
tetlenként érzékelik”.* A hallgaté képzeletében megtestesiti a zenészt, és a hallotta-
kat él6keént, itt és most torténd eseményként éli meg.” Auslander ennek az attittidnek
tulajdonitja azt is, hogy a zenét hallgaté gyakran mozgassal, tanccal, egyiitt éneklés-
sel vagy léggitarozassal reagal a zenére. A mozgds gesztusa, illetve az aktiv reagilas
ugyanakkor azt is jelzi, hogy a hallgat6 sajat képzeletében ilyenkor 1étrejon egy vir-
tudlis elGadas. Ezt segitik el6 az él6 koncertélmények, felvételek és videoklipek.*

Vagyis az el6adasjelleg nem a zeneipar egyre vizudlisabba valasanak tulajdonit-
haté, hanem a zenei el6adas eleve adott komponense. Ugyanakkor megéllapithatd,
hogy a zene performativ volta sem a zenével, sem pedig a szinhézzal kapcsolatos el-
méletekben nincs egyértelmien jelen. Egyfelél Patrice Pavis Eldaddselemzésében az
operat non-mimetikus mtfajnak tekinti,” mésfel6l a Metropolitan Operaban keve-
sebb pénzért olyan helyen is lehet tilni, ahol a szinpad nem teljesen jél lathaté, cse-
rébe viszont az ember kottabol kovetheti az eladast — a zene primatusa evidens.?

A zenében rejlé performativitas djrafelfedezéséhez nagyban hozzajérul azonban
a popzene vizualizdlédasa. Fabian Holt a vizualizal6dést a technolégiai fejlédéshez,
konkrétan pedig az online média térhéditasahoz koti.” Holt video-fordulatnak (video
turn) nevezi azt a véltozast, amely sordn a YouTube-on és egyéb webhelyeken z6m-
mel jelennek meg a felhasznédlok altal 1étrehozott videotartalmak. A zene, ami egyéb-
ként is ,,a digitalis éra egyik legnépszertibb kommunikaciés formaja, egy kovetkezg
nagy alloméshoz érkezett el — az audiovizualis konvergencidhoz, amely altal a vided
behatolt a zeneipar kiilonféle gyakorlataiba: a gyartasba, a hirkozlésbe és a terjesz-
tésbe”." Auslandernek némileg ellentmondva, Fabian Holt a zenét elsésorban a hal-
lashoz kapcsolja, és a vizualitast jarulékos tényezként értelmezi, melynek szerepe
leginkabb a forgalmazasban van." A vizualitas szerinte tehat inkabb csak prezental-
ja a hatarozottan elkiiloniilé auditiv zenét, és ezéltal fogyaszthatéva teszi azt a kur-
rens médiaban.

Holt meglatasat felhasznélva, de tobbek kozott Philip Auslander nyoman is, illet-
ve 6t Gjragondolva megéllapithaté, hogy az audiovizuélis konvergencia valéjaban
nem mas, mint a zene inherens performativitisdnak Gjonnani megtalalasa, ami im-
mar nem a hagyomanyos csatorndkon keresztiil, hanem sokkal inkabb az online mé-
dia terében és a videoportalok segitségével definidlja 6nmagat.

A néi popzenészek esetében nemcsak a vizualitas — és ezaltal a teatralitas — (in-
novativ) hasznélata az izgalmas, hanem az is, hogy néi performerekként hogyan vi-
szonyulnak a férfi tekintethez (male gaze). Laura Mulvey a Visual Pleasure and
Narrative Cinema cimd tanulmanyédban azt mutatja meg, hogyan nyilvanul meg a
nemek kozti egyenstlyhidny a filmnézés aktusaban. Eszerint a n6 passziv (a kép), a
férfi pedig aktiv a (nézg), s ,véagyait a ndi formara vetiti ki, és azt fantaziai szerint
alakitja”.” A né mint erotikus targy kozépponti témaja az erotikus show-k nagy ré-
szének, és Mulvey szerint ez mentédik 4t lathatatlanul a latszélag narrativ filmekbe.
Minthogy a film- és zeneipar (értsd: Hollywood) egymassal karoltve miikodik, s6t
valamelyest 6sszehajolva és egymasbdl 1étezik, nem tdlzas azt allitanunk, hogy a
film kiilonféle formulai és trendjei magatol értet6dé mdédon utalédnak at a popzené-
be. Més szdval: a férfitekintet mint a mindenkori show forméléja és meghatéarozdja
a zenében is sarkalatos szerepet kap.

A néi énekes tehat, akinek el6szor is ki kell vivnia helyét a popzeneiparban, a fér-
fitekintet altal korvonalazédik. Ehhez mar csak adalékként emlitendé Meredith
Levande azon megjegyzése, miszerint a popzene és a pornografia szoros kapcsolat-
ban 4llnak egymassal, ami egyebek mellett abban is kimutathaté, hogy a sztriptiz-
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klubokban sikeresnek elkonyvelt dalok rendszerint jelzik, hogy konnyen el lehet
majd Gket adni.” A jelenlegi befutott néi popénekeseket tekintve tehat az a f6 kér-
dés, hogy azok kovetik-e a hagyomanyt, vagy pedig szembemennek vele. Tulajdon-
képpen haromféle valasz lehetséges. Az elsd valasz a hagyoméanykovetéké, akik el-
fogadjak a férfitekintet formalé hatalmat, interiorizaljak az erGszakot és elnyomast,
és immar énmagukat szexualizaljak. A masodik tipusua valasz a hagyomanybontoké,
akik reflexiven viszonyulnak a nemek kozti egyenlétlenséghez, és Gj (forma)nyelvet
vezetnek be. A harmadik vélasz pedig az al-hagyoménybontéké, akik — ahogyan fen-
tebb Levande nyomén mar megfogalmazddott — dlfeminista eszkozokkel még inkabb
érvényre juttatjak a férfitekintet formalé uralmat. Az alfeminizmus ez utébbi eset-
ben szinte mindig akaratlan: vagyis az elv nemes, de a kivitelezés nem megfeleld.

Az alabbi esettanulmény a fentebb targyalt elméleteket szemlélteti négy néi pop-
énekest szemiigyre véve. A vélasztdsom hires, népszert énekesekre esett, akik mind
hiszas éveikben jarnak, és jelenleg donté médon alakitjak a popzeneipart, illet6leg
az néi énekesekrdl alkotott képet. Minden esetben egy videoklip lesz az elemzés f6-
kuszpontja.

A videoklipet mint vizudlis produktumot szinhazi értelemben vett el6adasként
értelmezem, ahol a szinpad maga a média (konkrétan pedig a YouTube). Ahogyan
Mulvey megéllapitdsa szerint a filmen, Gigy a zenében is a nézd voyeuri poziciét tolt
be: bekukucskéal (to peep) a performer ,magéanéletébe” (v6. Sztanyiszlavszkij
negyedikfal-elmélete), egy téle fiiggetlen torténést kovet nyomon. A masik nézése
egyrészt szexuélisan stimulal6 (szkopofilia), és a latottaktdl valo elkiiloniilés soran
lép mikodésbe, masrészt a nézd a latottakat onmagéra vonatkoztatja (az egé libido-
ja), ez pedig azonosulast feltételez. Ezek a latszélag ellentétes irdnyt mozgasok te-
remtik meg az elGadas kiillonleges fantdziavilagat, amelyet a befogad6 aztan a meg-
tapasztalt valdsagot feliilirva valdsdgosként él meg.”

Az egyes énekesek kapcsdan Auslander nyoman a kovetkezé fogalmakat haszna-
lom: a valds személy a maganembert, a persona az énekes mindenkori sztar szemé-
lyiségét jelenti, a karakter pedig az egyes fellépés, videoklip, dal soran eljatszott sze-
repet (megozvegyult feleség, Alice Csodaorszégban, sziil§ anyaszoérny stb.)."

1. A hagyomanykdveto: Lana Del Rey

M Lana Del Rey egy sajat készitésti videoklippel futott be a YouTube-on. Ez volt a
Video Games, melyben felvaltva latunk hazikamerés felvételeket az énekesrdl, illet-
ve altala Osszevagott egyéb részleteket kiullonféle emberekrél, helyekr6l. A video
nagy szenzacio lett a portalon, és elkezdddott a Lana Del Rey-mania. Az 6 esetében
a persona a hatvanas évek ndi idedja, egy visszafogott és szexi, elegans és titkozatos
né. A retro stilus teljességgel dekorativ, nem t6lt6dik fel semmiféle tartalommal.
Lana Del Rey nem azok kozé az énekesek kozé tartozik, akik reprezentativ hang-
jukkal jatszanak (ilyen lesz majd Adele), sem azok kozé, akik mindenbdl show-t csi-
nélnak (mint példdul Lady Gaga). A koncertek vagy él6 fellépések alkalmaval nem
tancol, nem kommunikal tdl sokat a kozonséggel sem, interjik sordn nem nyilik meg
konnyedén. Nings itt erGteljes tarsadalmi vagy politikai felhang, nincs provokacié,
nincs innovécié. Ami van, az egy mozdulatlan kép: egy vonzé nd, aki barsonyos,
suttogd hangon énekel, alig-alig néz a kozonség szemébe, szemét leginkabb szemér-
metesen lehunyja, szerényen énekel. Lana Del Rey, akinek hangi vagy performeri ké-
pességeirdl lehet vitat nyitni, olyan jol jatssza e szerepet, hogy felemelkedése utan
azonnal racsaptak a divatlapok, divatmarkak, modelligynokségek. Ahogy a
Guardian fogalmaz, ,lehet, hogy zenész, de sokkal eltokéltebben torekszik arra, hogy
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A 2012 szeptemberében megjelent National Anthem cimd dal videoklipjében'
tovéabb folytatédik és csticsara hag ez a képiség. Ebben a videdban Lana Del Rey el6-
szor Marilyn Monroe-t jatssza el, amint éppen boldog sziilinapot énekel Kennedy el-
noknek, majd magat Jackie Kennedyt, akinek ebben a véltozatban fekete férje van
(egyértelmii utalds az Egyesiilt Allamok elsé fekete elnokére, Barack Obamara). A
vided inkabb az elndki par magénéletét mutatja be: Lana megidézi a divatikon Jackie
Kennedyt, aki mellett a férj fiatalnak és anakronisztikusan 21. szdzadinak ttinik. Az
elnoki part tobbnyire gyermekeik korében latjuk. Piknikezd csalad a vidéki karia ud-
varan, az apuka simogatja a szexi, attetszé harisnydban tiindoklé feleség labat, majd
Lana Del Rey rézsakat szagolgat, majd egy sziiletésnapi tinneplés, ahol az elndk-apu-
ka tanc kozben megmarkolja felesége fenekét, majd a First Ladyt latjuk, ahogy éppen
guggolva tancol férje el6tt, majd a feleség tortaval eteti a férjét, aki szépen lenyalo-
gatja az ujjait, majd megjelenik az elnoki autd, a férj keze a né laba kozott stb. Mas-
kor pedig Lana Del Reyt latjuk, ahogy karjan a gyermekével sétal egy tengerparton,
vagy egy tigrisbérszényegen énekel. A megformalt karakter itt az odaadéan szeretd
feleség, akit mély fadjdalommal t6lt el, amikor elvesziti a férjét (a klipben lejatszédik
maga az elnokgyilkosség is). Totalisan szeret, hiszen 6 egyben a szereté (lasd Marilyn
Monroe-utalés a video elején) és a feleség is.

A siron tul is tart6 szeretet és a csaldd mint érték itt vulgéris eszkozzé vélik a
passzivan mosolygd, titokzatos és gyonyoritiséges né megteremtése érdekében. Hogy
mennyire tekinthetd sikeriiltnek a ng szexualis objektumként val6 megmutatasa, azt
fajdalmas pontossdggal bizonyitja a vide6é legnépszeriibb kommentje (Top
Comments): ,her voice is better than porn”, vagyis hogy az 6 hangja jobb, mint a por-
no." Tokéletesen véghezvitt szexualizalas, amikor az énekesi hang mindsége is a fér-
fitekintet szerint mtikodik.

2. Az al-hagyomanybonto: Katy Perry

M Katy Perry gyerekként a templomi kérusban kezdte, majd az I Kissed A Girl cimd
dallal robbant be, és valt a popzene egyik legismertebb néi hangjava. A lany, aki la-
nyokkal csékolézik, és rdadasul még élvezi is (,I kissed a girl and I liked it”), person-
djat egy dinamikus, célirdnyos, modern nében fogalmazza meg. Az G esetében a
hangstly mindig valamely fesziiltség feloldasan van, vagyis a né felszabaditasan. Er-
re épiil legtjabb videoklipje, a Wide Awake™ is.

A klip az éppen egy masik videoklipet forgaté Katy Perryvel indit, aki cikldmen
parékaval, egy hatalmas ciklamen szivvel diszitett hajpanttal, lathatélag teljesen
meztelentl incselkedik egy rézsaszin vattarengetegben. Majd snitt, vége a felvétel-
nek, egy utolsé szexi pillantas, a stab tapsol, Katy szemérmesen elneveti magat, a ko-
vetkezd képen mar az 61t6zé6jébe tart, egy férfi kiséri, Katy megkérdezi, hogy sikertilt-
e valami jot lekapnia, a férfi valaszol, hogy persze, csodalatos lesz, majd az énekes
eltinik az 6lt6z4 ajtaja mogott. Katyt férfiak filmezik, egy férfi biztositja arrél, hogy
jol sikerilt a felvétel.

A kovetkez6 képek mintha azt mutatndk be, hogy mennyire rogos az tt (egy né szé-
mara?) a hirnév és elismerés felé. Az Alice Csodaorszdgban és az Alice Tiikororszdgban
keveredik, a gotikus hercegkisasszonynak 6lt6zott Katy a labirintusban talalkozik gyer-
mekkori 6nmagaval, és egyitt jutnak el a boldog végig. A boldog vég a fehér unikorni-
son 116 kiralyfi, akit viszont a kislany nagy csodélkozéasara Katy jol pofon vag. Majd a
kislany buacstzasképpen egy szines pillang6t ad at a felnétt Katynek, ami majd a ko-
vetkezd képen mar az 6ltézében 16 énekes markabdl kertil elé.

A mesei torténet szerint tehat az énekes gy tud a csdcsra torni, hogy megérzi
gyermekiességét (vagyis a mesebeli pillang6t), és nem hagyja magat elcsabitani hol-
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mi sz6ke hercegek altal. Latszdlag a feminista ng felemelkedése ez a torténet, azon-
ban az elején konkrétan megjelend férfitekintet végigkiséri 6t. A labirintuson, beteg-
ségen at (egy adott ponton Katy Perryt tolékocsiban latjuk, akit kisgyermekkori 6n-
maga tol) vezetd ut teljességgel esztétizalt, ahogyan a két hésné is. Mind a gotikus
szépségt, kissé festményszerd felnétt Katy Perry, mind a babaarcd, ultrakislanyos
gyermekkori én. Mindkét kép idealizalt nGiességet sugall, ami a mesébe talan bele-
illik, de a gondolatmenettel radikalisan ellentétes iranyd. Ilyen médon a férfi pofon-
vagasa is inkdbb emlékeztet az akcibhGsndk erejére, és ezért csupan fizikai feltilmu-
last eredményez. Végiil pedig nem torténik mas, mint hogy Katy Perry az tt végén
eléri céljat, elismert énekes lesz, akit most még dddzabbul iinnepel a férfitekintet.

3. Adele ¢és Lady Gaga

B A két pozitiv példa egymést6l nagyon killonb6z6 médokon valésitja meg a hagyo-
méanybont6 magatartast. Bar Adele fizikumaét illetéen nem popsztér alkat, Lady Gaga
pedig pontosan az, elmondhaté, hogy mindkettéjiitknél a fizikai adottsag, vagyis a
test a kiindulépont. A szélesebbre szabott Adele a testi adottsagat kihasznéalva ref-
lektal a n6i popénekesekhez kapcsolédé prekoncepcidkra, Gaga pedig a testi adott-
ségédval harcolva fogalmaz ugyanerrdl.

Adele persondja: a hangjaval hegyeket mozdit6 énekes. Aki minden kételkedés és
szabaly ellenére behatol és tarol az iparban, és nagyon révid idén belil hihetetlen
népszertiségre tesz szert. O a girl next door, az akarmilyen lany (az erés cockney ak-
centusa utal is arra, hogy nem holmi kivaltsagos angol csalad sarja), akinek azért si-
keriil befutnia, mert nagyon tehetséges. Mig a valdsdgban ez taldn mashogy nézhe-
tett ki, Adele megmarad nyers, éles nyelv(, harsdnyan nevet6 lanynak, akinek a kon-
certjeit nem disziti mas, mint par humoros, beszélgetds intermezzo. Kinézetében va-
lamelyest emlékeztet a Lana Del Rey altal is megidézett hatvanas évekbeli n6kre, de
a retro smink itt sokkal egyszertibb: nem cél egy autentikus kép megteremtése, ha-
nem inkabb csak egy mar elmult kor megidézése. Hiszen Adele hangja azokra a
~,nagy” hangokra emlékeztet, mint Nina Simone, Ella Fitzgerald, Aretha Franklin stb.

Ehhez az elvhez viszonyul Adele minden fellépése, videoklipje is. A Rolling in the
Deep™ cimd dal klipjében példaul Adele egy tires szobaban il egy széken, és énekel.
Kozben tanyérok tornek, egy fekete alak fehér port felverve tancol. Adele mintha csak
onmagaban, 6nmagénak énekelne, a tdncol6 alakrél pedig azt sem tudjuk megéllapita-
ni, hogy né-e vagy férfi. A klip a dal és a hang belsé erejére épit, és a szabad asszocia-
ci6t hasznalva interpretédl. A képek lasstak és szépen megkomponéltak, de az esztéti-
kum itt nem testre, nem emberre vonatkozik, hanem er6teljesen absztrahélt. Mentes
ez a video minden a valdsagra vagy az énekes sajét életére, esetleg a dal keletkezésére
val6 utalastdl. A hang egyediil marad, a vizualitassal parhuzamosan, mintegy mellé-
kesen haladva. Minden a hangot szolgélja, még maga az énekes is.

Lady Gaga tudatosan hasznalja a szinhazat precizen kitalalt persondja megterem-
tésében. O a freak, az anyaszérny (mother monster), a queerek kiralynéje. Lady Gaga
miivészi hitvallasként harcol minden fellépésével, megnyilvanuldsaval a férfitekin-
tet uralma ellen. A persona legmarkéansabb kinyilvanuldsa a Born This Way* cimi
dal és videoklip. Itt Lady Gaga mint a multiverzum 6rok anyja jelenik meg, akiben
orok harcot viv a j6 és a rossz. A videoklip pedig a jo és rossz kozos tancat mutatja
be: a tancot Gaga jérja, akiben 6tv6z6dik mindkét elem, és ugyand jatssza el mind-
két igen stilizalt figurat is. A hangsily a testeken és a testek interakcidin van. A test
mindenféleképpen deformaélt: ijesztGen groteszk (koponya-arc), mesésen stilizalt (a
jo-Gaga), test nélkiili (az egyik jelenetben egy kerek feliileten fejeket latunk, kozépen
a Gagaét) stb. A fantazia sziilleményei mindezek, szornyek, mert a hétkéznapi embe-



rekhez viszonyitva felismerhetetlenek és értelmezhetetlenek. Figurak, amelyek Gaga
arcat hordjak, de mégis teljességgel konstrualtak.

A klip a sokarca Gagérdl szol, aki eljatssza és magaéva teszi a szorny(G)séget. A
jo és rossz poélusa a tarsadalom &ltal leszogezett normalitéds és abnormalitas kettds-
ségét is jelentheti, és ilyen médon ismételten a queer-lét elfogaddsa mellett teszi le
a voksat. Ugyanakkor a mindenkori j6 és rossz dualizmusat is megbillenti, és kvazi
atall a sotét oldalra.

Mint ahogy ebben a klipben, gy altaldnosan igaz Gagéra, hogy elészeretettel tor-
zitja sajat testét annak érdekében, hogy a tekintetek még véletleniil se pihenhesse-
nek meg rajta. Tébbnyire furcsa, jelmezszert 61t6zékekben, er6s sminkben, kiillonfé-
le pardkdkban jelenik meg, egész teste valamilyen fesziiltséget, diszharmoéniat
araszt. Ez a diszharmonia a férfitekintettel val6é harcolas, ami szdndékosan kelt za-
vart: ezért mertilhetett fel Lady Gaga kapcsan az a kérdés, hogy vajon nem férfi-e iga-
zabol, vagy legalabb hermafrodita.

A performativitds szempontjadb6l mindharom altalam feléllitott tipus hasonlé
médon mikodik: az egyes énekesek a média terében, a zene tirtigyén performaéljak
magukat. Az igy életre keltett persondk jelentik majd Lana Del Reyt, Katy Perryt, La-
dy Gagat, Adele-t stb. Kilonféle esztétikai mingségeket képviselnek, amelyek csak
az adott esztétikai szempontrendszer alapjan értékelhetéek. A szinhézi szempont
bevonésa azt eredményezi, hogy a persondk a realitas kozegére is utalnak, és ezéltal

e

nemcsak a popzenérdl és énekesekrél, hanem a nérél alkotott képiinket is alapvets-
en meghatédrozzak.
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