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SZULETETT MUVES?Z,

MARKETINGZSENI VAGY SZORNY?

Lady Gaga mint sztartipus és latvanykonstrukcio

cikk szerz6i szamara egyértelmd, hogy

2012-ben lehetetlen olyan kultdrakoz-

vetitéssel kapcsolatos lapszdmot szer-

keszteni, amelyben ne lenne szé Lady
Gagérdl. E tematikus szdm kontextusahoz alkal-
mazkodé szerz6kként azonban mégiscsak végig
kell gondolnunk, hogy kérdésfelvetéstink vagy
egyaltalan témavalasztisunk mennyire kozeliti
meg a Korunk olvas6i bazisanak érdeklédését. An-
nél is inkdbb, mert a lapszdmot el6készit6 szer-
keszt6i gytlések egyikén az egyik szerkeszt§ a
szerzéknek szegezte a kérdést: ki ez a Lady Gaga?;
milyen csatornakon, médiumokban lehet talalkoz-
ni a nevével? Akkor gondolkodéas nélkiil vagtuk ra:
mindeniitt. Aztan kezdett valéban problémava
valni a kérdés: ha mar megfogalmazédhat, Lady
Gaga még sincs ott mindeniitt — s6t, amint a pop-
énekesnd 2008/2009-hez képest jelentGsen mér-
sékldd6 népszerilisége mutatja, a popzene main-
streamjének altalunk 6sztonosen emlegetett ,,min-
deniittjében” sem annyira egyértelmd mar Lady
Gaga egyeduralma.

Kiindul6pontunk kettés: mindenekelétt meg-
prébalkozunk a Lady Gaga-jelenség néhény frap-
pans és tarsadalomtudomanyos meghatarozéasa-
val, majd pedig tébb szempontot kovetve amellett
fogunk érvelni, hogy a zenei kulttrjavak e terjedé-
si forméjanak targyaldsa semmiképpen nem hia-
nyozhatott ebbdl a lapszambol.

1. Lady Gaga a 2008-as év konnytizenei revela-
ci6ja, akinek zenei teljesitményét mér karrierje
latvanyos felivelésének idején komoly szakmai vi-
tak kérdGjelezték meg. Eletmtivét sokkal inkabb az
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online marketing és a professzionélis, csapatszervezésen alapulé latvanytervezés
eredményének tekintik, mint zenei 6nértéknek.

2. Lady Gaga minden idék legnagyobb eladasi mutatékat produkalé popénekese-
inek egyike, a globalis sztarsag egy sajatos, az individualis Massédgon alapul6 tipusa-
nak valészintileg utolsé képviseldje.

3. Lady Gaga a nyolcvanas évek zenei kultarajat megidéz6 popénekes, akinek
életmiive David Bowie, Michael Jackson, Madonna, Queen erételjes hatasat mutat-
ja. Szamainak kozponti tematikus eleme az identitas autentikusséga.

4. Lady Gaga el6ad6mtivészként és celebként a popzene és latvanytervezés, pop-
zene és divat, popzene és alternativ megjelenéskultiara sszeftiggéseibdl a 2012-ig is-
mert technikak szintjén a maximumot hozta ki.

A fenti meghatdrozasok egy része Lady Gagat eldadémiivészi teljesitményének
zenei, mésik része sztarallirjeinek celebszocioldgiai, a harmadik pedig a latvanykul-
tara kontextusaba helyezte. A zenei teljesitmény értékelésér6l mindjart az elején le
is mondhatunk. Két okbdl kifolydlag. Egyrészt, mert a tarsszerzék koziil egyiknek
sem szaktertilete. Masrészt (és ez mar tudoményosabb érv), mert a zeneszociolégia'
alapvetd és a Gaga-szakirodalomban sokszor visszatéré megéllapitasa, hogy valéja-
ban nincs zenei onérték, csak tarsadalmi jelentések dsszekapcsolédasa hangok altal.
+A zeneszociolégia kortars perspektivéival egyetértésben, a hirnév (mint jélismert-
ség) és a hiresség (jolismertként elismertnek lenni) olyan kulturéalis konstruktumokat
hoznak létre, melyek sajétos tarsadalmi viszonyokkal allnak 6sszefiiggésben. A hir-
név és a hiresség nem a személy vagy a csoport tulajdonsdgai, hanem annak a vi-
szonynak a jellemz6i, mely a jolismert és a jolismertként elismertnek kikiéltott sze-
mély vagy csoport és azon kozosség kozott jon létre, aki ezeket a titulusokat odaité-
li.”* Mindezzel nyilvan nem vitatjuk a zeneesztétika fontossagat, a Gaga-jelenség
kapcsdn azonban mégiscsak fontosabb kérdésnek itéljiikk a tdrsadalmi imaginarius’
azon teriileteinek feltérképezését, ahol ez a sztarfogalom létrejohetett — raadasul egy
igencsak varatlan pillanatban: a zenei vilag 2008-as gazdasagi valsaga kozepette. Ezt
a megkozelitési szempontot az az akadémiai kontextus ihlette, melyben a Gaga-
jelenség tarsadalomtudomanyi kiértékelése megtortént: 2011-ben az erdélyi média-
vilag is tudésitott arrdl az eseményrdl, mely az amerikai sajtéban igencsak nagy fi-
gyelmet kapott: Mathieu Deflem 2011 tavaszatdl a University of South Carolinén tar-
tott Lady Gaga és a hirnév szocioldgidja cimt kurzusardl. Ez a szeminariumsorozat,
mely 2012 Gszén is folytatodik, alaposan dokumentalta azokat a perspektivakat, tu-
domaényos irdnyzatokat, melyek a sztarsag kortars fogalmiséga fel6l kozelitik meg ezt
az ellentmondasos popzenei konstruktumot. Ebbdl a kontextusbdl szarmazik a
Castoriadisra alapulé megkozelités, illetve a latvanykonstrukciét illets esetelemzés.

A Lady Gaga-dalszovegek hordozzak mindazon kulcsszavakat, melyek a brand-
identitasban kozponti szerepet jatszanak, illetve a kulcsszavak azon jellemzd 6ssze-
kapcsolddasait is, melyek a Gaga-fogalmat ihlették. Innen nézve a brandépités pro-
fesszionalizmusat a jelentések erételjes koherenciaja és egymasra épiilése bizonyit-
ja, s ugyanez a jelentéstermelés minden szintjén végigvitt koherencia lehet a siker
egyik magyardzata — amennyiben a sikert tudatosan uralhatéként, konstruktumként
fogjuk fel. Ez a koherencia a privat és nyilvanos szférdban megjelené Lady Gagara,
dalszovegeire, koncertjeire, klippjeire stb. egyarant kiterjed. Ezzel el is jutottunk a
jelenség szamunkra legfontosabb jellemzdjéhez: ahhoz a totalis sztarfogalomhoz,*
mely megsemmisiti a privat szféra jelentését, az ahhoz val6 jogot, nem szamol a
sztarral mint szcénan kiviil levével, ezaltal mindent szinpadda alakit, minden cse-
lekedetet fellépésként fog fel. Innen adddik az erételjes kontraszt a sztarsag masik
igen fontos kortars dimenzi6jdhoz, a girl-next-door tipusi sztarhoz képest, akinek a
maganélete terjed ki a szinpadi szerepléseire, a szinpadi szereplések hétkoznapiva,



mindenki altal elérhetd teljesitménnyé valnak. Ez az a dimenzid, mely a sztarsag 21.
szézadi fejlédését vélhetéen meg fogja hatarozni. S ennek vonatkozasdban beszé-
liink Lady Gagéardl mint utolsérol. A két jelenségben természetesen kozos a konstruk-
tum-volt elfogadasa, hiszen mindketté beagyazodik a jelentéstermelés gazdaségi fo-
lyamataiba,’® a kultarjavak termelésének kapitalista gépezetébe, abban van viszont a
kilonbség, hogy a szinpadot viszik-e a privatba vagy pedig a privatot a szinpadra. A
privat szinpadiasitdsa tipikusan poszt-posztmodern vagy Lipovetsky terminusaval
hipermodern®jelenség: olyan alkotdi ars poeticak 4dllnak mogotte, melyek a nyolcva-
nas-kilencvenes évek sztarvildgan szocializal6dtak.”

1. A név tartalma a medialitas és a konstrukci6 cimszavaiban ragadhat6 meg.
A névvalasztas 6nmagaban jelentds — és nem pusztan anekdotikus hattere miatt.
Egyrészt — és ez az anekdotara utal — benne van az énhermeneutikak® feléli meg-
kozelités lehet6sége: a haveri kor altali névadas az egyéni atértelmezésében saja-
tos életstratégiakka alakul. Lady Gaga 6nmagardl mesélt torténetei szerint® azért
kapta ezt a nevet baratait6l, mert mindig ttlsdgosan szinpadias volt: az énépités-
ben ez a jellemzés tudatosan vallalt stratégiava alakul at, a szinpadiassag folya-
matos torekvés, maga az autentikussag. Ennek az 6sszefiiggésnek a szlogenné ala-
kitdsa a Born this Way szovege, melyben a gyerekkori élményre val6 utalds (az
anya kijelentése, hogy mindannyian sztarnak szilettiink, illetve a tiitkor el6tti
sminkelés) a személyiség tudatos poziciondlasdnak méar a kezdeteknél jelen levd
tapasztalatat hangstlyozza. A szérnyanya manifeszt6jaban egy Gj rassz megszii-
letése van ott, mely az aliennel™ kapcsolatos kulturélis imaginéarius 6sszes popu-
laris kultdraban jelen levd jelentésrétegét mozgasba hozza. Masrészt a Queen
Radio Gaga cim szamara utalva a név a radié televiziéval szembeni térvesztésé-
ben egy halott médium tGjrapozicionalési lehetGségeire, a médium altali megjele-
nités fontossdgéra reflektal. A név tehdt a méasok szemében latszé én fogalomra
hozasat, illetve a megkésettként érkezettség és e megkésettség korszertiségként
torténd értelmezését jelenti.

2. A hirnév. Lady Gaga els6é két albumanak cime The Fame (2008), The Fame
Monster (2009) vagy a Born this Way albumon szerepld The Edge of Glory (2011) exp-
licitté teszi, hogy ez az életm tipikusan posztmodern jelentéscserén alapszik: a ko-
vetkezményt helyettesiti a kivalté okkal, a célt a célhoz vezetd tttal, a format a tar-
talommal." A dalszovegeknek nincs mas tartalmuk, mint a brand tartalmarél valé
beszéd, sét: ez a tartalom nem mas, mint a brand sikeressége 6nmagaban. A divat,
az Oltozkodéskultira mint kézponti tényezd ennek a gondolatsornak lesz metafora-
ja: a ruha helyettesiti a testet: I am anyone you want me to be."

3. A hirnév terjesztése.” Hogyan torténik meg ez a jelent@s tartalmi atrendezés a
szdmok mondanival6ja és képanyaga altal? A tomeg, a tomeg érdekl6désén él6sko-
dé paparazzi, az eszkozokkel banni tudé outsider a klippek f6szerepldi. A karrier-
épités és az alkot6i identitaskeresés tematizalasa 6sszekapcsolddik az életitra vald
hivatkozéssal: Lady Gaga nem a berobband sztértipus, a tinikorban felfedezett, még
éretlen tehetség, hanem haromévnyi arculatkeresés és -épités el6zi meg a main-
streambe val6 bekeriilést, s ennek a folyamatnak a tapasztalati hozadéka folyamatos
tématartalékot jelent.

4. A tarsadalmi imaginarius értékeinek formai megjelenitése. Lady Gaga szdmai-
nak masik tematikus erdssége a hirnév és a siker formai elemeire val6 hivatkozés. A
modellértékd parkapcsolathoz kapcsol6dé jelentések halmozaséban az Americano a
tipikusat, az Electric Chapel, a Bad Romance a tipikusra épiilé rendhagyo6t épiti fel.
A ,holy fool” tobb klippben is visszatérd szokapcsolata onreferenciélis: a tarsadalmi
normaszegést a tarsadalmi normak asszimildlasa utan és annak kovetkezményeként
értelmezi az énekesné magatartdsmintaira utalva.
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5. Utolsé Osszeteviként a Gaga-koncept harom kulcsfogalmat emliteném: az au-
tentikussdg, a massag és a freakség kategoriait. 1996-ban jelenik meg Garland
Thomson szerkesztésében egy olyan tarsadalomtorténeti ihletést tanulmanykotet,™
mely az emberi test furcsasdgaira, malformaciéira érzékeny latvanykonstrukciékat
tekinti at. Ezen az tGton a kotet — érthet6 médon — Michael Jacksonig jut el. Lady
Gaga megirésra var, illetve Victor P. Corona és Mathieu Deflem Gagér6l sz6l6 tanul-
manyai lehetnek a kovetkezd fejezet.”” Vagy éppen azok a vitdk, melyek Lady Gaga
testének jelentésére kérdeztek ra: szexudlis vagy aszexudlis, néies vagy androgiin,
szép vagy csunya?'® Ezeknek a kérdéseknek a hasonlé intenzitast felvet6dése a ha-
tarsértés jele: Lady Gaga testérél nincs konszenzuélis tarsadalmi tudas. O a freak, a
szorny. Es innen az alien-mitolégia jelentSsége.

Osszegzésként az illusztrativ esettanulméany el6tt Victor P. Corona hipotézisét
foglaljuk 6ssze: Lady Gaga esetében a hollywoodi sztargyar brandépitési stratégiai a
hipermodern individualizmusra és autenticitaskultirdra kapcsolédnak ra, s ezaltal
a Lady Gaga-jelenség jelentésrétegei a legkiilonfélébb identitasfaktorok szerint meg-
hataroz6dé szubkultarakba képesek bedgyazodni. Ez lenne Lady Gaga hirnévrecept-
jének titka.

Lady Gaga nemcsak totélis sztar és utolsd, aki szinhdzként éli meg a magénéle-
tét, és minden nyilvanos megjelenését szinpadiassa teszi, hanem totalis alkot6 is, aki
a médiat egyenesen szinpadként hasznalja, ahol 6 a teljhatalmi rendezé és a fGsze-
repld is, a (el)jatszas tudatos, a mechanizmus pedig felmutatott. A média ugyanis
alapvetden olyan eszkozként definidlja magét, amely kapcsolatot teremt a nyilvanos-
ség és barki mas kozott, és ebben a formaban vagy lathatatlannak tetteti magat, vagy
csak 6nmagardl mint ,.a csodardl” képes beszélni.” A médiat koriiloleld talany és 6n-
imédat pontosan a szerkezetet, a markansan felépitett szinpadot rejti el és misztifi-
kalja, Lady Gaga pedig — mikozben teljes mértékben (ki)hasznalja a brandépitéséhez
azt — erre a szerkezetre mutat rd, és ezt leplezi le. Vagyis Lady Gaga egyszerre bizo-
nyitja az emlitett sztargyar sikerességét, illetve a gépezet sekélyességét. A gyors és
elsopré hirnévre jutésa elsGsorban a sikeres marketingrél tesz tantsagot: ekkor még
a furcsa image-hez tarsulé tartalom igencsak homalyos, de a Gaga altal az6ta is el6-
szeretettel hasznalt sokkeffektus mar hat. A popsztar megteremtése mogott azonban
pontosan felépitett koncepcié van, amiben a (szin)jaték és az elGadésjelleg igen fon-
tos szerepet kap.

A média mtikodésének leleplezéséhez hasznalt mddszer az elidegenités,® ami
pedig teatralis eszkozokkel torténik. Philip Auslander, aki a popzenészeket per-
formereknek tekinti, a popzenész identitdsait Simon Frith' nyoman a kovetkez6 ha-
rom kategéridba sorolja: a valos személy, az el6adas persondja, illetve a karakter.*
Frith értelmezésében a karakter ,a dal személyisége, az a szerep, amelyet mindenik
dalszoveg megkovetel”, ehhez kapcsolédik a sztar személyisége, az Gn. arcmés (i-
mage), az el6adas alatt pedig egyiitt érvényesiil e kett§ jatéka (double enactment).
Ennek alapjan az auslanderi értelemben vett szerepfelvétel tobb szinten torténik:
Stefani Germanotta megteremti Lady Gagat — ez az a persona, aki majd eljatssza a ka-
raktert, a férfi alterego Jo Calderone-t. Az identitdsok kozotti hatarvonalak itt nem
olyan egyértelmtek, mint a hagyomanyos szinhazi szerepfelvétel esetében, és bar-
minémi elvalasztas felszamolna a személyiség vetiiletei kozotti szellGs dtmenetet és
a spontan interakcidkat, amelyek e modellnek elengedhetetlen komponensei. A ma-
ganember Germanottat tehat a média szinpadanak nézgiként ismeretlennek kell fel-
tételezniink, minden - a nyilvanossag szamara lathato — tettet pedig Lady Gaganak
tulajdonitanunk.



Lady Gaga olyan performer, aki valamely zenei dramaturgia mentén hozza létre
az el6adasat, amely el6adas onmagara mint performerre reflektal, mindenkori koz-
ponti témaja pedig a performer personajanak tinneplése. Mas szoval: Lady Gaga
nemcsak alanya, de targya is a zenei eldadasnak. ,Posztdramatikus test”, vagyis tes-
te mar nem szemantikai test, hanem ez a test mar énmagaban a jelentést prezental-
ja, az alkot6i folyamat pedig ennek megfeleléen nem a testek k6zott (between the
bodies), hanem a testtel, a testen, a testhez utalva (with/on/to the body) torténik. A
test nem hordozza, hanem felmutatja az agénia képét, és a jatszé teste immar nem
médium, amely illusztrdl vagy reprezentél, hanem 6nmagét kinélja fel.** A test mint
kinyilatkoztatas erds onéletrajzisaggal tarsul, és ez teremti meg a ,valésageffektust”:
Roland Barthes kifejezése arra a jelenségre vonatkozik, amikor ,,a nézg gy érzi, részt
vesz a bemutatott eseményben, magaval ragadja a szimbolikus vildg, nem miivészi
fikcioval vagy esztétikai reprezentdcidval szembesiil, hanem val6s eseménnyel”.*

Bér az 6nmagat felkinél¢ test dlland6an 6nmagardl beszél és 6nazonosnak mutat-
ja magat, mégis — a sajat magarol és az irékrol vallé Foucault-t idézve — ,rejt6zkodd
test”, amely ellenéll az ,,anyakonyvek moraljanak”, és nem akar arcot sajat maga-
nak.” Gaga az énmaga mivészi megforméldsiaban egyszerre mutatkozik meg és rej-
tézkodik el: megjelenéseit a meglepetés és sokkhatas logikaja szerint alakitja, az al-
land6 masségban pedig az egyetlen kiszamithat6 dolog maga az, hogy biztosan min-
dig mas lesz. De mig az eszkozok (ruhédk, smink, haj, vizualitas stb.) tekintetében
nincs hatar, a tartalmat illetéen a persona felbukkanasétél kezdédGen valtozatlan ,az
lizenet”.

A Gaga-jelenség orok téméja a szexizmus és homofébia ellen valé fellépés, és
minthogy mindkett6 eréGteljesen kapcsolédik a médidhoz (hiszen a média elGszere-
tettel promovaélja a szexizmus és homofébia elGitélettel teli és illuzionista idedit),
Gaga az ellen is dllast foglal. A kritika megfogalmazodik mind a latvanyszerkesztés-
ben, mind pedig bizonyos szerepek és magatartasmintak felmutatdsan keresztiil. Eb-
ben az esetben egy Gjabb ,szerepfelvételt” lehet tetten érntink: Lady Gaga, aki erede-
tileg rockzenészként indult, eljatssza a néi popzenészt, a popzenész viszont ugy vi-
selkedik, mintha férfi rockzenész volna. Vagyis mar maga a test alapvetGen ,,dramai”
(ahol a drdmai Judith Butler nyomén nem tragikumot, hanem performanciat je-
lent):** a szexualizalt néi testen a tipikusan maszkulin rockkultara diskurzusa folyik.
A szegecses bdérruha, a hossza szara fekete csizma, az dgyék elé 1l6gatott hangszer vi-
zudlis jelzések, de a maszkulinitds Lady Gaga magatartdsaban is nyomon kovethetd.
A Monster Ball Tour koncertfelvételén példaul az éllitdlagos férfi nemiszervérdl be-
szél, amikor harsdnyan felszdlitja a kozonséget, hogy tancoljon. Ugyanitt az egyik ra-
jongodtol elvesz egy Barbie babat, letori a baba fejét, szétfesziti a 1abat, majd bedobja
a kozonségbe, a babafejet pedig a szemérméhez dorzsoli, és azt is visszadobja. A Bar-
bie baba megszentségtelenitésével egy olyan targyrdl alkot véleményt, ami a mai na-
pig jelentdsen meghatarozza a néképet. A szexista objektummal olyan tettet visz
véghez, ami egy férfit6l elfogadhatatlannak és erészakosnak mindgstilne, egy né ese-
tében viszont val6sagos protestalés.

Lady Gaga tehat nem vélik a tomegmédia szexualis jatékava: nem tartozik azon
tipikus szexi énekesngk korébe, akik a média szinpadéan a szexista néi képet erdsi-
tik, és valdjaban felemésztédnek annak bilincseiben. Inkabb bizarr és sokkold &,
mint néies vagy szexi. Teste queer test: palydja kezdetén példaul igen széles korben
terjedtek pletykak arrél, hogy igazabdl férfi volna vagy esetleg hermafrodita, majd Jo
Calderone megalkotasaval olyan pucckiralyt teremtett meg, akirél az elsé fotok meg-
jelenésekor a média még nem tudta bizonyosan megallapitani, hogy kicsoda — vagyis
a szerepjaték és a nemcsere nem volt egyértelmtien beazonosithaté.
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A teljes korid azonosulés és a harsany eltartas fesziiltségében korvonalazédik ez
a persona, az allandé kibillen(t)és, illetve a konstrukcié és dekonstrukcié ordogi ko-
rének vonzéisdban. Lady Gaga esetében nemcsak a sztarlétbdl kifolydlag teatra-
lizalodik a személyes élet: a szinhédz az élet esztétizalasanak esélyét jelenti, amely
mar a médidba valé berobbanéasat is megel6zi. A hirnév ugyanis beliilrdl fakad
(,mindig is hires voltam, csak akkor még nem tudtatok”®), a nyilvanossag pedig val-
tozatlan kisérdje Gaga életének, aki gondolatban és egyediillétében is tekintetek ke-
reszttlizében érzi magét. Lady Gaga megjelenése tehat mar 6nmagéban latvanyosséig
(spectacle). A hangstlyozottan csinalt kiilsé (look) fizikailag is felnagyitja a sztart
(lasd az irdatlan magas sarka cipdk), a szobor- vagy akar képszertire festett arc, a
hozza tartoz6 kiegésziték és az dnmagaban is igencsak hatédsos 6ltozékek valéban
szinhazi figurat csindlnak az énekesngbdl. Itt minden ki van taldlva, gondoljunk
csak a bérbdl készitett oltozékek ellen protestalsé hiisruhara, hogy csak a legeviden-
sebbet emlitsem. A kép, amit megteremt egy-egy ilyen szerelés, mar maga torténetet
mond, s6t cselekszik. Az emlitett hisruha példaul méar 6nmagaban performativum,
jelenléte és hasznalati médja rendkiviil beszédes.

A tokéletesre sminkelt és dizdjnolt énekesnd, aki hibatlanra formazott figuraként
jelenik meg, az 6t megorokits millié fotd ellenére is illékony jelenség, aki éjszakéra
Osszemaszatolédik, és masnapra teljesen felismerhetetlenné valik a csillogésa:
»Gyakran ugy ébredek fel, hogy a paréka csiszik le a fejemrél, és a hamis anyaje-
gyem az arcom masik oldalan van.”*® A szoborszert alak, az élettelen és élet feletti
figura egyik naproél a méasikra hitisul meg. Az image-et mindig Gjra és Gjra meg kell
teremteni, Gjra kitalalni és 6sszedllitani. Lady Gaga teatralitdsa tehat ebben a fénix-
létben is all: olyan mtivész 6, aki nap mint nap Gjrajatssza magéat, vagyis jatssza a sa-
jat show-janak fGszerepét.

A cimben feltett kérdés eredetileg az lett volna: ki ez a lany? A kérdés Gaga ese-
tében rossz — s Madonna-epigonként valé emlegetése éppen emiatt téves. Lady Gaga
nem lany, hanem a populéris kultira alkotéjat fausti természettel felruhazo, a min-
denfajta megbélyegzés, kategorizalas ellen tiltakoz6 konstruktum.

M JEGYZETEK

1. Legutébbi és pontos osszefoglalas: Peter J. Martin: 1995.

2. Mathieu Deflem: 2012b.

3. E fogalmat Cornelius Castoriadis-felfogasaban hasznéljuk. Lasd Cornelius Castoriadis 1987. 157-160. ,,Az,
amit a modern tarsadalom racionalitasaként mutatnak fel, egyszerd formai kérdés...” 156. Ford. t6lem K. A.
4. A sztarkutatas kortdrs perspektivairél lasd Munk Veronika: Sztdrsag elméletben. Médiakutat6 2009. Tavasz.
Online elérhetdség: http://www.mediakutato.hu/cikk/2009_01_tavasz/01_sztarsag_elmeletben/ (2012. 07. 09.)
5. Ennek a sztarsagtipusnak a paradigmatikus ésszefoglalasat adja David P. Marshall 1997.

6. Gilles Lipovetsky 2004.

7. Lasd példaul Karl Lagerfeld hasonl6 paraméterek kozott elgondolt karrierépitését: a magéanélet teljes meg-
tagaddasat, a bulvartémaként valé létezés létformava alakitasat. Ehhez ldsd Alicia Drake 2006.

8. A fogalom meghatarozasahoz ldsd Michel Foucault 2001.

9. Ennek az anekdotanak a hatterérdl lasd Bard Larosa: How Stefani Germanotta Became Lady Gaga. ABC
News 2010. 01. 21. http://abcnews.go.com/2020/lady-gaga-tells-barbara-walters-felt-
freak/story?id=9612835#.TrBA-GCEYps (2012. 07. 10.)

10. Az Alien Ridley Scott altal rendezett 1979-es film, melynek foldontali civilizaciéjanak latvanytervét H. R.
Giger svéjci képzémiivész tervezte, s mely a science fiction egyik legnépszertibb mémévé valt.

11. Ezek a hangsilyvaltasok Jacques Derrida munkaira vezetheték vissza, itt azonban eltekintiink e referenci-
ak felsorolasatol.

12. Az vagyok, akinek akarsz. Lady Gaga, Fashion. 2009-es szam, a Confessions of a Shopaholic (r. P. J. Hogan,
2009) c. film soundtrackjérél.

13. Ehhez a kérdéshez lasd Mathieu Deflem 2012a.

14. Rosemaria Garland Thomson 1996.

15. Victor P. Corona 2011, Mathieu Deflem 2012b.

16. E vitdkhoz nem kapcsolunk itt magyarazoé linkeket, Mathieu Deflem 2012b tanulményéaban bévebb kifej-
tést talal az olvasé.

17. Umberto Eco 1992.



18. Az elidegenités (Verfremdungseffekt) a szinhaz bevett formuléja, amelynek eredete Bertolt Brechtnél és az
6 epikus szinhédzdban keresendé.

19. Lasd Simon Frith 1996.

20. Philip Auslander 2004.

21. Hans Thies-Lehmann 2006.

22. Patrice Pavis 2006.

23. V6. Michel Foucault: A tudds archeoldgidja. Atlantisz, Budapest, 2011. Idézi P. Miller 2009.

24. Lasd Judith Butler 2005.

25. Lasd Neil McCormick: Lady Gaga: ‘I've Always Been Famous, You Just Didn’t Know It’. Independent.co.uk.,
16 february 2010.

26. The Ellen Show: Lady Gaga — The Full Interview!

H IRODALOM

Auslander, Philip: Performance Analysis and Popular Music: A Manifesto. Contemporary Theatre Review 2004.
1. 1-13.

Butler, Judith: Jelentds testek. Uj Mandatum, Bp., 2005.

Castoriadis, Cornelius: The Imaginary Institution of Society. Polity Press, 1987.

Corona, Victor P: Memory, Monsters and Gaga. Journal of Popular Culture 2011. 2. 1-19.

Deflem, Mathieu: Marketing Monster. Selling the Fame of Lady Gaga. In: The Wicked Twins. Fame & Notoriety.
Exhibition catalogue, Paul Robeson Galleries, a program of Rutgers, The State University of New Jersey 30-35.
Exhibition dates: January 17 — April 19, 2012. (A hivatkozdsokban Mathieu Deflem 2012 a)

Deflem, Mathieu: The Sex of Lady Gaga. In: Richard J. Gray II. (ed.): The Performance Identities of Lady Gaga.
Critical Essays. NC: McFarland 2012. 19-32. (A tovadbbiakban Mathieu Deflem 2012b)

Drake, Alicia: The Beautiful Fall. Lagerfeld, Saint Laurent, and Glorious Excess in 1970s Paris. Little, Brown
and Company, New York, 2006.

Eco, Umberto: Mdr nem dtldtszé a képernyd. In: U6: Uj kézépkor. Eurépa, Bp., 1992. 62-87.

Frith, Simon: Performing Rites: On the Value of Popular Music.: Harvard University Press, Cambridge, MA;
1996.

Foucault, Michel: L’herméneutique du sujet. Cours au Collége de France 1981-1982. Haute Etudes, Gallimard,
Seuil, Paris, 2001.

Lipovetsky, Gilles: Les temps hypermodernes. Nouveau Collége de Philosophie, Grasset, Paris, 2004.
Marshall, David P.: Celebrity and Power. Fame in Contemporary Culture. University of Minnesota Press,
Minneapolis, 1997.

Martel, Frédéric: Mainstream. Enquéte sur la guerre globale de la culture et des médias. Champs Actuel,
Flammarion, Paris, 2011.

Martin, Peter J.: Sounds and Society. Themes on the Sociology of Music. Manchester University Press, 1995.
Pavis, Patrice: Szinhdzi sz6tdr. L'Harmattan, Bp., 2006.

P. Muller Péter: Test és teatralitds. Balassi, Bp., 2009.

Thies-Lehmann, Hans: Postdramatic Theatre. Routledge, London—-New York, 2006.

Garland Thomson, Rosemarie (ed.): Freakery. Cultural Spectacles of the Extraordinary Body. New York
University Press, New York, 1996.

B WEBOGRAFIA

http://www.gagacourse.net/
http://gagajournal.blogspot.ro/
http://www.gagafrontrow.net/
http://www.blackocean.org/with-deer/

H VIDEOK

A Very Gaga Thanksgiving (2011), . Lady Gaga

Lady Gaga 60 minutes interview (2010) - http://www.youtube.com/watch?v=KaoBHxFOIKc&feature=related
The Ellen Show: Lady Gaga — The Full Interview! 28. April 2011.
http://www.youtube.com/watch?v=1AKBLJeTXnU ,I would wake up in my wig falling of my head and my
fake mole is on the other side of my face”

77

JAK

2012/8





