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Transzkulturalitas és képregény

B A képregénymédia kulturalis valtozatokban és
transzkulturalis szoérédéasban létezik. Azt lathat-
juk, hogy a médiaszoveg-termelés, -terjesztés és
-hasznalat tarsadalmi gyakorlatai nemegyszer elté-
réek a kiillonbo6z6 kultarakban, és joggal beszélhe-
tink a képregénymeédia kulturalis valtozatair6l. A
képregényes szakirodalom hagyomanyosan meg-
killonboztet harom valtozatot, a vilagtermelés ha-
rom nagy kozpontjara tekintve: a japan mangdt
vagy egyre inkdbb tdgabban: a keleti képregényt,
az észak-amerikai comicsot és a francia-belga
(-svajci) bande dessinée-t vagy tagabban: az eur6-
pai képregényt. E harom hagyomany egymastdl el-
térg grafikai stilusokat, részben kiilonb6zé medi-
atikus elrendezéseket, diszpozitivokat és kulonfé-
le médiagazdasdgtani modelleket is jelent. A glo-
balizdcié transznaciondlis és transzkulturalis fo-
lyamatainak koszonhetéen ezek az 6dnmagukban
sem homogén nagyobb valtozatok egyre gyakrab-
ban egymastél nem fiiggetleniil alakulnak, sét:
egymast egyre inkabb at- meg atszovik.

Eppen ezért a kortars kultira- és médiatudo-
many olyan fogalmai, mint a transzkulturalitas, a
hibridizacié, a dekulturalizdcid, a rekulturaliza-
ci6, az egyezkedés, kiilonosen hasznalhaténak
tlinnek a kortars képregény médiakulturilis jelen-
ségeinek vizsgalatakor. Elgszor a latin-amerikai
kultdraelméletekben (Fernando Ortizt és Angel
Ramat idézi Encarnacién Gutiérrez Rodriguez
2008), majd méashol, példaul a német szakiroda-
lomban (Welsch 1999) és kiilonosen a brit eredett
cultural studies tapasztalatait a globalizaci6é kon-
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textusaban tovabbgondolé médiatudés, Andreas Hepp konyvei nyoman (Hepp —
Loffelholz 2002, Hepp 2006) kezdték el hasznalni a transzkulturalizacid, transzkul-
turalis, valamint a hozzajuk kot6d6 transzkulturalitas fogalmakat. A kultarakoziség
elgondoldsakor a még mindig talan elterjedtebb inter- és multikulturalitashoz képest
ezek kevésbé feltételeznek onmagukban homogénnek és viszonylag allandénak te-
kinthetd, egymastdl jol elhatarolhaté kultardkat. Inkabb a kultardk alakuldsanak fo-
lyamatéra és dinamikus identitdsara hivhatjak fel a figyelmtnket, igy alkalmasabb-
nak mutatkoznak a nem kizarélag homogenizaciéként és kulturalis imperializmus-
ként felfogott kulturélis globalizaciés dramlatok megértésére.

A tarsadalom- és kultiratudomanyokban manapséag sokan szivesen hasznéaljak a
hibridizdcié metafordjat is szdmos kés6 modern jelenségkor bemutatasakor az
Gjtelevizidzastdl a nemzetk6zi menedzsmentig és a transzkulturalitas kapcséan is. A
transzkulturalis jelenségek esetében a hibridizdcié megvaldsulasa gyakran delokali-
zaci6 vagy dekulturalizacio, illetve relokalizacié vagy rekulturalizacié sordn megy
végbe. A médiakultiraként értett képregény torténetét nemcsak az ezredfordulétél
jellemzik, hanem a kezdetektdl végigkisérik a hibridizacidk, egyezkedések, transz-
kulturélis folyamatok, nagy sajat kulturalis teljesitményeket eredményezd hatasszo-
rongasos dllapotok. Komoly tizenkilencedik szazadi, jérészt eurépai el6zmények, ko-
rai képregények utan az el6z4 szdzadfordulon a nagy példanyszamu nyomtatott saj-
téban jon létre az az észak-amerikai comics, amelynek nemzetkozi sikere nagyban
hozzajarul a két habort kozott a francia-belga, a méasodik vilaghédbora utan pedig a
japéan sajat hagyomany intézményesiiléséhez, amelyek késébb vissza is hatnak az
észak-amerikai képregényre.

Mar az 1920-as évek legvégétdl, de f6ként az 1930-as évek kozepétdl részben az
ifjasagnak szant észak-amerikai képregények ,ellenhataséra” jelennek meg a belga
katolikus sajtéban a késébb briisszeli és charleroi-i iskoldknak nevezett irdnyzatok
képregényfigurai, koztitk a Briisszel kornyéki katolikus cserkészkulturabol érkezé
Tintin, aki késébb a frankofén, majd sokak szemében é4ltaldban az eurépai populéris
képregény emblematikus alakjava vélik (Grossman 2011). A francia ajka belga ko-
z0sség gazdasédgi, tarsadalmi és kulturdlis viszonyai kedveztek a képregénynek.
Nyomdaipari nagyvallalkozok és a katolikus értelmiség egy része felismerte az tizle-
ti és a kozosségi identitasalakité lehetGséget a huszadik szdzad kozepén, késGbb a
szélesedd belga kozéposztaly is egyre inkabb sajat kulturalis hagyomanyként tudta
tovabbéltetni a képregényt. A képregény-sorozatokbdl persze idGvel kikoptak a bel-
gasagra tett utalasok, vagy legalabbis rejtettebbekké valtak, mert a sikeres alkotésok-
nak egy nagyobb piacon is helyt kellett allniuk. Elgszor mas frankofén orszédgokban,
majd a forditasok altal mas helyeken is. A népszerl képregényekben, koztiik a
Tintin-sorozatban is végbemegy egy delokalizaciés/dekulturalizaciés folyamat azért,
hogy sikeres lehessen a nemzetkozi piacon is. (Egy dontéen epizodikus kalandsoro-
zatrél van sz0, ahol az elsé albumnal még konkrétan Briisszelbe tér haza a f6hds, ké-
s6bb viszont altalaban Eurépaba.) Viszont a belga és belgiumi francia ajkta k6zosség
szdmara némely més képregényhez hasonldéan a Tintin is a sajat k6z0sségi identités-
konstrukcio szdmara lesz fontos, amit kiilléndsen az utébbi b két évtizedben szamos
relokalizacids eljaras és gesztus jelez a belga nyomtatott sajtéban, a mizeumokban,
az oktatasban, a turizmusban, de a briisszeli mindennapi életben, az utcdk
képregényfreskéin is. Es ezt éppen a nemzetkozi elismertség is 6szténzi. Megmutat-
kozott ez a legutébbi, hollywoodi filmes adaptécié kapcsan is. Tavaly oktéber végén
a Time magazin 4zsiai, eurdpai és csendes-6ceani kiadésa is a cimlapképét adta a té-
manak, és az ehhez kapcsolodd, eredetileg az azsiai kiadasban megjelent cikk ,par
excellence paneurdpai hdsnek” tartja Tintint, mikézben nem hallgatja el briisszeli
eredetét sem (Grossman 2011). Bizonyara Gjabb lendiiletet ad Tintin nemzetkozi és



nemzeti-kozosségi hdssé valasanak is a 2011-es film. A hollywoodi alkotas premier-
je mégiscsak Briisszelben volt, amelyen — ahogy a belga hiradasokbdl is latszik — a
helyi politikai és kulturélis elit fontosnak tartotta a részvételt, majd a belgiumi
frankofén kozosség kozszolgdlati hirado6ja kiilonkiadasban, a Le Soir napilap pedig
ahogy kell: képregényben szamolt be az eseményrél. Sejthetd, hogy a keleti képre-
gény esetében is zajlottak hasonl6 de- és rekulturalizacids, illetve de- és relokaliza-
ci6s folyamatok. Mikdzben a japan populéris kulttra kutatéja, Koichi Iwabuchi a ja-
pén kulturélis termékek transznacionélis keretek kozotti forgalmazaséval kapcsolat-
ban még egy évtizeddel ezelétt is arra hivta fel a figyelmet, hogy sikeriik éppen a ,ja-
péansag” vagy a nemzeti kulturélis kontextus és utaldsok hidnyaval fiigg 6ssze (idézi
Wang — Yeh 2010. 42—43.) — a belga képregény sikerével kapcsolatban hasonlérdl sza-
molt be kordbban Jan Baetens (2006) is —, addig az utébbi években mintha egyre fon-
tosabba vélna a japan nyelvi-kulturélis beagyazottsag jelzése.

Marguerite Abouet munkai

B A tovédbbiakban a transzkulturalitdssal osszefiiggésben féként olyan afrikai-eurd-
pai képregényekre szeretném irdnyitani a figyelmet, amelyekhez konkrét olvasaskul-
tara-fejleszté projekt kapcsolédik. Marguerite Abouet Elefantcsontparton jatsz6dé
képregényeit eddig tizenot nyelvre forditottak le (Kwami 2012), és sikeriik segiti a
szerzG altal alapitott Kényvet mindenkinek (Des livres pour tous) nevl szervezet
munkajat is. 2005 és 2010 kozott hat kotetben jelent meg az ir6ong és Clément
Oubrerie rajzol6 kozos sorozata, az Aya de Yopougon. Egy olyan kényvsorozatrél van
sz0, amely érdekes kulturalis kozvetitésre vallalkozik. A szerzéi és kiado6i paratextu-
sok egy része szerint az afrikaiakrol a kortars eur6pai médiaban bevett klisékt6l men-
tesen szeretne szolni. Ez nem konny( feladat azért sem, mert — ahogy a kameruni
sziiletést filozo6fus Achille Mbembe felhivja ra a figyelmet — Afrika a nyugati diskur-
zusban ,hianyt,” ,negativitast”, ,nemlétezést” jelol (idézi Fistetti 2009. 32-26.).
Marguerite Abouet mashol érzékelt hianyossagot. Konyvének keletkezésében szerin-
te az is kozrejatszott, hogy ugy latta, ,gyakran mesélik el, hogy az afrikaiak hogyan
halnak meg, de azt soha, hogyan élnek”.?

Ugy szandékozik betélteni ezt a hianyt, tigy prébal eltavolodni a nyugati média-
ban bevett Afrika-képtdl, agy tesz kisérletet a kozvetitésre, hogy az elbeszélés a min-
dennapi élet azon problémadira, 6romeire, nehézségeire, reménykedéseire fokuszal,
amelyek hasonléan jelennek meg a vilagban mashol is a parkapcsolatokban, a szii-
16-gyerekek viszonyban stb. A magéanéleti tematika dominal tehat az elbeszélésben,
olyan kozéleti problémék, mint a korrupcié vagy a poligdimia megitélésének kérdése
is csak a konkrét szerepl6k maganéletén keresztiil villannak fel. Mondhatjuk azt,
hogy az elbeszélés tehat egyfelsl delokalizal, dekulturalizél, a nem elefantcsontpar-
ti vagy nem afrikai olvaséval val6 kozos tapasztalatokra épit tematikéajaval, de oly-
kor elbeszéléstechnikajaval, tovabba a hordozéval is. Nemcsak a narrativ tartalmak,
de az elbeszélésalakité eljardsok, példaul a clifthanger gyakori alkalmazésa is bizo-
nyos televiziés miifajokat idéz, elsGsorban az észak-amerikai day time, valamint
prime time szappanoperat, és f6ként az egyébként izgalmas transzkulturalis folya-
matok révén kialakult latin-amerikai telenovellat vagy magyarul: tévéregényt. A Dal-
lasra és konkrét tévéregényekre tett tematikus utalasok is vannak a kotetekben. A te-
levizios utalasrend fontossagat jelzi, hogy az Aya inditasa, azaz elsd, egyoldalas pa-
nelje is egy televiziét mutat.

A népszerd televizids alkotdsokat idéz6 tematika és elbeszéléstechnika az
Aydban szerz6i vagy masképpen: mivészképregényes kozeggel talalkozik. A nem el-
s6sorban képregényekkel foglalkoz6 Gallimard kiadé szerz6i képregényes sorozata-
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nak darabjai a frankofén populéris képregény szokasaitdl eltéréen kotetenként tébb
mint szaz oldalon és 175 X 247 mm-es formatumban jelentek meg. Az Aya hordozé-
javal és grafikai stilusaval is megfelel a frankofén képregényes intézményrendszer
elvardsainak. Igazolta ezt az elsd kotet dijazasa is a taldn legtekintélyesebb, a fran-
ciaorszagi Angouléme-ben megrendezett fesztivalon 2006-ban.

Az Aya gy prébél az eur6pai média fGsodrdhoz képest masfajta képet adni afri-
kai emberek életérél, hogy kozben kedvelt kortars eurdépai képregénytipusok megol-
déasait alkalmazza. A 2000-es évek a frankofén képregényben hoztak valtozasokat.
Példaul egyre fontosabbd valt a ndéi alkoték és olvasék szerepe a képregény-
kulttraban. Nem lehetetlen, hogy el@szor a keleti képregény hatasara, de mintha egy-
re inkabb bevonédnénak az eurépai képregénykultarakba is a n6k (ez Magyarorsza-
gon is megfigyelhetd). Az Aya de Yopougon is a hagyoményosan ndi célk6zonségre
szamitd kortars popularis érzelmes irodalmi és televizids fikcidok tematikdjat, mtfaja-
it és szovegalakito eljarasait idézi. Tovabba egy néi cimszerepld, Aya alakja koré szer-
vezi az egymassal kiilonféle, szévevényes viszonylatokban 1évd szereplSk halojat.

Egy masik izgalmas fejlemény az utébbi b évtizedben az autentifikalé eljarasok-
kal dolgoz6 képregényes megnyilatkozasok irdnti igény novekedése, amely megmu-
tatkozik példaul abban is, hogy el6térbe kertiilt az 6néletrajzolas és a képregényriport
miifaja is mind az észak-amerikai, mind az eurépai képregények esetében. Gondol-
hatunk itt masok mellett példaul Marjane Satrapi, Art Spiegelman, Joe Sacco, Riad
Sattouf, Alexandar Zograf miveire. Nem képregényriport és nem 6néletrajzolas az
Aya, mégis e szerz6k miiveivel egyiitt szokas emlegetni. Eppen a képregényes elbe-
szélés, de a paratextusok és a kritikai recepcié autentifikalé gesztusai miatt. Az
1970-es/80-as évek forduldjanak Yopougonjardl, Elefantcsontpartjarol, Afrikajarél
sz016 tudositasként is olvassak sokan e képregényt, vagy legalabbis annak minden-
napjairol, kultardjarél valé beszamoloként. Egy autentifikal6 olvasasra lehetdséget
adhat mar az Aya els6 mondata is, amely magyar forditasban igy hangzik: ,,1978-ban
Elefantcsontpart, az én szép orszagom, megismerte elsé reklamkampényat.”® Az au-
tentifikalé befogaddi stratégidnak kedveznek a kotetek végén olvashaté ,elefdnt-
csontparti bénuszok”: azok a kulturdlis ismeretterjeszt6 magyarazatok, amelyek el-
valasztottak ugyan a képregényfolyamtdl, de szorosan kapcsolédnak hozza: széma-
gyarazatok, receptek, az elbeszélésben elékeriils, de bGvebben nem targyalt helyi
szokésok és jelenségek hatterének megvilagitasa. (Ekkor egyébként tigy jarnak el az
Aya alkotéi, ahogyan tették azt mar némely mas képregényes ismeretterjeszt6 kiad-
vany készitdi is: a fiiggelékben helyeznek el olyan kiegészitéseket, amelyek masképp
szétfeszitenék a képregényes elbeszélés kereteit.)

Mar a cimben is szerepel Yopougon (Abidjan kiilvarosa), és a szereplGk parbeszé-
dei a helyi teriileti és tarsadalmi nyelvvaltozatokbdl is épitkeznek. Az autentifikalo
stratégia egytitt jar tehat a lokalizalassal, bizonyos tavlatb6l nézve rekulturalizacio-
val, pontosabban az Aya esetében a delokalizalas és lokalizalas folyamatai egyszerre
zajlanak, a képregényes megnyilatkozas sajatos hibridizacid, olyan egyezkedés ered-
ményének tekinthetd, amelyben afrikai kulturalis tapasztalatok, amerikai eredetd te-
levizios, illetve eurdpai (kozvetve keleti és amerikai) képregényes miifaji hagyoma-
nyok is részt vesznek. (Részben az Aydhoz hasonlé eljarasokkal dolgozik a szerzg
Gjabb, 2010-ben indult sorozata, a gyermekolvasdknak szd16 Akissi, amely viszont a
frankofén popularis képregény kivanalmainak megfeleld 48 oldalas, keményboritos
szines albumokbdl all, és az egyik legnépszertibb kortars miifaj, a kolyokképregény
elGirasait koveti. Igaz, cimszereplGje nem egy eurdpai kisfit, hanem egy elefant-
csontparti kisldny, és itt sem maradnak el a kotetek végérdl az elefantcsontparti is-
meretterjeszt6 bénuszok.)



Tintinnek, Gaston Lagaffe-nak, Spirounak és a tobbieknek el6szor el kellett ve-
szitenitik belgasagukat és vallonsagukat ahhoz, hogy nemzetkozileg is ismertek le-
gyenek, késébb viszont a nemzetkozi elismertség tiikre iranyitotta ismét a figyelmet
belga ,eredetitkre”. Az utébbi b évtizedben viszont tobbszor is megfigyelhetd volt,
példaul Marjane Satrapi Persepolisa vagy éppen az Aya de Yopougon esetében, hogy
valamiféle helyi kulturalis utalasrendszer (,,irdnisag”, illetve ,afrikaisag”) jatékba ho-
zasa is hozzajarult a sikerhez. Marguerite Abouet konyvei, f6ként az Aya-sorozat
azért is kiilonleges, mert annak kapcsén a ,relokalizdcié” kiillonb6z4 szinteken megy
végbe, nemcsak a képregényes megnyilatkozasén. Latva, hogy Abidjanban a ke-
ményboritos kiadas sokakhoz az dra miatt nem tud eljutni, az {réng kozbenjart a ki-
adoéndl egy afrikai piacra szant puha fedeles valtozatért, amely a keményborités ki-
adas aranak nagyjabol harmadaért kaphaté (Abouet 2010). De ami talan ennél jelen-
tésebb: a ,masfajta” Afrika-képet mutatni szdndékoz6 szerz6 képregényeinek euro-
pai sikere tette lehet6vé, hogy megvalésuljon afrikai olvasaskulttra-fejlesztd projekt-
je, a Konyvet mindenkinek (Des livres pour tous). A szervezet webhelyének nyit6-
lapja egy Afrika térképére helyezett olvasé lanyt mutat. A honlap szerint a projekt
egyrészt annak fontossdgat kivanja érzékeltetni, hogy olyan afrikai gyerekek is hoz-
zaférjenek konyvekhez, akiknek erre még nincs lehetGségiik, illetve ezzel osszefiig-
gésben kertileti konyvtarakat is létre kivan hozni.* Médiaszerepléseit és az {ré-olva-
s6 talalkozokat is felhasznélja projektje népszertisitésére Marguerite Abouet, aki vég-
s6 soron a kulturalis kozvetitést végrehajto képregényei sikerének koszonheti azt az
(el)ismertséget, amely lehetGvé tette franciaorszagi, tehat eur6pai minisztériumok és
maganvallalkozasok, koztik féként konyvkiadok tamogatdsanak megszerzését is.
Olyan talalkozasi helyek kialakitasardl van szo, ahol azok szdmaéra is lehetdség nyil-
na az olvasas 6romének megtapasztalasara, akik att6l eddig meg voltak fosztva. Mar
meg is nyilt az elsé ilyen konyvtar Abidjanban.

M JEGYZETEK

1. Talan azzal is osszefiiggésben, hogy Eurépédban ezek a termékek mintha egy a gasztronémiatdl az 6ltozko-
désen at a szabadidg eltoltéséig sok mindent érinté életstilus-ajanlat részeként jelennének meg (Rafoni 2008).
Az azsiai, amerikai és eurdpai képregény-hagyomanyok egy idében és egy foldrajzi-kulturélis térben val6 je-
lenléte, gyakran 6tvozédése szamos képregénykultarat, koztik a magyar képregényt is jellemzi. A kortars ma-
gyar képregény is transzkulturélis folyamatok osszjatékaban alakul: kiépiil6ben 1év6 intézményrendszere, ter-
jesztési szokasai, jellemzd hordoz6i, a magyar nyelvi forditdsok és tobbnyire az eredeti alkotasok jelentds ré-
sze is a vilag nagy képregény-kulturalis kozpontjainak hatasait is mutatjak. A transzkulturalitds kérdéskorével
kapcsolatban érdemes volna azt is megvizsgélni, hogy az internet hogyan alakitotta at a képregénytermelés,
-terjesztés és -hasznalat szokasait. Példaul miképpen vesznek részt magyarorszagi alkotdok transznacionalis ke-
retek kozott szervez6dé képregényalkotasban, vagy az olvasék hogyan hoznak létre és tartanak fenn transz-
lokélis (poszt)szubkultirdkat kiillondsen azon képregénytipusok (példéul a yaoi) kapcsan, amelyek dontéen az
interneten hozzaférhetéek.

2. A I'origine du livre, il y avait aussi ce constat: on raconte souvant comment meurent les Africains, mais
jamais comment ils vivent.” (Abouet 2010), illetve ezzel 6sszefiiggésben az, hogy ,Nyugaton tudjék, hogyan
halnak meg az afrikaiak, de azt nem, hogyan élnek”. (,En Occident, on sait comment meurent les Africains
mais pas comment ils vivent.” Abouet 2011.)

3. ,En 1978, La Céte d’Ivoire, mon beau pays, connut sa premiére campagne publicitaire.”

4. http://www.deslivrespourtous.org/accueil.php (letoltve: 2012. janius 10.)
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