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ELKAN GYORGY

AZ EPITESZ VALLOMASA

B Megértem a Donét tti rémai katolikus
templom felszentelésének a napjat!

Az épitész életében rendkiviili ese-
mény: a tervezett tér megtelik emberek-
kel. Tekintetitkkben 6rom és elégedettség.
Megszdlal az orgona. ElGszor csendiil fel
a korus éneke. Elhangzik az els6 beszéd.
Ez tortént 2011. augusztus huszadikan.

A torténet idestova 21 éve kezdddott.
Azt kovetGen, hogy 1990 tavaszan az egy-
héz rendezte a teriilet feletti tulajdonjog
kérdését, megsziiletett a templomépités
gondolata. Elkésziiltek az elsé tervjavas-
latok. A Szent Mihély-pardkia engem is
felkért javaslat benyujtasara. Majus vé-
gén Czirjak Arpad atya személyesen ko-
zolte velem, hogy dontést hoztak: az én
tervem alapjan szeretnék felépiteni a
templomot.

Kovetkezett az engedélyezési terv ki-
dolgozédsa, amelyet személyesen kellett
bemutatni az Egyhaziigyi Allamtitkarsag
illetékesei elétt. Ez a hivatal rendelkezett
az otmillié lej 6sszegl épitési segély ki-
utalasarol.

Ezek utan elkészitettem a megépiten-
dé templom makettjét, amely sokaig lat-
hat6 volt a Szent Mihély-templom bejara-
tanal, mellette persely allott.

Még az év szeptemberében megkap-
tuk az épitési engedélyt; kibocsatasa ér-
dekében sokat tett az akkori alpolgarmes-
ter, néhai Balogh Ferenc.

A kivitelezési terv elkészitésében
munkatédraim voltak: a statikai szdmitaso-
kat Pick Gheorghe és Wéber Rudolf mér-
nokok végezték, a templomtér, a torony
megtervezésében pedig Giloan mérnok
volt segitségemre.

A kivitelezésre a megrendel6 a ko-
lozsvéari Napoca épitévallalattal kotott
szerzGdést, amely mar 1991-ben meg-
kezdte a munkalatokat. Két b6 év alatt
felépiilt a vasbeton szerkezet a toronnyal
egyetemben, majd kovetkezett a falak, a
tetd, a melléképilet épitése; az eredetileg
foldszintesnek tervezett épiiletrész két to-
vabbi szinttel bgvilt.

Kedvezétleniil alakulé koriilmények
hatdsédra a templom félkész &allapotban
maradt tobb mint tiz évig. Két évvel
ezel6tt Kovacs Sandor f6esperes az érsek-
séggel egytitt hatarozatot hozott a temp-
lom befejezésérdl. Ez amolyan Gjrakezdés
volt: Gj munkavezetéket kellett talalni,
fellelni az eredeti dokumentéci6t. Sze-
rencsére a tervezék készenlétben alltak...

A templom formai méreteit tulajdon-
képpen a teriilet nagysdga hatarozta meg,
valamint az ott kinalkozé rélatés. A Do-
nat ut akkoriban még gyéren volt beépit-
ve, én pedig legrosszabb dlmaimban sem
képzeltem volna, hogy a szomszédos
kereskedelmi komplexumra az utcdig
nyulé széllodat épitenek. A maga 35 mé-
teres magassagaval (rajta a hdromméteres
kereszttel) a torony igy is kimagaslik kor-
nyezetébdl.

Nem torekedtem arra, hogy valami-
lyen stilust kovessek. A funkci6bdl in-
dultam ki, abbédl, hogy van legtobb 400
négyzetméternyi hasznos teriilet, ezért a
legegyszertibben kivitelezhet6 vasbeton
szerkezetbél a négyzetalapot valasztot-
tam, amely atlésan mergleges az utcéra,
ami a bejaratot is meghatarozza, a f6létte
emelkedd toronnyal. Az igy kialakult 45
fokos szogek és annak tobbszorosei ural-
jak a formakat. A forma esetleges merev-
ségét feloldja a kérusra vezetd két oldal-
s, félkoros 1épceséfeljars.

A templomtér folotti tet6t két, atlés
irdnyt péaros vasbeton keret tartja egy-
mast6]l négy méter tavolsédgra; a teté vagy
telt, vagy tiveges, ami zenitalis megvilagi-
tast biztosit. Az oldalfalakon 1évé tizen-
négy ablak (szines mivészi ivegmunka)
a tervnek megfeleléen a kiilsé és belsé
kékeretekkel kijeloli a stacidk helyét. A
péros keret taldlkozasdnal keletkezett
négyzetre lanterno keriilt, ez sziikség
szerint szell6zésre szolgdl, de amellett
beltéri és kiils esztétikai szerepe is van.

Maga a torony a négyzet déli sarkara
merdlegesen emelkedik, utcai homlokza-
ta pedig visszaddlve felfelé keskenyedd,



ami bizonyos bliszke tartast szuggeral. A
haranghazban két harang kapott helyet.

Ugy vélem, hogy a templom — amint a
fényképeken is latszik — ha nem is stilus-
teremtd, de épitészetileg formaalkotd, és
az, ahogyan méreteiben sikeresen hasz-
nélja ki a rendelkezésre all6 tertiletet,
akér példamutato is lehet.

Az épitészet torténete sok olyan ese-
tet ismer, amikor a tervezd és az épittetd
kozotti viszony nem volt teljesen harmo-
nikus. A tervezd bolcsességén mulik,
hogy meghallgassa a megrendeld igénye-
it, de kitartson amellett, amit tervében
fontosnak tart. Most is igy tortént, és szé-
momra 6roém, hogy az utols6 két év mun-
kéjanak koszonhetGen a templom kiil-

TULELO KERESZTEK

alakja (beleértve a rézlemezzel atépitett
tet6héjazatot) teljes mértékben mind for-
majat, mind mindségét tekintve hiven ko-
veti az eredeti tervet. Kevésbé vagyok elé-
gedett a padlokovezet kivitelezésével — a
pénzigyi forrdsok hatart szabtak annak,
hogy milyen mingségt és formaja kovek-
b6l késziilt.

Az épiiletek sorsdhoz tartozik, hogy
mind erényeik, mind az esetleg sziikséges
(a tervhez illeszkedd) potlasok a haszna-
lat soran mutatkoznak meg.

Az épitésznek ezek utdn egyetlen
6haja lehet: Adjon a Jéisten hiveket, akik
belakjék az Isten hazat!

2011. december

Paulovics Laszlo festomiivesszel 56 cimii
képsorozatarol Siimegi Gyorgy beszélget

A miivészi folfogdsaban és technikdjdban is igen valtozatos Paulovics-életmi gazda-
gon rétegzett: rajzoktél metszeteken at plakdtokig, diszlettervektél nagyméretii
murdlis munkdkig és tablaképekig vehetjiik szamba a legfontosabb darabjait.
Kiilénosnek és sajatosnak tetszhet, hogy csupdn két ponton jelentkezik benne térténe-
ti tematika: legelGszor németorszagi emigrdacidja kezdd évében, 1985-ben keletkeznek
a magyar 1956-os forradalomhoz kapcsolédé sorozatdnak elsd darabjai, majd a doni
katasztréfat foldolgozé alkotdsai 1992-ben jéttek létre.

B Volt-e az 1956-0s magyar forradalmat
foldolgozé miiveinek a létrejoéttét tdaplalo,
atélt, kozvetlen élménye, vagy inkdbb koz-
vetettek (szemtanuk elbeszélései, olvas-
madnyok stb.) inspiraltak?

— Masodéves voltam a Ion Andreescu
féiskolan, Kolozsvéaron 1956-ban. Az ese-
mények kozvetetten érintettek benniinket
a radidkon keresztiil. A Szabad Kossuth
és a Szabad Eurépa Radi6 allandéan
ment, és hangosan hallgattuk &ket, igy
visszagondolva ez nagy merészség volt.

Késébb, Ceausescu alatt odajutottunk,
hogy mindig alaposan koérialnéztink, és
csak suttogtunk. Ez a halk beszéd még
Németorszagba is tovabb kisért, kérdezték
is, hogy be vagyok-e rekedve. Igen, ez a
diktattara okozta rekedtség volt.

1956 oktéberében elindultunk regge-
lente az é6rainkra, de mintha nem ott let-
tiink volna, vitatkoztunk, és nem tudtunk
elvilni az eseményekt6l. Ha dolgoztunk

ez id6 alatt a mttermekben, az csak olyan
tessék-lassék lehetett, mert nem emlék-
szem red. A radiéban hallottak nem min-
dig fedték egymast, sokszor nagyon is
eltérgek voltak, igy volt szdmunkra vita-
anyag elég. Jottek a szemtanik Budapest-
r6l, és 6k pontot is tettek a vitatémakra.
Igy naprél napra megismertitk a torténé-
seket. A feledhetetlen Egmont-nyitanyt
ma is hallom.

A Matyas-sziill6hdzban megtartottuk a
didkgytlést oktéber 25-én, ezt a Szabad
Eurépa még aznap bemondta. A Bolyai
Egyetemrdl is jottek sokan, ezekkel rész-
ben taldlkoztam mar a Hazsongardi teme-
t6 gyertyagyujtasain, ahol szavalat és
beszédek is elhangzottak.

Pall Lajos (Laji) koltd, fest évfolyam-
tarsam volt, rajzolds vagy festés kozben
szavalt nekiink a verseib6l. A cimekre is
emlékszem, A Matyds-szoborndl, Forra-
dalmunk stb., maradandé élmények vol-
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tak. Decemberben az egyik Szamos-parti
cukrdszddban szavalt utoljara az otven-
hatosokrél. Mésnap elvitték. Mi akkor
nem érzékeltikk a veszélyt, annyira hit-
tink az igazunkban.

Egy faj6 emlékd szemtanut emlitek:
Kadar Tibor grafika szakos féiskolai ta-
nart és kiting mivészt. O oktéber koze-
pét6l Budapesten tartézkodott. Egy alka-
lommal a mtitermében béven beszélt az
élményeirdl. Egy masik, csalddi érintett-
ség: unokatestvérem menekiilt el Buda-
pestrél 1956. november végén. A férjét
Périzsban ismerte meg, és ott keltek egy-
be, Béla a soproni Erd6mérnokin tanult, a
francia lapok tele voltak velik (foték
stb.). Tébb mint tiz magyar par kotott ott
hézassagot, gondolom, ez is a forradalom
hatasara tortént.

— Azt a lehetdséget is szamitdsba kell
venniink, hogy a sorozat megsziiletését a
forradalom 30. évforduléjara valé folké-
sziilés, az eldkésziiletek megkezdése is se-
githette, mert hiszen a nyugat-eurépai
emigracicban — Nyugat-Németorszdgban
kiilénésen — nagyon sokféle mddon, de
igen intenziven idézték a 30. évfordulén a
forradalom emlékét.

— Ha holnap megkérnének, hogy csi-
néljam djra, hozzafognék a munkéhoz.
Csak a technikat kellett kitaldlni: tehét
tusfekete di6péac, tempera feketék és az ok-
ker kollazs. Méretben kétszeresnek tervez-
tem, 140 x 100 cm nagysagot gondoltam
el@szor, de az anyagiak kozbeszoéltak, és
igy lett véglegesen 100 x 70-es a méretiik.

Az élményanyag j6l Osszeérve vart a
megvalésuldsra, csak az ecsetet kellett
megfognom, és a kéz szabadon elindult a
feltileten.

— Az Erdélyi miivészek 1956-rél cimii
kiallités (Varmegye Galéria, Bp., 2006)
rendezésekor taldlkoztam eldszér Pau-
szembeditld, igen lényeges kiilénbséget 1Gt-
tam a forradalmat Pesten Gtéld, az idd-
sebb generdciohoz tartozo erdélyi alkotok
(pl. Zségédi Nagy Imre, Kusztos Endre)
konkrétabb hangoltsdgi mivei és Paulo-
vics elvontabb formarendii alkotdsai kézott.

Paulovicsndl egyfajta szabad asszoci-
dcidés mezdként jelenik meg a képtér, a sik,
amelyre sajatos, gomolygé jelhalmazok-
ban montirozza a forradalom vizudlis 1Gt-
leletét, lazgorbéjét. S Paulovics ’56 képso-
rozata igy adja vizudlis torténetét, egyéni
olvasatdt a forradalomnak.

A sorozat elsé miivén a forradalom
igenlése, az érte kiontott piros vér kompo-
ziciés elemmé emelése az Adytdl idézett
sorral: ,,Jaj, a Tiizet ne hagyjatok kihalni”
(A Tdz marciusa) egyiitt valik erds tize-
netté. A miivek, ha nem is sorozatszamo-
zasuk (keletkezésiik?) sorrendjében iga-
zodnak a forradalom és szabadsdgharc
idérendjéhez, Osszességiikben mégis az
egészet képesek megidézni. A mdsodik
kép a vég kezdetét mutatja a komor tan-
kokkal s a november 4-ei reggeli, Nagy Im-
re-radiébeszédbdl vett idézettel: ,,Csapa-
taink harcban dlinak. A kormdny a helyén
van.” S még egy példa: a hetedik darabon
az ugyancsak emigrans Mdrai Sdandor
Mennyb6l az angyal cimid versét idézi
szovegszeriien, a szembeforditott tanko-
kon fenyegetdn piros kutydk dllnak. A so-
rozat szimbolikus jelei sordban a Ilukas
zdszI6 vagy a dél6 kereszt ugyantigy sze-
repel, mint a hid a menekiilés, a szabad
vilagba vezetd 1t szimbélumaként. A ki-
lencedik képen pedig akasztottak sora a
valds megtorldst idézi fol.

Az emlitett vizudlis jelegyiittesek,
szimbélum csoportok és irodalmi széve-
gek segitségével egységessé és torténetileg
is hiteles informdciéhordozéva avatta e
miuveket.

— Nagy Imre utols6 radiébeszédét
1956. november 4-én hajnalban maér ott-
hon hallgattuk, és sirtunk a sziileinkkel
egytitt. A féiskola két hétre hazakiildott
benniinket kikapcsolédni.

1956-r6l beszélni nem lehetett a vas-
fiiggony innensé oldalan. Tehat agyon volt
hallgatva, tabu volt. A legtobb esetben azt
a vélaszt kaptam, hogy félink, féltink. Ezt
kapcsolatba lehet hozni a Rakosi-éra
féliinkjével is, s6t szervesen kapcsolédik a
kett8. A félilnk még elképzelésre vér, érle-
16dik bennem, szeretném megfesteni. Be
akarom kapcsolni a sorozatba, valamint a
békés kolozsvari didktiintetést is.

Az 1956-0s kompoziciok mindegyiké-
hez még kilon szinvazlatot is készitet-
tem, aztdn fogta 4t Gket a vonalhélg,
avagy helyenként a brutalis fehér és feke-
te foltok, a dramét erdsitve. Osszeégett
testek, csak kézfejek, kontirok (gesztus-
festészet), szogesdrotszerd foltok.

Maérai Sdndor nagy segitségemre volt,
mivei csak német nyelven voltak elérhe-
téek, igy a nyelvet is gyakoroltam. Otven-
hatosokkal is gyakran beszélgettem, leg-
tobbjiiknél az dtszokés, a Magyarorszagrol



valé menekiilés trauméi maradtak meg a
legélénkebben.

— Voltak-e, befolydsoltik-e vizudlis
eléképek vagy esetleg torténeti foldolgoza-
sok, vagy éppen irodalmi alkotdsok, ame-
Iyek alakithattdk a sorozat megsziiletését?

— Az emlitettekre, elsGsorban didkko-
ri kolozsvéri élményeimre és a németor-
szagi, az emigracidban szerzett tapaszta-
latokra tdimaszkodtam, nekem ez béséges
élményanyagot jelent.

— Elkésziilte utdn hol és hogyan, mi-
Iyen kérnyezetben mutattak be eldszor a
miiveket, és milyen volt a fogadtatdsuk?

— ElsGsorban a barendorfi mtiterem-
haz termeiben éllitottam ki minden okt6-
beri 6szi tarlaton. Egyedi darabokat galé-
ridknal (pl. Kortars Galéria, Bp.), Essen-
ben ’56-o0s taldlkozén, Dortmundban is.

Januérban a Téli tarlatokon a D’43-as
sorozatombdl szintén kiallitottam a
barendorfi mtiteremhazban.

Az egész sorozatot még nem volt al-
kalmam bemutatni a k6zénségnek, csak
részletekben, kettét-harmat alkalman-
ként. 2003-ban, a doni katasztréfa hatva-
nadik évforduléjan prébalkoztam a Had-
torténeti Mtizeumban a D’43 sorozat kial-
litasaval, sikerteleniil, mert folvetésemre
a muzeum nem reagalt.

— Paulovics Ldszlo miivészetében
emigracidja kezdetétdl, 1985-t6l ,,elmoz-
dul a lirai absztrakcid, a gesztusfestészet
felé” (Hann Ferenc, 2008). Ennek a na-
gyon is adekvat dllitasnak mintha ellent-
mondana az, hogy konkrét térténeti sors-
hatdrozé eseménysort idéz az ’56-os mii-
sorozat. Azonban sajdtos, hogy e konkrét
utaldsokat tartalmazé miveken is érzik a
lirai absztrakcié és a Paulovics-féle gesz-
tusfestészet, vagyis a tdrténeti ihletési
munkdi is szerves periédusat alkotjdk fes-
témiivészetének.

Paulovics németorszdgi iddszaka
kulcsmiivének tartja Hann Ferenc a D43
Hdéseinkre emlékezve alcimi, huszondt
miivet szamldlé képsorozatdt. E kollekcié
a Don-kanyarban 1943-ban odaveszett
tobb ezer magyar katondra emlékeztet.

Adddik a kérdés: volt valami szemé-
lyes érintettség a miivek mogott? Vagy két
fontos, végiil is kudarcos 20. szdzadi ma-
gyar torténelmi sorsfordulét akart meg-
mérni az alkoté sajat, vizudlis mérlegén?

— Mindig vonzédtam torténelmiink
szaggatottsdgdhoz és a kiszamitottsdg
hianydhoz. Az els6 megmaradasi préba-
tételnél a mongolok szinte eltéroltek ben-
niinket. Tuléltiik a tobbi mohécsainkat is,
tatdrral, torokkel folytatott harcokat,
majd a megszéllast, a harom részre szaki-
tott orszaggal. Bezardan a szovjet meg-
szdlldssal, amely tegnapelétt még folyo
torténet volt.

Fehér foltként (illetve foltokként) itt
maradt a doni katasztrofa; a D’43 a habo-
rd utdn rogtén tabutéma lett, ahogyan
otvenhatunk is, ami szintén eltoroltetett.
Vagyis hat ezt szerették volna rejteni min-
denféle kontosbe, csak hogy a tisztasdgat
és egyenességét eltiintessék.

Egyre inkdbb nem hagyott nyugodni a
220 ezer doni hgstuink sorsa. Ha mar a ke-
resztjeik rég elporladtak, felrajzoltam a
papirra a tilélé keresztjeiket, hogy ha le-
het, nyomot hagyjanak legaldbb igy az
utdkornak. Az emlékezetnek.

1992-ben kezdtem el a sorozatot, a
huszon6t mib4l huszonketté lathato
nalam, a mdteremben. Technikajuk:
tusfekete, voros és diépéac, 70 x 100-as
formédtumban.

A személyes érintettségrél: Nemes-
kirty Istvan konyve, a Rekviem egy hadse-
regért (1972) és a Sara Sandor filmje inspi-
ralt. Valamint a filmben is f§szereplé Gel-
lért Sandor ir6 baratom, aki a szatmari
miitermemben éveken at tobbszor beszélt,
mesélt nekem réla. A nyomaték kedvéért
egy gépelt példanyt kaptam téle a Magya-
rok hdboriija cimd, a doni katasztréfat
elbeszéld kolteményébdl, amit akkor nem
lehetett kiadni sem. Ebbél azéta is illuszt-
ralok, olyan szép, izgalmas képsorok van-
nak benne. K6sz6ném, Séndor.

Végiill is 6romomre szolgalna, ha
egyszer, valahol, megfelel§ térben kial-
lithatndm a teljes sorozatot mind a két
témaban.
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BIZALOMBOL SZOTT BUKASOK
A KLASSZIKUS AMERIKAI FILMBEN

B A klasszikus amerikai film olyan
akciédus, keresésorientélt miifajai, mint
a krimi, a gengszterfilm vagy a western, a
hatalmi viszonyok bonyolult halézat-
rendszereit képzik meg, s cselekményeik
a hatalom megszerzésének, megtartasa-
nak és elvesztésének megannyi fokozata-
val szembesitenek. Természetesen nem a
politikai vagy gazdasdagi csticshatalmi po-
ziciék abrazolasara kell gondolnunk,
mint a térténelmi (életrajzi) filmek eseté-
ben. Valéjaban a hatalmi jatszmakbdl
sz6tt mindennapok urbdnus, urbanus-
rurdlis, avagy rurélis helyszineit figyel-
hetjitk meg, ahol a kiilonbségek nem a
hatalommal birdk és a kisemmizettek ko-
zott  konstitudlédnak. Nem, mert a
moziuniverzum e szegletében, némiképp
Foucault és Althusser (de nem Gramsci
és Marx) hatalomrdl sz6l6 tedridit meg-
el6z6en a kovetkezg axiéma divik: a hata-
lom diszperz, szétfoly6 halmazallapoti
matéria, amibél mindenhova folyik (jut?)
valamennyi. A f6gengszter hatalma erds
koncentraci6jat jelenti ugyanannak az
elemnek, amelybdl a csicskdsnak keve-
sebb jutott, de ez a kevés is elegendd ah-
hoz, hogy 6rokké aggodalmaskodé anyjat
sakkban tartsa, aki a maga soran a kozép-
gengszternek nyujt segitséget (példaul
btivéhelyet kindlva), ezaltal a fégengszter
poziciojat szilarditva meg. Egy ilyenszerd
jatszménak lehetink tanti példaul
Mervyn le Roy 1931-es Kis cézdar cimd
rendezésében.

Els6 ranézésre gy tdinhet, a hatalom
ilyesfajta szervezddésének példaul a foci-,
avagy a koséarlabdameccs lehetne a meta-
fordja, amelyben a hatalmi poziciét az
Osszjatéknak koszonhet6en ide-oda pat-
togo labda létesiti (szimbolizalja), s amint
a labda korbegurul, tgy részesedik ki-ki a
hatalom aldasaibél. A klasszikus ameri-
kai film ,férfias” miifajainak hatalom-
szerkezetét azonban nem a labdajatékok
irjak le adekvat médon. Mar-mar észre-
vétlen pozicibmoédosulasoknak s veliik
egyiitt hatalmi transzfereknek lehetiink a
tandi (nézdéként, a klasszikus elbeszéléi

szabélyoknak megfeleléen mindig a lehe-
t6 legjobb, kozépponti és mindentudd
ralatast kapva a torténésekre), amelyek
legelsG rezgéseit aligha érzékeli valaki, de
amelyek hosszt tavon hat6 kovetkezmé-
nyekkel jarnak. S ezen apré hatalométfo-
lyasoknak azért sem lehetnek a film
diegetikus vilaganak alakjai teljességgel
tudatdban, mert egy a hatalommal latszo-
lag ellentétes eldjeld kozeg teszi lehetvé
e hatalmi transzferek — akar kierészakolt
— létrejottét: ez pedig nem mas, mint a bi-
zalom. A tovédbbiakban tehét a bizalom
mindségét a hatalmi poziciék megvalto-
zaséaval val6 Osszefiiggéseiben elemzem,
a fentiekben boncolgatott szemponttol
vezérelve: a klasszikus amerikai akci6-
miifajokban a bizalmi viszonyok kialaku-
lasa/fenntartdsa mintegy bevezetGje a
hatalmi poziciék (bekovetkezd, megel6le-
gezhetd) megvéltozasanak.

A maltai s6lyom John Huston forgaté-
konyviré els6 rendezése 1941-bél, és
Dashiell Hammett azonos cimd regényé-
b6l irédott. Ugy is Gsszegezhetd ez a
krimi mint Sam Spade és Miles Archer
partnerségben dolgozé magdnnyomozdk
bizalmi valsaga, s ekként kapcsolatuk
dramaja. Az aktudlis nyomozati tigyet
megrendeld csinos holgy annyira elbvo-
li Miles Archert, hogy — barmiféle rendéri
el6vigyazatossaggal ellentétben — még az-
nap este hajlandé 6t elkisérni egy veszé-
lyesnek igérkezé taldlkozodra, egy rosszul
kivilagitott parkba. A teljes film sem elég
ahhoz, hogy megtudjuk, mi tortént aznap
este, am az Archer holttestét szemléls
tars, Sam Spade a miltba is meg a jévébe
is a bizalom utvonaldn inditja meg nyo-
mozasat, illetve tarsa megbosszuldsdnak

A jovére iranyuld célkitizése tulaj-
donképp A mdltai sélyom cimi film moz-
gatérugodja: partnere irdnti lojalitasa, az
irdnta érzett (a jelenben tulajdonképp
targytalan) bizalom alapozza meg Spade
azon tervét, hogy elhunyt tarsa helyett
folytatja a nyomozést, Archer bdrébe és
perspektivdjaba budjva prébélja (majd)



megérteni az elblivolé megrendeld koriil
csomdsodo rejtélyt. A férfiak kozti lovagi-
assag partneri bizalomként feltiintetett
mozzanata azonban Spade-et egy olyas-
fajta sikamlés teriiletre, lejtére viszi, ahol
a magabiztos, mindenkor hatalmi hangu-
latot araszt6, erds nyomozé kis hijan a
halallal talalkozik.

A miltba kil6tt bizalmi vilagitérakéta
a Miles Archer haldldnak kortilményeit
hivatott megvildgitani, cs6ppet sem &tvitt
értelemben: Archer haldlat ugyanis egy
testkozelbdl leadott 16vés okozta. Hogyan
feltételezhetnénk egy nagy tapasztalatq,
sikeres nyomozadrdl, hogy ekkora szarvas-
hibat kovethessen el, rdadéasul egy olyan
helyzetben, amikor a veszélyérzetének
igen magas fokozatra kellene kapcsolnia?
Spade, a morézus és cinikus nyomozé
egyetlen kézenfekvd, a nyomozasat el6re-
mozditani képes munkahipotézist allit-
hat fel. Archert azért 16hették le olyan ko-
zelrél, mert maga Archer engedte ezt meg
- természetesen nem azért, mert jovialis,
élvezethajhasz férfi létére 6nként halni
kivant volna. Megengedte ezt ezltal, filo-
zofal Spade, hogy tdmaddjat bizalommal
kezelte, s ekként a maga részér6l semmi-
képp sem szadmitott a leadando 16vésre.

A problematikat negativ (inverz) val-
tozatdban vehetjiik szemiigyre egy késGb-
bi westernfilmben, az 1960-as, John
Sturges rendezte A hét mesterlévészben.
A csodabogar kiviilallékbol szervezédd
csapat nemes indittatasbdl, illetve a kila-
tésba helyezett fizetség (nyereség?) remé-
nyében ajanlja fel erejét és fortélyait a
rablébanda éltal fosztogatott mexikéi fa-
lucskanak. A hatalmi transzferek és érzé-
keny hatalmi hal6zati egyenstlyok e va-
16sagos tarhazabol egyetlen figurdt emel-
nék ki: a j6 oldalt képviseld zsoldosok ki-
mondatlanul, proklamaélatlanul is vezetG-
jévé lett Chris nevd, fekete ruhas cow-
boyt. A Yul Brynner alakitotta f6cowboy
(még ha nydja nélkiil is) magényos tst6-
kosként szdguld végig a filmen, a bizalom
legcsekélyebb jelét sem mutatva senki
irant, ami a ,férfias” klasszikus amerikai
elbeszélésmédban azt jelzi el6re, hogy
hatalma nem kikezdhet6. Ez nem a
cseppfoly6s, szétoszlé fajtdja a hatalom-
nak, amelynek folydsat a bizalom kapuja,
gatja teszi lehetévé. A legfébb mesterlo-
vész mélységes bizalmatlansaga és zarko-
zottsaga egyszersmind 6nmagéba zarulé s
ekképp kikezdhetetlen hatalmi poziciéjat
is konnotélja. Emiatt szinte a legelsd kép-

kockaktél kezdve tudjuk, hogy Chris
érinthetetlen: sem golyd, sem ndéi béj,
sem baratsdg nem nyithatja meg zart kor-
vonalait testének s lelkének. A paradoxon
persze azért megmarad: ha bizalmat nem
szavaz senkinek, és ekképp nem hitelezi
meg senki eljovendd tetteit (életét), miért
vallalja el, els6ként és a leger6sebb hang-
sallyal a falucska védelmének nehéz
munkéjat?

Elmélkedésiink ezen pontjan tavolod-
ni latszik kezd§ axiéménk, mely szerint
az akciddus klasszikus elbeszélésii ameri-
kai filmben a bizalom megsziiletése
(megtestesiilése) egyszersmind a bizal-
mat szavazd(hoz tartozd) hatalmi pozicio
sorra kertil§ elvesztésének meglehetdsen
pontos prognézisét is jelenti. Kozeliteni
latszunk viszont a bizalomnak és a hitel-
nek egy sokkal kevésbé robusztus, inkabb
légies koncepci6jdhoz, amelyet teljesen
nem lehet fuggetleniteni A hét mesterlo-
vésznek is kontextusul kinadlkoz6 poszt-
héborus, kvaziegzisztencialista 1égkortdl.
Innen nézve a bizalom a masik jovébeni
lépéseit meghitelezd erétérként foghatd
fel, amely alapjaul szolgdlhat a mexikoi
falu mar-mar (talerével szemben) kilatas-
talan védelmének, de ezen vallalas gran-
di6zussaganél fogva, nem teszi lehetGvé a
mindennapi bizalmi lépések (s az ezek
altal indukalt hatalmi transzferek) meg-
élését.

A mindennapi bizalom, a masik irdn-
ti nyitottsdg (a masiknak onmagammal
valé meghitelezése s igy meghosszabbité-
sa) a western miifajanak kortarsabb pél-
daiban is vészterhesnek bizonyul. Nem-
csak a film diegetikus vildgdban mozgo
hatja, hanem magénak a kortalannak s
kikezdhetetlen hitt (sokak szerint a film-
torténet elsd és legigazibb mifajanak te-
kintett) western mitifaj énmagédbdl vald
kiforduldséat s (tetszés szerint) romanti-
kus filmmé alakulasat is. A bizalom légi-
es kotGanyagga vélasa s a hatalmiként el-
gondolhaté pozicidk lenullazodéasa kiséri
a western hulladékait Ang Lee Brokeback
Mountain cimi 2000-es filmjében péld4ul.
A hegyre szeg6dd két cowboy kezdetben
miifajuk tipikus képviselGinek tekinthetd
bizalom és baratsdg tekintetében: azaz
szotlanok, rosszul artikuladlnak, s hama-
rabb léra pattannak, semhogy egy koszo-
nomot vagy egy mosolyt elhullatnanak.
Attitddjuk helyességét vissza is igazolja
szinte minden interakciéjuk: az Gket fel-
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fogad6 gazda durvasédga, a hegyi idGjaras
zordséga, a hazi és erdei éllatok vadsaga.
S mindezek kozepette a Brokeback
Mountain (kisregény és film) f6hdsei nem
maradnak meg a mélységes bizalmatlan-
sagnak és zarkézottsagnak A hét mesterlo-
vész kapcsan bemutatott valfajanal. Testi
és lelki vagyuk megélése, a bizalom leg-
eredendébb formainak a felvallalasa a
western létfeltételeinek kozepette azon-
ban fatdlis a mtifajra nézve. Ang Lee ren-
dezé szomorkds, a mindennapit egzoti-
kusként bemutaté klasszikus amerikai el-
beszélésmodu filmje két, a hatalmi
transzfereket kiiktatni igyekvd, bizalmas
viszonyban 1évé férfi dramaja — szinte vé-
letlenszertien a western diszletei kozott.
A hatalom és a bizalom komplementer s
mégis kolcsondsen rombolé voltat (vizs-
gilt teriiletiink hatdrain beliil, természe-
tesen) azonban ez az extrém westernfilm
igen adekvéat médon képes jelezni.

A siron tul tart6 bizalom alakzata
tartja fenn a klasszikus amerikai-angol
filmkanon egy maésik ragyogé példéjat, a
Carol Reed rendezte 1948-as A harmadik
embert. Az amerikai westernregény-ir6
baratja hivasédra érkezik a masodik vilag-
hédborts Bécsbe, 4am a legels§ esemény,
amin részt vesz, az baratja temetése lesz.
A feltétlen bizalom alapozza meg az ir6
kitarté tovabbi kutakodasat, &m nem a sa-
jat erejébe és szellemébe vetett nyomozoi
bizalom, hanem a baratja erkolcsosségé-
ben és kivdldsdgaban valé hit. Hidba fut
bele szamos akadalyba, és gydjt egyre
tobb jelet, amelyek azt mutatjak, hogy
tisztelt barétja erkolcstelen gengszterré
lett Bécsben, az ir6 nem tudja bizalméat

feladni. A fentiekben jelzett korai gengsz-
terfilm, avagy az érett western kédrend-
szerben a bizalom ilyetén tualtengése a
hatalom koncentraci6jdnak az old6désat,
a bizakod¢ karakter pozici6janak a gyen-
giilését vetiti elére. Martins, az irg, valo-
ban tobbszor is alig menekiil meg az el-
muléstol, atveréseknek pedig ismételten
is targya lesz. Mégis, A harmadik ember-
ben cs6konyos, gyermeki bizakodasa ha-
ldlos fegyverré valik, s tulajdonképp
csakis ennek a segitségével tudja gengsz-
ter baratjat legy6zni.

Még ha a cimbeli gonosz harmadik
ember arnyéka domindlja is Reed filmjét,
Martins, a nyomoz6 iré a jatszma nyerte-
se: 6vé a hatalom, s elveszti a baratsagba
vethetd bizalmat, érokre, amint a harma-
dik ember arnyéka is orok. Hatalomnak
és bizalomnak az egymésra utalt voltat
Gjabb fénytoérésben, mas variaciéban lat-
hattuk ennek a filmnek a kapcsan, anél-
kiil azonban, hogy a klasszikus amerikai
akciéomifajok ilyen irdnyd szabdlyait
semmisnek tekinthetnénk. Bizalom, nyi-
tottsdg, a masiknak nyujtott ,,emberi hi-
tel” agy és annyiban érdekesek kultarank
ezen képzédményében, amennyiben a
hatalmi szerkezet aktudlis elrendez6dé-
sét megvaltoztat6 folyamatokat inditanak
be. A bizalom a klasszikus amerikai wes-
tern vagy btlintgyi film kontextusidban
vészjoslé mingség: ahelyett, hogy napfé-
nyes rétekre vezetne, amokfutds iildozé-
seket és gigaszi bukésokat alapoz meg.
Nem elhanyagolhaté médon gengsztere-
két, de miifaji klisék szétesését is.

Virginas Andrea

AVANTGARD JELENTESEK

Sorok Peter Biirger
avantgardelméletérol

M Peter Biirger elébb irt egy sziirrealiz-
mus-konyvet (Der franzézische Surrealis-
mus, 1971), aztan, annak eredményeit is
hasznalva, attél tovabblépve egy Gjabb, a
targykorben nehezen megkeriilhetd
konyvet, Az avantgdrd elméletét (Theorie
der Avantgarde, 1974). Seregi Tamas ma-
gyar forditdsa mar kozel egy évtizeddel

ezel6tt elkészilt, végiil 2010-ben jelent
meg, az Universitas Szeged Kiad6 gondo-
zéasdban.

A kotet egyrészt jelentésen hozzase-
githeti olvaséjat ahhoz, hogy az avantgérd-
ban egyfajta kulturalis modellt lasson, ne
csupan formai kisérleteket; mésrészt az
Adornéval, Gadamerrel, Habermasszal
szemben elfoglalt vitapozici6jabdl kovet-
kez6en mintegy kiilsé ralatast nyujt azok
elméleti konstrukcidira is.

Az irds az Eurdpai Szocialis Alap altal 2007-2013 kézott a POSDRU/89/1.5/S/61104. szamu szerz6dés
alapjén tarsfinanszirozott Humén- és tdrsadalomtudomanyok a globalizal6d6 fejl6dés kontextusaban
cimi posztdoktori kutatési program keretében késziilt.



Lassuk a konyv néhéany fontos tézisét:
1. az avantgard megprébalja megsziintet-
ni a mtivészetet mint autoném tarsadalmi
részrendszert: ,vissza probalja vezetni a
mivészetet a gyakorlati életbe”. Ebben
kudarcot vall. 2. Torténeti szempontbol
az avantgard dgy irhat6 koral, mint a pol-
gari tarsadalomban miikédé mivészet
stdtusa elleni tdmadéds. Nem a mtivészet
egy korabbi kifejezésmaédjat (stilusat) ta-
gadja, hanem a mtivészet (korabeli) intéz-
ményrendszerét. 3. az ,autonémia” a md-
vészetnek nem lényege, hanem egy torté-
neti képz6dmény.

A ,gyakorlati életbe val6 visszaveze-
tés” mint jegy félreérthetd és dsszemos-
haté mas elképzelésekkel, Biirger ponto-
sitdsa igy hangzik: ,Amikor az avantgar-
disték azt kovetelik, hogy a mtivészet val-
jon ujra gyakorlativd, nem azt akarjak,
hogy a miivek tartalma tjra tarsadalmi je-
lent6séggel birjon. A kovetelés nem a
mivek tartalmédnak sikjain mozog; a md-
vészet tarsadalmon beliili funkciéjéra ira-
nyul, mely éppigy meghatdrozdja a ma-
vek hatdsanak, mint tartalmuk.” (61.) Az
avantgdrd azonban fiiggetlenedni prébal
a fenndllé tarsadalom (4ltala helytelen-
nek latott) életgyakorlatatdl, Gj életgya-
korlatot kivan kialakitani, ebbe prébalja
integrdlni a mtvészetet, nem a
célraciondlisan elrendezett vilagba.

Bakucz J6zsef mondja egy eladasa-
ban: nem azt a funkciot keresi, amelyet
a koltészet betolthet a vildgban, hanem
kibillentve ezt a logikat, azt a val6sagtota-
litast kutatja, ,amelyben a poétikus ké-
pesség, a kiszamithatatlan alkotéképes-
ség val6sdga értelmet nyer” — talan vala-
mi ilyesmin gondolkodik Biirger is, csak
mas premisszak fel6l indulva.

Az avantgard kudarca viszonylagos,
allitja Biirger, hiszen nem sikeriilt ugyan
a gyakorlati életbe atvezetnie a mtivésze-
tet — a miivészet intézménye a gyakorlati
élettdl elvalasztva létezett tovabb —, de ki-
mutatta intézményes jellegét, és ezzel a
polgéri tdrsadalmon belil létezd miivé-
szet viszonylagos kovetkezmény nélkuli-
ségét. (70.) ElGtérbe allitotta, modellé tet-
te (bizonyos értelemben: megteremtette)
ugyanakkor a szervetlen, nem organikus
mualkotés tipusat, amelyik tehat nem ki-
vanja azt a latszatot kelteni, mintha a ter-
mészet miive lenne. (Lukacs Gyorgy rea-
lizmusfogalma ehhez képest példaul egy
kettés mozgast feltételez: egy absztrakci-
6s munkat, amely feltarja a val6sag-

osszefiiggéseket, illetve egy masik, mivé-
szi munkét, amelyik mintegy betakarja,
megszunteti az absztrakciét. Az avant-
gard nem koveti ezt a masodik mozgast. —
vO. Biirger, 87.)

A kérdés az, hogy ha Biigerhez hiven
historizalni prébaljuk a megallapitasok
érvényességét, akkor vajon ugyanabban a
torténeti helyzetben, allapotban vagyunk-
e most, mint amikor Burger tézisei, megla-
tasai megfogalmazodtak? Ugy sejtem, épp
a mivészeti intézmények rendszerét érin-
tették és érinthetik potencidlisan legin-
kébb az elmult masfél évtized technikai
véltozasai és részben taldn a politikai vél-
tozdsok is. Az avantgard vizsgalata anal6-
gidkat kindlhat, ha nem is valtozatlanul
atvehetd megoldasokat, azokra a kérdé-
sekre, amelyek épp a miivészet intézmé-
nyi, kommunikédciés csatornakat érintd
atalakuldasaibél kovetkeznek. Hiszen
Biirger épp ezt a jegyet emelte ki legf6ként
az avantgdrd jellegzetességei kozil: azt a
kritikai mozzanatot, amelyik megmutatta,
hogy az, amit a mivészetnek gondoltak
valakik, csupdn egy torténeti képzdd-
mény és aktualizacié volt.

(Peter Biirger: Az avantgard elmélete.
Ford. Seregi Tamds. Universitas Szeged
Kiadé, Szeged, 2010.)

Caillois és a fantasztikus

M Erdemes elgondolkodni azon, milyen
viszonyban all egymadssal a sziirrealiz-
mus és a fantasztikum. Roger Caillois, aki
személyes kapcsolatban 4llt a sziirrealis-
tdkkal, és konfliktusaiknak, szakitasaik-
nak is részese volt, neheziti kissé az értel-
mezd dolgat, de talan segit is abban, hogy
a probléma felszinén tuljussunk.

Caillois szdmara a rejtély, a nyugtala-
nité (numinézus?) jelleg, valamelyes am-
bivalencia a fantasztikum magva. Tébb
olyan tényezét zér ki ugyanis a fantaszti-
kum megkozelitése sordn, amit hagyoma-
nyosan kulcsfontossagtnak tételeznek az
értelmezések. Kizarja példaul a szédndé-
kossdgot — a fantasztikum, amennyiben
eltervezett, amennyiben elhatarozas kér-
dése, nem igazi. Hiszen ebben az esetben
az ismerds valdsdg deformaldsa utjan
egyszertien technikailag is eldallithato.
Nem tartja relevansnak tehét a fantaszti-
kusnak mint a redlis ellentétének a kon-
cepcio6jat. Az institucionalis, didaktikus —
mesékhez, legenddkhoz, mitoszokhoz
kot6d6 - fantasztikumot is kizarja vizsgé-
l6dasédnak korébdl, amennyiben az a ja-
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tékszabalyok részeként keriil a mtvekbe.
Es a kulturdlis tavolsdg egzotikumként
beazonosithaté valtozatai sem érdeklik.

Mi marad ezeken kiviil?

Valami csodaszertien, megmagyaraz-
hatatlanul felbukkané elem, a fantaszti-
kum ,felszivéd6 mérge”, ahogy Caillois
mondja.

Példaanyaga miivészettorténeti — fest-
ményeket, de emblémakat, illusztraci6-
kat, anatémiai konyvekbdl szarmazoé
képeket is hasznal. Azt a latszélag nem
yhelyénvalé”, méasodlagos fantasztikumot
keresi, amelyik akdr a fantasztikumhoz
képest is, a ,kotelezg” fantasztikumhoz
képest is fantasztikus. Az eredmény a
szerz@ szdndéka szerint az, hogy sztikeb-
bé vélik a fogalom vonatkozasi kore, ame-
lyet tdl tdgasnak s ezért méar-mér hasznal-
hatatlannak vél a kordbbi (1964 el6tti)
munkék alapjan. Kihull a rostdn szdmos
olyan szerzd, akit a sziirrealistak eléd-
ként emlegettek (Bosch példaul vagy a
szlirrealistak 4ltal ugyancsak kedvelt
Arcimboldo). Caillois a behatarolt, nem
talzésokba esd, a gyakran a megfogalma-
z6ja éltal sem értett (de megérteni kivant)
rejtély(essége)t tekinti kozponti magnak.

Ha a szirrealizmusra vonatkoztatva
olvassuk a Caillois-konyvet, amelyik
legfennebb attételesen szél réla, hiszen
korébbi évszazadok képeit mutatja be és
értelmezi, akkor leginkdbb ott érezhetjitkk
a kritikai allaspontot, ahol a rejtély szi-
mulalasarél, a tudatosan eldidézett ho-
malyosséagrol, érthetetlenségrél beszél:
»Ebben az esetben mar nem arrél van szo,
hogy egy olyan problémat vessen fel,
amelyre a legnehezebb megoldast taldlni,
hanem arrél, hogy egy olyan problémat
talaljon ki, amelyre bizonyosan nincs
megoldas. [...] Ezek felhivdsok az &dlmo-
dasra, olyan gépezetek, amelyeknek az
elbizonytalanitas a feladatuk, és amelyek
a lehet6 legcélszertibben vannak megal-
kotva. Mégis van egy gyenge pontjuk,
éspedig az, hogy szandékosan ilyenre
tervezték Gket, és ezt mindenki tudja is
roluk. Olyan képek lattan, amelyekrdl
tudjuk, hogy azért voltak megfestve, hogy
csodalkozast idézzenek benniink eld, mar
nem csodalkozunk, legfennebb konvenci-
ondlisan vagy inkabb udvariassagbdl.
Legjobb esetben az marad, hogy értékel-
jik a szerzé erdfeszitéseit, amelyek arra
irdnyultak, hogy egymadst6l olyannyira
tavol esé dolgokat gydjtott egybe mivé-
ben.”

Ugyanakkor nem tekinthetiink el at-
tol sem, hogy a sziirrealizmus bizonyos
véaltozataiban és bizonyos mtveiben ott
van az a jelleg, amelyet Caillois a fantasz-
tikus mtvészetben keres, éspedig: ,,a fan-
tasztikusnak tartalmaznia kell egy szan-
dékolatlan és ilyenként akceptalt elemet,
egy nyugtalan és nyugtalanité kérdést,
amelyik eldrelathatatlanul tor fel valami-
féle mélységekbdl, egy olyan kérdést,
amelyet a szerzé kénytelen volt Ggy at-
venni, ahogyan az megmutatkozott sza-
mara, és amelyre valaszt szeretett volna
kapni mindenéron.”

(Roger Caillois: In inima fantasticului
(Au cceur du fantastique). Trad. Iulia
Soare. Ed. Meridiane, Bucuregti, 1971.)

A vampirok passzivitasarol
B A vampir Gherasim Luca kényvében
passziv és aktiv egyszerre. A konyv fordi-
téja, Krzysztof Fijalkowski szerint e
konyv vampirfigurdja leginkdbb a
Lautréamont-féle Maldoror goétikus kép-
zetkoreivel rokonithaté, nem annyira a
régi6 népi hagyomanyaibdl 1ép eld. Luca-
nal tehat egy ,kultirvampir” az, akit lat-
hatunk, de a megjelenités ezen belil
igencsak radikalis, a szerzére egyébként
is jellemzé moédon.

A vampir vildga az arnyékokéval, a
szellemvildgéval érintkezik, igy keriil be-
vezetésre a konyvben, szoros osszefiig-
gésben egyébként azzal az erésen sugallt
tézissel, hogy maguknak a targyaknak is
van egy olyan vildga, amit nem lehet t6-
lik elvalasztani, és amely f6ként vagyak-
bél és egyéb irracionélis er6kbdl szove-
dik koréjuk.

,Belépek a szomszéd szobaba, kart
karba 6ltve a targgyal, arnyékok kozt ha-
ladok és arnyékok koviletei kozt, tikrok
kozt, amelyek nem tiikrozik vissza ké-
pem, tekintetek kozott, melyek nem en-
gem lesnek és nem boncolnak fel, nem
lephetek meg itt senkit és semmit, és en-
gem sem képes meglepni semmi ebben a
meglepetésvildgban, a varatlan jelenések
vildgédban, akikre akkor is vérok, ha nem
varom Gket; 6k ugyanis akkor mutatkoz-
nak meg, amikor még senki nem vérja
Gket, pontosan abban a pillanatban, ami-
kor megnedvesitédnek az ajkak, hogy fo-
gadhassdk a csdékot vagy talan a fogakat
vagy taldn a szelet vagy talan azt a héfe-
hér nyakat, amelyik épp feltdrulkozik a
hold szaméra, hiivos (két térben végzdds)
leheletek, a vampir szdmara. Megérkez-



tink a legbelsg szobaba, O, targy! Indul-
junk innen lefelé a lépcsén, a kastély
alatti barlangrendszerbe, tévelyegjiink a
hosszt folyosékon tévoli hivasokat ko-
vetve, mintha egy hatalmas folyam torko-
lat4tél haladnank a forrasa felé, 1épked-
jink dvatosan, ne verjiik fel a sziklak po-
rat, a molekuldkon megiil6 kormot, és
hagyjuk érintetlentil az driasi pékhalékat
is, jogos tulajdonosaik akrobatikus moz-
gasat kovetve, és gy ajanlom fel itt a tar-
gyat a péknak, ahogy az agyat annak a
nének, aki magat ajanlja fel nekem.”
(75-76.)

A dolgok aramdaban, mint lathatjuk,
targy és személy, annak szelleme, arnyé-
ka és tiikorképe nagyjabédl a létezés azo-
nos szintjén 4ll, mindegyikik egyforman
erés jelenlétté valhat, és egyforman eré-
teljes hidnnyéd is természetesen. Nehéz
lenne j6 magyar megfelel6t taldlni arra a
szokapcsolatra, amelyet Luca épp ebben
a konyvében vezet fel — az OOO-ra gon-
dolok, amely francidul Objet Objective-
ment Offert, romanul Obiect Oferit
Obiectiv, angol forditdsban Objectively
Offered Object. Magyarul a hdrom O be-
t(t talan csak az Objektiven Odaajandé-
kozott Objektum elnevezés adhatna
vissza, Lucédnak azonban az ajandékozas
gesztusdval probléméai vannak annak
konvencionalitisa miatt. A jelentés,
hangnem szempontjab6l az Objektiven
Felajanlott Targy allna kozelebb az erede-
tihez. A tovdbbiakban inkdbb az OOO ro-
viditést igyekszem hasznalni azokon a
helyeken, ahol ez a fogalom széba kertil.

Luca O0OO0-i egyébként azt a kiszadmit-
hatatlan effektust, autentikus reakciot ke-
resik a felajanlott targyak kornyékén,
amely Gszinte és varatlan, mint az 6szto-
nok vagy az almok reakcidja. Rdadasul a
kollektiv tudattalan kivetiiléseiként ke-
riilnek értelmezésre: egy targy felajanlasa
valakinek, és ennek a gesztusnak a hata-
sa 0Osszekapcsolddik Lucanédl az alom
alapvetd, meghataroz6 elemével - a
vaggyal. Jellemzd, hogy amikor Luca sajat
00O0-it értelmezi utdlag, amelyeket bara-
tainak és ismerdseinek ajanl fel, legtobb-
szor szexudlis és gyakran agressziv tartal-
makat vetit beléjuk, akar férfiakrol, akar
ngékrél van sz6. ,A felajanlott targy lehe-
t6vé teszi az igen tevékeny kollektiv tu-
dattalan bevezetését az egyének kozotti
tudatos és kozvetlen kapcsolatok terébe,
olyan Osszefiiggéseket hozva létre, ame-
lyeket még egy nagyon kezdetleges értel-

mezés is legalabb annyira szubverzivnek,
kiilonosnek, revelativnak mutatna, mint
magukat az dlmokat.” (27.) Maguk a fel-
ajanlott targyak egyébként taldlt vagy sa-
jatosan megkonstrualt targyak, azokhoz
hasonlitanak, amilyeneket Dali vagy Bre-
ton is készitettek. Nyugtalanitéak, nem
funkcionalisak, mikézben mégis emlé-
keztetnek tavolrél valamiféle funkcioné-
lis dologra. Kivaltott hatasuk sem a kisza-
mithaté éromérzet jellemz4 médon: Luca
térgyai 4j mederbe terelik az addigi sze-
mélykozi kapcsolatokat, magaba a vi-
szonyba irjak bele a nyugtalanité jelleget.
Az L betii cimd targy példdul egy baba,
amelynek testfeliiletére mindenféle
rejtvénykivagatokat ragasztott készitdje,
léaba kozé pedig egy masik (baba)fejet app-
likalt, amely als6 fejbdl viszont zsilettpen-
gék allnak ki. Bonyolult, agressziv jelenté-
st targy, amelynek szemlélése valészini-
leg bérkibdl zsigeri reakcidkat valt ki, de a
felajanlas gesztusa ,,személyre szabott” je-
lentést is létesit a targy, annak cimzettje
(André Breton) és persze a targy megtala-
16ja/elkészitGje kozott. E reakcidk torténe-
te is beleirédhat akér a jelentésekbe.

Luca szamaéra a seb egyszerre provo-
kalt és provokals, a vampir pedig olyan
figura, aki kész a vérontasra és a vér be-
szivasara (Luca a lélegzésre és a csecse-
mdék taplalkozasi reflexeire egyarant
asszocidl), de valamiféle aldozatra is ké-
pes ennek érdekében. A vampirfigura ele-
géns és sdpadt, mint egy dendi a szazad-
fordulés képi abrazolasokon. Es persze,
mint mar emlitettem, egyszerre aktiv és
passziv: ,Behunyom a szemem, aktiv va-
gyok, mint egy vdmpir, kinyitom a sze-
mem odabent, magamban, passziv va-
gyok, mint egy vampir, és a vér, amelyik
érkezik, a vér, amelyik tdvozik, a vér,
amelyik mar odabent van, bennem, képe-
ket cserélnek, olyan ez, mint amikor t6-
rok csattannak ossze. Most meg tudnék
enni egy zongoréat, leléni egy asztalt, be-
lélegezni egy lépcséhazat.” (83.)

A kotet angol forditdsa éli a maga
életét, szdmos ismertetést, recenzidt talal-
hatunk réla olvasénaplé jelleg honlapo-
kon, online folyéiratokban. Leggyakrab-
ban André Breton vers, préza és esszé
hatarain egyenstlyoz6 miveinek tarsasa-
giban lattatjdk a kotetet: a Les vases
communicants, a L’amour fou és persze a
Nadja kozelségében. Luca életmiivében a
kozeli rokonok az Inventatorul iubirii (A
szerelemfeltaldld), illetve a francidul, D.
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Trosttal tarsszerzdségben irt Dialectique
de la dialectique. Pszichoanalitikus meg-
kozelitések, magikus jelentésadas, provo-
kacid, erotikus kodrendszer: ezekkel a fo-
galmakkal lehetne véazlatosan koériilirni
Gherasim Luca ekkori, elsé izben 1945-
ben nyilvanosséagra kertilé projektjeit.

(Ghérasim Luca: The passive vampire.
Transl. Krzysztof Fijalkowski. Twisted
Spoon Press, Prague, 2008.)

Viragszornyek, gombaemberek

M Hatalmas képzémivészeti anyag,
szazhetven reprodukcié 414 oldalon, elsG
latdsra Mir6 szineit és formait, a negyve-
nes évekbeli képeken pedig Victor
Brauner motivumait vélem felismerni. A
Brauner-parhuzamot megerdsiti Sarane
Alexandrian szovege is, amelyik a katal6-
gusban olvashaté, igy: ,meglepett, hogy
Rozsdanak mennyire hasonlit a munkas-
sdga — 1943 és 1947 kozotti budapesti
korszakdban — Brauneréhoz, annak buka-
resti idejében. Erdekes parhuzam a két
miivész kozott, akik olyannyira kiilon-
béznek egymastol. igy példaul a szakem-
bereknek érdemes volna 6sszehasonlita-
niuk, milyen mértékben halmozzak
mindketten az emberi testeket. [...] A ma-
gyar festd képzeletvildga kozel all a ro-
maén festd szines rajzaiéhoz, példaul azon
mivei, amelyeken Rozsda emberfejd és
tollfarkd mdékust abrazol, n6t agancsos &l-
latfejjel, vagy madarat, amely emberi
lény magzatét hordja a hasaban.” (31-32.)

A testek halmozdsa Rozsdanal tobb-
nyire szubtilis, illetve ahol szembedt-
16bb, ott a cimadas/téma is indokolja,
mint példaul a Janus-arci szatir cimd
tusrajz esetében. (119.) A hibridek, egy-
maésba nyulé testek viszont gyakoriak, és
éppen az Alexandrian altal jelzett, negy-
venes évekbeli idészakban.

A tét hol a szexudlis egyesilés ter-
mészetességének, az eggyéolvadasra
teremtettségnek a megmutatdsa (Ldgy
formdk, 85.), hol a hermafrodita, el sem
kilonithetd nemi jellegeknek a felmuta-
tasa, problematizalédsa (Férfi, 91, Virdg-
szérny 97, Hermafrodita szoborral, 123).
De elmossédk ennek az idészaknak a ké-
pei a novényi-allati-emberi képzetkorok
hatarait is, legegyértelmibben a Gomba-
ember (117.) cimd képen, de ebben az
Osszefiiggésben is emlithetd a husevd
novényre is emlékeztet6 Virdgszorny,
vagy a Janus-arcu szatir.

Miré szineit, kompoziciéit a negyve-
nes és az Otvenes évek képein is lathat-

juk, legerGsebb vizualis hatasa alighanem
a Tarka haldlfej esetében van az erds kék-
voros-sarga kombinaciénak. (184.)

A nyolcvanas évek végérél szarmazik
egy masik kivételesen erds képe, amelyik
fuzérekbe szervezddd ujjakat dbrazol, er-
r6l mondja Sarane Alexandrian: ,Szamta-
lanszor 4brézolja finom, vibralé kezét, s
kivélt gyakran csak az ujjait, amelyeket
fazérekben vagy egy szazlabu ujjaiként
megsokszoroz; mintha azt mondand, md-
vének megvaldsitasdhoz sokkal tobb ujjra
vagyik, mint a kozonséges emberek.
Rozsda a haromarct és ezerujju ember:
igy lathatjuk, amikor beléptink komplex
mivészetének birodalméba.” (30.)

Rozsda Endre alapit6 tagja az Eurépai
Iskola csoportjanak, absztrakcids torekvé-
sei szdmos képét rokonitjék az Iskola mas
alkotoinak munkaival, a tarsmiivészetek-
ben analég elképzeléseket méltatéi sze-
rint Bartok Béla zenéjében, illetve Jorge
Luis Borges prézédjaban talalhatunk; a fes-
t6 mindkettgjiiket személyesen ismerte,
és bevallottan hatasuk alé kertilt.

Magyar kortdrsai a negyvenes évek-
ben a ,kénnyed modernség” jegyében ér-
telmezték miveit, kortarsaihoz képest ke-
vésbé heroikus, illetve kisebb hangsulyt
fektet a fajdalom megjelenitésére — ,vizi-
6ja tiszta, dertilt, nyugodt és gatlastalan”,
irta r6la Hamvas Béla a Forradalom a mii-
vészetben lapjain, és ez a konnyedség ott
érzédik a reprezentativ katalégusban is,
tekintsiik ezt pozitivumnak vagy akar a
szirrealizmus felszabaditds-poétikdjanak
a megnyilvanulasaként.

(Rozsda. Szerk. David Rosenberg.
Szépmiivészeti Miizeum, Budapest, 2001.)

Sziirrealista hieroglifak

M Olyan kezdémondat nem igazan van,
hogy ,,az egyik legérdekesebb sziirrealista
festd”, vagy ha van, akkor asitdsba fullad.

Kezdjik mdshonnan: Brauner merész
és radikalis mitoszokat épitd festd, értel-
mezdi szerint ,szirrealista hieroglifakat”
fest, képei egyfajta szintaktikus gondol-
kodast hordoznak, erételjesen nyelvi jel-
legtiek.

Ennek el6zménye egy 1924-ben meg-
jelent folyéiratszam, a 75 HP cimt avant-
giard lap egyetlen szdma, amelyikben
Victor Brauner és Ilarie Voronca térsszer-
z6ként jegyzik a piktovers vagy maés le-
hetséges forditdsban festett-vers teoreti-
kus és gyakorlati megalapozasat, a két
szféra Braunernél élete végéig a legna-
gyobb természetességgel jar at egymasba.



Parizs, Varengeville-sur-Mer, Ronco,
Marseille, Bukarest, Bécs, Piatra-Neamt —
néhany fontosabb allomés Brauner életé-
ben, az idében visszafelé haladva.

A huszonnégyezres véarosban, Piatra-
Neamtban Brauner gyermekkordnak idején
a zsid6 népesség aranya negyven szazalék.

2003-ban a sziilgvaros reprezentativ
Brauner-kiéllitast szervez a roméniai koz-
és magangydjtemények Brauner-
anyagabdl, ezt reprodukélja Emil Nicolae
kotete, egy részletes kritikai életrajz kisé-
retében, amelyik a monografikus feldol-
gozds irdnyaban feszegeti a centendriumi
kiallitas alkalmi kereteit.

A reprezentativ, jellegzetes Brauner-
képek nem roméniai gytdjteményekben
taldlhatdk, de éppen az indulés, a kezde-
ti inspiracids forrasok feltarasa miatt fon-
tos a konyv, a ,korai Brauner” foglalkoz-
tatja, és meggy6z6 analégidkat mutat ki
gyerekkori-kamaszkori iigyek és a késéb-
bi képi vilag kozott.

Brauner tdmaszkodik nagy kulturalis
mitoszokra, de ugyanakkor nagyon sze-
mélyes: sajat életét is mitoszi nyelven be-
széli el képein és a hagyatékdban fenn-
maradt szovegeiben (amelyekbdl szintén
vélogat a kotet fuggeléke). A kotet végén
a szerz§ felidézi Sarane Alexandrian
piatra-neamt-i latogatdasat — Brauner ta-
nitvanya, bardtja és monografusa bejarja
azokat a helyeket, ahol a mtivész gyerek-
ként megfordulhatott, és kiilonos figyel-
met szentel annak a helynek, amelyik
szaz év alatt keveset véltozott a helybeli-
ek szerint: az allatparkot, ahol kiilénésen
a farkasok és medvék kozelében id6z
Alexandrian. A farkas meghatérozé lény
Brauner szamadra, feljegyzett gyermekkori
emlékek is kapcsol6dnak hozza, az 1947-
es périzsi, nemzetkozi sziirrealizmus-ki-
allitason pedig egy szurrealista targyat,
egy farkas-asztalt allit ki tobbek kozott.
Alexandrian szerint A pusztai farkas,
Hermann Hesse regénye erds hatassal
volt ra.

A Nicolae-kényv ugyan gyakran él az-
zal a kultuszteremt6 logikaval, hogy az
egyidejliség vagy az ugyanazon a helyen
valé tartézkodds egyben kozvetlen hatést
is jelent(het) — kiillonosen Egon Schiele
vagy a Brauner csaldddal egy idében
Bécsben tartézkodé Adolf Hitler kap
aranytalanul nagy szerepet a konyvben —,
de az kétségtelen, hogy a kontextualizalas
szempontjabol ezek az adalékok relevan-
sak, a korszak megértéséhez kozelebb

visznek. A tdlértelmezésekbdl minden-
esetre érdemes visszavenni valamennyit
az olvasds soran.

Bar a sziilévarosbeli kidllitdson nem
volt lathaté az Onomatomanie cimd
Brauner-sorozat, a konyv sok képet repro-
dukal beldliik fekete-fehérben, a szoveg
kisér6elemeként. Ezeknek a képeknek az
értelmezései, a Brauner-szignék kérdés-
korének atfogo targyaldsa vagy az
Ultratablou biosensibil cimid kompozicié-
6l sz616 részek a konyv csicspontjai.

Emil Nicolae végil is teljesiti, ami
egy hasonlé konyvtél elsGsorban elvarha-
t6: megmutatja egy nemzetkozi jelentésé-
glvé nétt mlvésznek a mésok szdmadra
kevésbé lathaté arcélét is — ugy, ahogy
Petre Solomon irta meg példdul Paul
Celan korai élettorténetét, vagy ahogy
Sasa Pana béabaskodott Tristan Tzara ko-
rai, romanul irott verseinek kotetbeli
megjelenésénél.

(Emil Nicolae: Victor Brauner. La iz-
voarele operei. Hasefer, Bucuresti, 2004.)

Sajat narcizmusok

M Kis fiizet, 32 oldal: Az iij magyar mi-
vészet onarcképe — Az Eurdpai Iskola so-
rozatdnak 7-8. fiizete, katalogusokbdl és
Balint Endre irdsabdl kikovetkeztet-
hetéleg 1946-0s megjelenéssel.

Az onarcképeknek van valamiféle
vonzereje, killonosen hogyha — kiviilrgl
nézve — van hozza 6sszehasonlitasi ala-
punk: tizenhdrom ember 6narcképe egy-
mas mellett vagy egyazon miivész tizen-
hérom 6narcképe tobbet mond az ember-
r6l, mint egyetlen onarckép. Sajit
narcizmusaval bajlédik a miivész, mikoz-
ben sajat vondsait rajzolja; vagy akar
biiszkén vallalja, ha olyan.

Ebbdl a kis fiizetbdl azokrél tudunk
meg tobbet, akik valahogyan sajat format
taldlnak narcizmusukhoz: Balint Endré-
r6l példdul, aki ,lefelejti” a képrdl a fél
arcat, és a legtobb humorral szdmol be vi-
selt dolgairdl: ,Csalddi cimeriinket, mint
adalékot a proletdr heraldikdhoz, a far-
zsebemben 6rzom: VIIL kertileti Eloljaré-
sagtol egy »Szegénységi Bizonyitvanyt«...
[...] Ma mar 6reg ember vagyok: 31 éves,
nés, csalddapa.” Korniss Dezsérél, aki
egy geometrikus, de rendkivil karakteres
absztrakt 4brat rajzol oOnmagarél.
Lossonczy Tamasroél, aki egyfajta sparga-
kompoziciét készit onarckép helyett, és a
mai szmdjlik absztraktabb d@sét latjuk
benne. Egry J6zsefrdl, aki fazik, mikoz-
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ben a levelében 6narcképét irja, és aforiz-
makat fogalmaz: ,,Az nem lenne baj, hogy
mivészeink idegenbdl vesznek at, hanem
baj az, hogy amit atvesznek, idegen is
marad. [...] Ha egy fiatal miivésznek meg-
valésulna minden 4lma, végya, § maga
csodalkozna legjobban, hogy az a valé-
ségban ilyen.”

Van, akitél csak kép lathat6 a fiizet-
ben (Anna Margit, Amos Imre, Schubert
Erng), van, akit6l csak szoveg olvashatd
(Barcsay Jend, Martyn Ferenc, Vilt Tibor).
Es van, aki mindkét médiumban kérbe-
kirdndulja sajét arcat (Balint Endre, Ban
Béla, Bokros Birman Dezsd, Czdbel Béla,
Forgacs-Hann Erzsébet, Egry Jo6zsef,
Gadényi Jend, Korniss Dezs6, Lossonczy
Tamaés, Marffy Odén).

Az onarcképekben sokkal kevesebb a
sziirrealizmus egyébként, mint mondjuk
az Eurépai Iskolat bemutaté kései, tizen-
nyolc képet kozl6 kiallitasi katalégusban
(Gyorgy Péter — Pataki Gabor: Az Eurépai
Iskola. 1984 oktdéber 10. — november 25-
ig. Budapest Kiéllitéterem). A képek gro-
teszkek és absztraktok és komorak, j6 ok-
kal, nyilvén. Ebben a kérben Balint End-
re, Korniss Dezs6, Lossonczy Tamas jaté-
kossdga nyer nalam - kilonés, hogy
mennyire més feladat a sajét arcot festeni
ahhoz képest, ha a barmi egyéb kihivasa-
nak fut neki valaki.

(Az 4j magyar miivészet énarcképe.
Az Eurdpai Iskola Konyvtdra 7-8. 1946.)

Nem egészen kélesdnds

M Franciaorszag és a francia kultara agy
kertil ki Le Clézio konyvébél, mint ame-
lyik nagyra értékelte Diego Rivera és
Frida Kahlo munkésségat, de a felek kozt
a viszony nem koélcsénos. Diego és Frida
vildga inspirdciés forrds André Breton
szamara; Paul és Dominique Eluard Me-
xikéban jarva a helyi indidn kultdra ri-
tusa szerint hdzassagi eskiit tesznek. Le-
hetne még sorolni a sziirrealistak Mexi-
k6-élményébdl  tapldalkozé miveket.
Rivera és Kahlo parizsi atjai viszont in-
kabb kellemetlen emlékekkel jarnak;
Diego egyetlen (Angelina Belofftdl, elsg
feleségétdl sziiletett) fiat vesziti el a pé-
rizsi hidegben és nyomorban, az els6 vi-
laghabort végén. Frida képeit pedig tal-
sdgosan kegyetlennek és vadnak latjak
némelyek Périzsban, épp egy olyan élet-
helyzetben, amikor tébb biztonsdgra és
bizonyosségra volna sziiksége.

A koz06s tulajdonsag, amely Dieg6t és
Fridéat egyarant jellemzi Le Clézio bealli-
tasaban, egyfajta nyers eré: ,Egyikiik is,
masikuk is fest6 volt, nem értelmiségi.
Gondolkodasuk a kezitkén és tekintetii-
kon keresztiil talalt kifejezési format.
Nem fogalmakkal, nem is szimbélumok-
kal dolgoztak, hanem a testitkkben élték
azokat, akar a tdncot vagy a szeretkezést.
Aztan kivetitették ezeket vésznaikra.”
(135.)

Diego térsadalmi szerepe szerint, il-
letve falfestménymtfajanak kovetkezté-
ben is latvdnyosan kifelé él — Frida, bal-
esete, testi szenvedései hatdsara is inkabb
befelé. Alkotéerejik mégis 6sszekapcso-
l6dik valahogyan, ennek a megfejtésére
indul Le Clézio konyve.

Ko6z0s pont szamukra az az indian kul-
tara, amelyik a huszadik szazad elsd évti-
zedeiben djabb és Gjabb csatorndkon, mé-
diumokon, 4ttételeken tor felszinre, a poli-
tikai és mtivészeti vildgban is meghatarozo
elemmé vélva. A konyv Gauguin és Cé-
zanne egzotikus ndalakjaival hozza kap-
csolatba Rivera telt idomud asszonyait.
Frida Kahlo képein a megfejthetetlen, ke-
mény és ugyanakkor védelmezd, taplalo
funkciok is megjelennek, az 6narcképek je-
lentéses ruhdzatai mellett; Frida onmagét
konstrualja meg indianként szamos képén.

Kegyetlenség, forradalmi jelleg, az
erész és a tudatalatti erds kivetiilései —
értjik, érthetjilk, miért lehetett fontos e
pér munkdssédga a sziirrealistak szdméra.
Rédadasul a Bretonnak is igen fontos
Trockij éppen Frida Kahlo szléi héaza-
ban, Diego és Frida vendégeként szall
meg Mexikéban; Breton mexikéi latogata-
sa idején is szoros koztiik a viszony.

,Bomba koré hurkol6dé szalag” — irja
Kahlo miivészetérsl Breton 1938-ban, az
egyéb kulcsszavak pedig, amelyek f6ként
az Amit a viz adott nekem cimd Kahlo-
kép kapcsan bukkannak fel Breton érté-
kelésében, a kovetkezdk: a targyak sajatos
Osszetaldlkozasdban rejl6 mitoszok és
szimbolumok, a torténések haldzata, a
nyerseség és a humor.

Szuverén vilagok — az egyideji egzo-
tikumhoz, de az archaikushoz is kapcsol-
haték. Mintha Breton a fekete humor an-
tengelye mentén is mitkodtette volna,
kapcsolodasi pontok utan kutatva.

Le Cléziét magaval ragadja a torté-
net, két-harom motivum ismételt hang-



stulyozéasaval épiti fel a két életiit bemu-
tatdsét: a torténelemmel egyiitt mozdu-
16, valéban forradalmi atalakulasok ré-
szeseivé valo mlvészeket latjuk, a hodi-
t6 és mégis gyermeki férfit, a szilard aka-
ratd, sziporkdzéan vonzé nét, az archai-
kusban val6 megmeritkezést és azt a

(konvulziv) szerelmet, amelyik a kor-
szak miivészeti életének egyik nagy té-
maéja, épp a szurrealistdk révén.

(. M. G. Le Clézio: Diego si Frida.
Trad. Nicolae Constantinescu. Ed Paralela
45, Pitesti, 2008.)
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