COCA GABRIELA

SCORDATURAK

Terényi Ede alkotoi utja

erényi Ede sajatos helyet foglal el a je-

lenkori erdélyi zenei életben. Azonos

intenzitdssal mtvelte eddigi, immar

hat évtizedes tevékenysége soran azt a
harom zenei teriiletet, amit a zenemivészetbdl
életcélként felvallalt. Mint zeneszerzg elsé kom-
pozici6ival 1947-ben jelentkezett. Ezek természe-
tesen tanulmény jellegtiek, habar akkoriban sajat
bevalldsa szerint teljes értékid zenei 6nmegvaldsi-
tasédnak érezte, autoném kompoziciokként tartotta
6ket szamon. Az eltelt fél évszazad soran ezekbdl
sok elveszett, bar egy-két zenei gondolatot, hang-
zéscsirat késébbi miiveibe is dtmentett. A legko-
rabbi mtivek nemcsak a zongoristaként megismert
zeneirodalom kisugérzéasaibdl sziilettek, hanem
mar benniik vibrélt a modern zenei gondolkodas
igérete is. Hiszen még kisgyerekként ismerte meg
Bartok A kékszakalli herceg vara cimi operajat —
alig hatéves akkor —, a Bartdk temetését kozvetits
amerikai rovidhullamu radi6adas keretében pedig
tizévesen hallotta elGszor a Négy zenekari darab
befejezé tételét, a Gydszindulét. Ez a hatas életre
sz6l6nak bizonyult szamara. Es amikor 1947-ben
egy ablakbdl kisz(ir6dé zongorazenébdl Barték
egyik legpoétikusabb arcélét is megismerte — a Kis
romdn tancok IV. tételérdl van szé —, ez a bartdki
hatas zeneszerz6i impulzusként izzott fel. Ez volt
az a pillanat, amikor a zongora szakos fiatal mu-
zsikus — atlépve a bartéki zene csodahidjan - ze-
neszerzdvé valtozott.

Holott zongoramtvészi karrierje is szépen in-
dult a féiskolai rangi marosvasarhelyi konzerva-
tériumban, amelynek olyan jeles egyéniségek
szabtak zenei-mivészi arculatot, mint a sokaig

A régi dallamok
rendkiviil valtozatos, uj
¢letet €lnek ebben az uj
zenei kornyezetben.
Pontos atveételiikre csak
ritkan keriil sor. Sokkal
gyakoribb a dallamok
belsd zenei energiainak
a felszabaditasa

a legvaltozatosabb
zenei eszkozokkel.
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igazgatdi tisztségben is mtikodé Zeno Vancea, vagy olyan személyiségek, mint
Demetriad és Silvestri, Tr6znerné Erkel Sarolta, Chilf Miklés és a bécsi Zeneakadé-
mian Richard Stohrnél (6sszhangzattan) és Franz Schmidtnél (zeneszerzés) végzett
Trézner Jozsef. Ez utébbi kivalé zenepedagégus és zeneszerzé sok fiatal miivészt
inditott utjara, legels6 végzettje zeneszerzés, 0sszhangzattan és ellenpont szakon
pedig éppen Terényi Ede volt.

Terényi Ede igy vall errél: ,, Trézner Jozsef tandrom volt az, aki rdnyitotta szeme-
met, fiilemet és szivemet az eurdpai zenére, annak zenetorténeti, fejlédési osszefiig-
géseire, a mifajok, stilusok, zenei nyelvezetek nagyszerid szinpompéjara. [...] 1952-
ben a masodik akadémiai zongoraosztaly elvégzésérdl sz6l6 bizonyitvanyommal, ma-
tematikai gimnaziumi érettségi diplomammal és néhany nagyon modern kompozici-
6val kopogtattam be a kolozsvari Zenekonzervatérium titkarsagara, hogy felvételire
jelentkezzem, mégpedig — és ezt akkor mar nagyon dntudatosan allitottam! — a zene-
szerzés szakra. Ekkor egy csapasra elhalvanyultak a zongoramtvészi karrier emlékei,
és felvirradt a zeneszerzGi élethivatas hajnala.” A zeneszerzd azéta is sokszor nyilat-
kozta: ,Kolozsvar tjjasziiletés volt szamomra!”

1952-t6l hi maradt a varoshoz, amelynek kiilonos, kultirateremts levegdjét a
modern, korszerid zenével egyiitt 1élegezte be. De nemcsak a varoshoz maradt hiisé-
ges, hanem a Zeneakadémidhoz is. A hatéves zeneszerzdi szak elvégzése utdn nap-
jainkig tanara ennek az intézménynek. Kolozsvari tanérai — koztiik Jodal Gébor (ze-
neszerzés, Osszhangzattan), Eisikovits Mihédly Miksa (ellenpont), Jagamas Janos
(folklér, formatan), Nagy Istvan (karvezetés, koruséneklés), Szabo Géza (zongora) —,
késébbi tanartarsai avattdk be a zene 4j vilagaba. A Kodaly-tanitvany Jodal Gabor
természetes kovetkezetességgel hozta magéaval és kozvetitette a Kodaly-jelenséget.
Jagamas Janos Bartok-rajongasa, Bartok-ismerete bevezetd volt szdmara a teljes bar-
toki életmibe. A nagy Barték-mivek itt valtak szamara szellemi és zenei meguajho-
dasanak ,tiszta forrasava”. Bartdk zenéje az egész vilagon és itt Délkelet-Eur6paban
is — ahonnan pedig elindult — még alig volt ismeretes az 6tvenes évek elején. Debus-
sy zenéje is akkoriban kezdett altalanosabban ismertté valni, a koztudatba bekeriil-
ni. Ahogyan Bartdkra is alapvet6 hatédssal volt Debussy zenéje, tgy valt energiat adé
zenei, alkotéi impulzussa az 6tvenes évek fiatal hazai zeneszerzgi szdméra. De a
nagy modern zenei dramlatok mellett ott volt feladatként a délkelet-eur6pai népze-
ne megismerése, gytjtése, feldolgozasa. Sok és rendkiviili kihivas kapraztatta el az
akkori fiatal muzsikusokat és féleg a zeneszerzéket. Szamukra ez sokkal tébb volt,
mint asszimildlasa egy hatalmasra felduzzasztott zenei ,anyagnak”. Az alkotéknak
meg kellett taldlniuk azt a minéségi metamorfézist is, amely elvezethette Gket a ze-
nében valé tovabblépéshez. A kortérs zene — hiszen akkoriban Bartdk is annak sza-
mitott — még at sem ment a koztudatba, és a fiatal zeneszerzék maris 1j, egyéni utak
keresésének a kényszerét érezték.

Terényi Ede esetében egyértelmd volt a bartéki modell feldolgozéaséval parhuza-
mosan egy Bartékot folytatd, Bartékon mégis tillépé zenei nyelvezet kialakitasanak
kivanalma. Ugyanakkor a hatvanas évek a fiatal zeneakadémiai tanar Terényi Ede
szdméra a pedagdgia kihivasat hoztdk. Majd egy évtizedig ellenpontot tanitott, és
csak a hetvenes évek elején tért 4t az 6sszhangzattan tanitasara; sokszor nyilatkozott
arrél, hogy mindig is 6sszhangzattantanarnak tartotta magat, ez a zenei teriilet érde-
kelte a legjobban. Természetes velejardja ezen beallitédasanak, hogy zenetudoményi
tevékenységének homlokterében is 6sszhangzattani kutatdsai allnak. A hatvanas
években kezdi el tanulméanyozni az olyan jelenségeket, mint a ,,polivalens harmoni-
zalas”, a ,,sztikitett oktava akkordok” szerkezete, az ,akkordrétegekbdl felépitett, fel-
tornyozott harménidk” jelentkezése, a clusterek vilaga stb. E tanulméanyaib6l formal-
ja meg harmas rendszerbe foglalt elméletét a 20. szazadi zene elsé felének elemzése



nyoman. Kozel két és fél évtizedig dolgozik elméletén, amelynek végiil is gravitaci-
6s, geometrikus és a kettd szintézisébdl fakadé szerkezeti, rendszertani képét alakit-
ja ki. A hatvanas évek Osszhangzattan-kozponttisdga nem véletlen: természetes
ellenhatasa a napi ellenponttani pedagégiai munkanak. De folytatasa is egyben az
1949-ben elkezdett magan 6sszhangzattani leckéknek.

A hatvanas évek masik nagy tjdonséaga volt az akkori fiatalok szdméara a dodeka-
fénia hazai elterjedése, az ebbdl kinév§ szerializmus és ez utébbinak mindenféle
valfaja. Ez az 4j zenei szellemiség minden zeneszerz6t megérintett, vilagméretd
jelenséggé valt. Hatdsa egy id6 utan megsziint, de jelentésége akkor felbecsiilhetet-
len volt: utat nyitott a szdzad mésodik felének Gj zenei gondolkodasi formai felé.
Mindezt Terényi Ede miivei is tantsitjak. Leger6teljesebb kibontakozasa a konstruk-
tiv elgondolast tiikkrozd, orgonara irt B.A.C.H. Mass. E m{ivében minden zenei meg-
hatarozo elem, dallam, ritmus, harmonia, ellenpontozas és maga a formaszerkezet is
szerialis struktiraja. A mi egyben végpont is Terényi szerialis vildgdban. A konst-
ruktivista gondolkodasu szerz6 Ggy érzi, ezen az tton nem mehet tovabb.

A hetvenes évek Terényi-zenéje merében mas oldalrél mutatja a szerzét: ebben
az id@szakban a zenei grafika keril el6térbe. Gyokereit ott taldljuk az 6tvenes évek
pedans, fekete tussal megrajzolt partitiraképeiben (az dtvenes években még egyalta-
l4n nem volt altaldnosan elterjedt a fekete tussal irott partitarék divatja). Es még ko-
rdbban a gimnazista idGszakbdl szdrmazo6 korongolt véazékban fedezhetjik fel képzg-
miivészeti fogékonysaganak korai jegyeit. A hetvenes évek végén szines grafikdk
egész soraval ,emlékezik” korabbi rajzos megnyilvanuldsaira. A grafikdk absztrakci-
6s érdekl6désének, nonfiguralis iranyultsdgdnak egyértelmi kifejezdi.

Partitarait is kezdi szines jelekkel megtolteni: rajzos, geometriai vagy csak egy-
szerlien absztrakt abrai ,betornek” hangjegyei kozé. A modern hangjegyiras erételje-
sen foglalkoztatja: elméletileg és gyakorlatilag egyarant elmélyiil ebben a szdmara j
zenei-grafikai vilagban. IsmerGje, s6t teoretikusa lesz a modern hangjegyirasnak.
Tobb széz diapozitivval szemléltetett el6adasok keretében hozza el az Gj hangjegy-
irds rendszerét a kolozsvari Zeneakadémia fakultativ modern hangjegyiras oréira.
I vondsnégyesét6l a Bakfark-szimfénidig és a Szondta bartéki motivumokra 1980-as
megalkotésaig ez a vizudlis érdekl6dése minden partitira rajzolatdra ranyomja bé-
lyegét. Es ezzel egyiitt zenéjének belss folyamatat is 6j iranyba tereli. A kisebb-na-
gyobb hangzasképek Osszeillesztésének kettds problémajat igyekszik megoldani: a
vizualis ,harmoéniat” a hangzasharmoénia parhuzamosséagéval tarsitja.

A nyolcvanas évek Terényi-mivei 6riasi mingségi véltozast hoznak a korabbi
alkot6i megnyilvanuldasokhoz képest: megjelennek a neostilust miivek. A nyitany az
1983-as keltezésl Vivaldiana fuvoléra, vondszenekarra és itGsokre. A szerzé korab-
ban alig irt it6hangszerekre, bar az iit6hangszeres hatasok egész sorozatat nyujtjak
a hetvenes évekbeli alkotasai. A vondsok ut6hangszeres effektusait kutatja, alkal-
mazza, fejleszti mtiveiben. A zongora egyébként is tit6hangszeres jellegét igyekszik
tovabb fokozni egy sor 14j hatassal. Az it6s effektusok keresése még kérusmuzsika-
jaba is behatol, uit6hangszerek alkalmi szerepeltetésétsl kezdve utds effektusokig
példaul az Ot madrigdlban is. Ut6hangszerek hangstilyozésa, szineffektusa kiséri a
hatvanas évekbeli Vardzsmaddr cimd szimfonikus tabléjanak varidciésorét is. Az
tit6hangszerek alkalmazasanak igazi berobbanaséar6l azonban mégiscsak a nyolcva-
nas években irt mtvek kapcsadn beszélhetiink. Ekkor néhany tisztan tit6hangszerek-
re komponélt mi is sziiletik. ElGzetesiik a hetvenes évek végér6l a Szondta két iitd-
hangszerre (1978). Ez még zenegrafikai m(, szines hangjegyekkel, hangzast imitalé
rajzos abrakkal. A Swing Suite, a For Four, a Parade a nyolcvanas évek masodik felé-
b6l mér minden kiilénosebb zenegrafikai elemet nélkiiléz. A grafikai abrak csak az
Gjonnan érkezd, de nagyon erGteljes hatasa repetitiv zenei effektusok vizualizalasat
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teszik vilagossa. A neobarokk concertékban még inkabb eltinik a zenei grafika. A
hét év alatt megirt tizenkét concerto kiillénbozd szél6hangszerekre, vonds kamaraze-
nekarra és Gt6hangszerekre teljesen hagyomanyos kottaképhez tér vissza. Hirtelen
minden leegyszertisodik. A harmonizalas is a konszonancidk vilagaba tér vissza. A
ritmus alapelemeire sziikiil le. Az alternativ itemek hasznélatét is felvéltja az egy-
séges, a tétel majdnem teljes egészére érvényes, egyetlen itemnem hasznélata. Ez
szoros Osszefiiggésben van magéval az alapotlettel, az elmult korszakok zenéjéhez
val6 visszanyulads gondolataval, vagyaval, kindlkozo6 lehetGségével. Vilagviszonylat-
ban is a historizmus irdnyzata veszi at a vezetd szerepet. Mar a hetvenes évek végé-
t6l régi zenét jatszo egytittesek tlinnek fel, megkezddédik a régi korok hangszereinek
reneszansza, a zeneszerzék egymads utan fedezik fel a régi szdzadok elfeledettnek hitt
zenéit, effektusait, zenei gondolkoddsmadjat, stilusét és ezernyi zenén kiviili meg-
nyilvanulasat is (korabeli ruhék stb.).

Terényi Ede a kilencvenes évek kozepére ismét Gj zenei nyelvhez érkezik. Ezt agy
jellemezhetnénk mint taldlkozéast a nagy klasszikus hagyoményokkal. ErdeklGdése
ismét a klasszikus nagyformék felé fordul: szimfénia, versenymd, mise. Az Erdélyi
vdrak legenddja ottételes szimfénia. Stilusét tekintve szintézise az elmilt négy évti-
zed eredményeinek. Formajat tekintve a romantikus nagyformahoz nyul vissza.
Hangszerelése is a romantikabol kin6tt modern hangszerelés vilagdhoz fordul meg-
tjhodasért. A mi el6zménye két nagyszabast szimfénia a nyolcvanas évekbdl: a Tér
és fény, valamint a Hofgreff-szimfénia. Az elsé a gotikat kisérli meg felidézni, a ma-
sodik a 20. szazad eleji szimféniak vilagat vagy éppen Barték Concertdjat. Az Erdé-
lyi varak legenddja szintézise a tizenkét neobarokk-modern concerto vildgédnak a
nagyzenekari hangzasvildg kereteinek és a szimféniaforma djrafogalmazasanak szer-
kezeti foglalataban. Az 1978-as Bakfark-szimfénia Honegger II. vondszenekari szim-
fonigjanak emlékét idézi. Még jelzi a szerzg idegenkedését a szimfonikus nagyforma-
tél, illetve ingadozasét a kamaraszimfonia és a simfonia concertante kozott. De igy
is el6futara a késébbi harom zenekari szimfénidnak.

A romantika felé torténd visszahajlast Két zongoraversenye jelzi a legvildgosab-
ban. Az els6 1989-ben, a méasodik 1990-ben nyeri el végleges alakjat. A g-moll/B-dar
kozpontu kéttételes elsG zongoraverseny Liszt emlékét idézi mind formakoncepcié-
jdban, mind zenei idézeteit tekintve. A két tétel hosszisdga emlékeztet a Liszt-zon-
goraversenyek idGtartaméra éppuagy, mint tombszerd megformalasukra.

Ha az Elsé zongoraverseny Liszt vilagat, a Mdsodik versenymii Chopin szellemét
idézi fel. A mivet zaré 6todik tétel hosszti zongorakadencidja valdsagosan is idéz
chopini zenei emlékeket, és a III. tétel mazurkavildga is egyenes leszarmazottja a
chopini modalis, kromatikus, egzotikus harmoénidji Mazurka polonaise-nek. A
c-moll IV. tétel, amely a Bach altal is atvett-atdolgozott Alessandro Marcello Oboa-
versenyének korai romantikus vilagat idézi fel, szintén szervesen illeszkedik a cho-
pini 6sszképbe.

Az 1967-es B.A.C.H. Mass még a bachi ¢rokség tjrafeldolgozédsat célozta meg. Az
1970-es Valtozatok Misztétfalusi Kis Miklés dallamdra és az 1983-as keletkezést
Odae cum harmoniis zenetorténeti multunk egy-egy fejezetét voltak hivatva atmen-
teni a modern zenébe. Az 1988-as orgonadarabok sorozata ezen az tton halad még
tovéabb, felkutatva azt az egyhédzi dallamréteget, amely végigvonul a 16-17. szdzad
erdélyi zenéjében mint az eurdpai zene és a magyar népzene szintéziskisérlete.
Ennek a tudomanyos gytjtemények lapjain 1étez4, a népzene szajhagyoméanyaban
elszigetelten még fellelhetd zenei anyagnak az &tmentése a hangversenyéletbe és
ezaltal a mai zenei koztudatba rendkiviili jelent6séggel bir.

A kilencvenes évek egyhédzzenei termése igencsak valtozatos és gazdag Terényi
Ede mitivészetében. A zeneszerzd olyan mitvekkel folytatja orgonadarabjai sorat,



mint a Glocken orgondra, szopran hangra és tit6hangszerekre (1991), In solemnitate
corpore Christi orgondra (1994), Messianesque orgonara (1994), Die Trompeten des
Gottes orgonara és trombitaszélora (1995). Megjelennek a nagyobb 1élegzetii egyha-
zi miifajok is: 1990-ben alkotja meg Te Deum és Missa in A cimi kérus-zenekari ma-
veit, 1991-ben a Stabat Matert két néi hangra, orgonéra és it6hangszerekre. Ekkor
sziiletik a Krisztus hét szava a keresztfan cimd kantata is (szopran- és baritonszolo,
it6hangszerek és orgona). Mint a felsorolasbdl is kitinik, a szerzé elsGsorban nem
52616 orgonadarabokat alkot. Erdeklédése az orgona és az tit6hangszerek kombinéci-
6s lehetGségei felé fordul. Ilyen jellegti hangzaseffektusok kikisérletezése, kiaknaza-
sa az els6dleges innovécids cél. A miivészi cél viszont tovabbra is a régi erdélyi egy-
hézi zene modern, kompozicios feltérképezése. A régi dallamok rendkiviil valtoza-
tos, 1j életet élnek ebben az 1j zenei kérnyezetben. Pontos atvételitkre csak ritkan
keriil sor. Sokkal gyakoribb a dallamok belsé zenei energidinak a felszabaditésa a
legvaltozatosabb zenei eszkozokkel. Elsé helyen &ll ezek sordban a kottakép sajatos
zenei Gjraolvasédsa a kiillonbozé kulcsok alkalmazasaval. Ezzel a technikdval nagy-
szamu Gjabb dallamvaltozat keletkezik, és Gijabb modalis fordulatok ttinnek el6 a
dallambél. A szerzé kulcsscordaturanak nevezi eljarasat. A moédszer hasonlit a kémi-
abol ismert eljarashoz, amelynek sordn egy kivalasztott anyagot tobbféle kémiai ha-
tdst kornyezetbe helyeznek, igy vizsgélva annak reakci6it. A masik at a dallamok
ritmusanak dllandé hulldmzasa, a hangok, dallamsejtek idGtartamanak mikroszkopi-
kus vizsgalata nagyitassal vagy éppen dimintcidval. Ezt ritmusscordaturanak kelle-
ne nevezni az el6z6 dallami eljards mintajara. Ezittal is az anyag, a dallam zenei
energidinak felszabaditasa a cél.

A harmadik 1t a dallamhangok egymasra helyezésével keletkezé harmoéniafzio,
amely &ltal rendkiviil Gjszert harméniakapcsolatok jonnek létre. A harmoéniak szer-
kezete beilleszkedik a modern zene mar kikisérletezett, rendszerbe foglalt harmoni-
ainak soraba, az Gjszertiséget igy ezek ,véletlen” egymasutanja adja. Egészen 1j, sa-
jatos harmoniaftizések alakithatok ki. Es ami a legfontosabb, ezek tovabbra is szoros
kapcsolatban maradnak a zenei alapanyaggal: a dallam fiigg6legesitése nem semmi-
siti meg a felhalmozott zenei energiat, ellenkezéleg, Gjabb energiasugarzassal gyara-
pitja azt. ,,Az eredeti dallambdl — mondja a zeneszerzg — amorf 1Gj anyag keletkezik,
ami tetszés szerint formélhat6. A szobrasz keze alatt formal6dé szoboranyaghoz
hasonlé. Lehet marvanytomb keménységt, és lehet agyagpuhasagi. Az elébbihez
vésdre és kalapacsra van sziikség. Az utébbihoz a kéz és az ujjak formélé erejére, me-
leget draszt6 energidjara. A dallamokbdl alkothat6é anyag néha izz6 ércként buggyan
fel, ilyenkor kiilonleges formakra van sziikség, amikben ez az izz6 anyag kihtlhet,
és igy veheti at a minta formajat.”

A Miseparafrazisok a XVII. szdzadi Erdélybdl (1993) az utébbi kategéridhoz sorol-
hat6. A mi ot tétele egy-egy Kajoni misetétel, illetve egy korabeli szerzé mivének
kezdé motivumara épil. A tételek anyaga igy egyetlen motivumbdl bomlik ki és ala-
kul grandiézus zenei épitménnyé. Az els6 tétel a szokasos Kyrie-misetétel harmas
felépitéssel: Kyrie eleison — Christe eleison — Kyrie eleison. Ez a formai modell, amely-
ben ,megszilardul” a motivumbdl felforr6sodé hangzasanyag. A masodik tétel a
Gloria miserész szerepét véllalja magara. Szokatlan sodrasa zenefolyam, melyben a
kiizdelmes elem domborodik ki, ellentétben a Gloria-tételek tinnepélyes felmagasz-
tosulasaval. Az alapul vett dallamminta elsé harom hangjabdl alakitott mikroszkopi-
kus, liktetd, sodré dallamfigura hajtja elére a drdmai zenei akciét. Az utolso tétel
Agnus Dei koralja a mar emlitett kulcsscordaturaval éri el kiilonleges modalis effek-
tusait. Ezzel a néhdny példaval is vilagossa valhat, hogy a korabbi évtizedek zene-
szerz6i gyakorlataban kialakitott technikai eljarasok (szerializmus, zenevizualizala-
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si torekvések, varidcios ajitasok stb.) szintézisbe olvadnak a kilencvenes évekbeli
kompozicidkban.

A kilencvenes évek kozepétdl a zeneszerzd kifejezett vonzalmat érez a vilagiroda-
lom nagy drdmai alkotasainak zenei atiiltetése irant. A technikan tal egy ujfajta, filo-
zofikus megkozelitése ez a zeneszerzésnek, a miivészetnek és egyben az emberi 16t-
nek. Uj zenedramai miifajt teremt és népszertisit a szerz6, a monooperat, amelynek
lényege abban rejlik, hogy egyetlen eldadéja van, aki képzeletbeli sikon kiilonféle sze-
replékké valtozik 4t az el6adas folyaman. Monooperai tematikajat a szerzg kiilonbo-
z6 népek kultiraibdl meriti, képzeletben megannyi foldrészt jarvan be zenéje éltal.

Abrazol6 képzelete a képzémiivészet terén az immaér harminc évvel ezel6tt meg-
kezdett szines grafikai sorozatok (Genesis, La Puerta del Sol, Egzotikus virdgok) foly-
tatasdra készteti. Terényi Ede 2002-ben két tjabb grafikai sorozatot hoz létre: az
Instrumentariumot és a Dantescat. E sorozatokat 2010-ben béviti ki masik két szines
grafikai széridjaval: a Dante kertjében, valamint a Nausicad cimtivel.

Visszatekintve Terényi Ede zeneszerzdi tevékenységére, a legszembetiinGbb je-
lenség az alkoto6i periddusok szabalyos, tizéves idGtartama, hatarozott alkotéi profil-
ja, egymastol vald vilagos elkiiloniilése. Ezek az egyenletesen liktetd évtizedek az
1952-es esztenddvel, a kolozsvéri Zeneakadémiara valé beiratkozasaval indulnak.
Ennek kovetkeztében a fordulépontok nagy belsé rendszerességgel az 1962-es, 1972-
es, 1982-es, 1992-es, 2002-es és remélhetbleg az 2012-es évszamokhoz kapcsolod-
nak. Természetesen nem napra és 6rara bonthaté le az 1j alkotéperiddus felttinése.
Néha valamivel hamarabb, maskor réviddel az id6hatarvonal utédn jelentkezik, de
mindenképpen kotédik az egyenletesen valtakozé alkotéi ritmuslitktetéshez. Valo-
szinl oka azokban a kiils6 hatasokban is keresendd, amelyek részben egybeesnek az
emlitett datumokkal. A dodekafénia a hatvanas évek elején jelentkezik a kolozsvari
zeneszerzok alkotasaiban. A zenegrafika a hetvenes évek elején jut el hozzank, a ze-
nei historizmus pedig a nyolcvanas évek elején kezd igazan hatni. A kilencvenes
évek elejének egyhédzzenei kibontakozasa kozismert jelenség. Ezek kozvetlentil hat-
nak alkot6inkra, hatasuk alél senki sem vonhatja ki magat.

Az alkotéperiodusok tizéves liiktetésén kiviil a zeneszerzg szerint érvényesiil egy
altalanosabb alkot6i kibontakozasi folyamat is. Ez az életkori véltozasokkal hozhaté
Osszefiiggésbe. Terényi Ede ilyen irdnyt kutatdsainak eredményét a kovetkezékép-
pen foglalhatjuk 6ssze. Barmely alkot6 életében az elsé harom évtized az asszimila-
ci6 periddusa: az anyaggytjtés és a feldolgozas ideje. Emelkedd vonallal abrazolhat-
juk. A harmincadik és az 6tvenedik életév kozotti szakasz az egyéni hang kibontako-
zasdnak a magaslata. Egy vizszintes vonal koriili hullimz6 vonalrajzzal lehetne
szemléltetni. Ekkor sziiletnek meg az els6 legnagyobb értékd, egyéni hangvételd
alkotasok. Terényi Ede alkot6i ,,magasfennsiknak” nevezi ezt az idészakot. Az 6tve-
nedik életév utan hirtelen beall egyfajta letisztulasi folyamat. A forradalmi Gjitok is
ebben az életkorban valtanak at j, kikristalyosodott stilusra. Az életmi végs6 6ssze-
gezddése kezddédik el, ahonnan egyéntdl fiiggéen sokféle tovabbhaladasi irdnyvonal
nyilik. A leggyakoribb egy 4j, emelkedd fejlédésvonal elindulésa, hasonléan a kezdé
periédushoz, de ezuttal az emelkedés az alkot6i magaslatrél indul tovabb. Terényi
Ede elmélete szerint létezik a megtorpands vagy éppen a hanyatlas variaciés lehet6-
sége is, ha az alkot6i energidk a kozéps6 periédusban mar kimeraltek volna. Néha
fennallhat annak lehet&sége, hogy az alkoté tovabbhalad a megkezdett iton minden
kalonosebb letisztulasi kisérlet nélkiil — az ilyen alkot6t a tehetetlenségi erd hajtja
tovabb, nem képes szabadulni a reflexmozgasoktél, a beidegz6dott modellektdl.
Terényi Ede esetében a harom életkorhoz kotott alkotéperiodus a kovetkezéképpen
alakul: 1935-1965, 1965-1985, 1985-?. A két alkot6i csom6pontot két jelentds zenem-



neobarokk concertét zaré Haendeliana mélyhegediire, vondszenekarra és titGsokre.

A Haendeliandval elindult alkot6i szintézisr6l igy vélekedik a szerzg: ,Ez az
elsé miivem, amelyben teljes terjedelmében megszolal egy barokk téma — Handel op.
6 nr. 12, Aria, Larghetto e piano, E-dtrban -, egy tonalis téma! A hatvanas-hetvenes
évek forrong6 wjitasai utan, amelyekben magam is minden tehetségemmel, kisérle-
tezd kedvvel vettem részt, mertem egy dir-téméhoz nytdlni, azt mivem alapanyaga-
ul bemutatni és arra variaciokat épiteni gy, hogy a téma mtivészi tartalmat, tizene-
tét a modern kor hallgatésaga felé kozvetiteni tudtam. A valtozatos karakterd tételek
— kis rapszodiak! — messze eltdvolodnak az eredeti kiindulasi téméatél, mégis meg-
6riznek valami belsé energiat, kifejezést, ami azonos indittatasbdl fakad: a téma
zenedramaturgiai kifejlédésébél. Az azonos dramaturgia fiizi egybe a mi tizenegy
részletét (téma tiz varidciéval). A tondlis karaktert erételjes modalis hangzasvilag
véltja fel. Az igazi alkotdi kérdés az volt, hogy hogyan sikeriil ez a metamorfézis. A
20. szazadi zene ezt mér elGlegezte azzal, hogy tonalissé alakitotta a méduszokat. Es
nemcsak az ismert heptatonikus méduszrendszert alakitotta at, de a heptatonia
secundat is. A 1id hangsor éppugy darra alakult, mint a mixolid, az el6bbi lid szint
kapott a felemelt negyedik fokkal, az utébbi modélis dominénst a leszallitott hetedik
fokkal. Elszinezddott a moll hangsor is a dér szexttel és a frig szekunddal. De mind-
egyik tonélis kézpontot kapott — és ez a lényeg. A heptatonia secunda méduszai, pél-
daul az akusztikus hangsor (c-d-e-fisz-g-a-b) szintén tonalis kozpontot kapott, igy
Gjabb érdekes szind dar hangsor keletkezett. Ilyen el6zmény utan természetes folya-
mat volt egy Hidndel-témat belehelyezni ebbe a mar kialakitott, j6l kimunkalt hang-
zasvilagba. A hangzdseredmény egyaltalan nem kétértelmi: a dar-téma szamos 1j
hangzaseffektussal gyarapodik a varidciék soran. A mid tulajdonképpen egy téma
vandorlédsa az egyre Gjabb hangzaskornyezetben.”
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