ZOMBOLA PETER

ARVO PART KOMPOZICIOS

MODSZERE ES MUVEI

AZ ALKALMAZOTT ZENE TUKREBEN

0zépiskolas koromban taldlkoztam el6-

szor Arvo Part zenéjével. Elementaris

hatassal volt rdm zenéjének tisztaséga,

id6kezelése, mélysége és végletekig
meng egyszeriisége. Lassan masfél évtized eltelté-
vel sem csokken zenéje iranti lelkesedésem és
nagyrabecsiilésem. Mikor felvételt nyertem a Liszt
Ferenc Zenemiivészeti Egyetem Doktoriskolajaba,
egyértelm volt, hogy disszertaciomat Part mtvé-
szetének fogom szentelni, hiszen a ma él6 zene-
szerzbk koziil 6 gyakorolja rdm tovédbbra is a legeré-
sebb hatast. Cikkemben rovid attekintést kivanok
nyujtani a szerzé életérdl, miveir6l, kompozicids
modszerérél és zenéjének filmbeli megjelenési
formairol.

Elete

B Arvo Part 1935. szeptember 11-én sziiletett Eszt-
orszagban, a Tallinn kozelében fekvd Paide nevid
kisvarosban. Hairomévesen — sziilei valdsa miatt —
Rakverébe koltoznek édesanyjaval. 1940 janiusa-
ban a Vorés Hadsereg megszallja Esztorszagot,
majd augusztus 6-t6] Eszt Szovjet Szocialista Koz-
tarsasdg néven 16. tagkoztarsasagként a Szovjet-
unidhoz csatoljak. 1941-t61 haroméves német
megszéllas kovetkezik, majd 1944-t6l az orszég
Gjra a Szovjetunié tagkoztirsasidga egészen az
1991-es fiiggetlen mésodik Eszt Koztarsasag kiki-
altasaig. A héaborus esztenddket vidéken vészeli at
a csalad. Sokoldald zenei képzésben részesil: hét-
évesen elkezdi zeneiskolai tanulmanyait zongora,
majd kés6bb oboa szakon is, oboazik az iskolai ze-
nekarban, ut6zik egy konnytizenei egylttesben,

Nincs elore kiszamithato
nyito vagy zaro hang,
barmilyen hangzat
kikeverheto a hét
hangbdl, ezaltal egy
allando hangzaskép jon
létre. Ez az epikus zene
remekiil kiegésziti az
eloz0 évszazadok
nagyrészt dramai

és lirai zenéit.
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tovabba énekel az iskolai énekkarban. Egyre tobbet improvizal, tizennégy éves kora-
ban irja elsé darabjait. Tizenhét évesen Meloodia cimi zongoradarabjaval elindul
élete els6 zeneszerzdi versenyén. 1954-t6]l tanulményait a tallini Zenemtvészeti
Szakkozépiskolaban folytatja zeneszerzés szakon. Tanarai Harri Otsa és a Magyaror-
szagon kérusmiiveirdl is j6l ismert Veljo Tormis. Stadiumait koételezé katonai szolga-
lat szakitja meg kozel két évre, majd ’56-ban visszamegy a kozépiskoldba. 1957-ben
sikeres felvételit kovetGen a Tallin Conservatory névendéke lesz, tandra Heino Eller,
akinek keze alatt neves zeneszerzék egész sora tanult. Ellernél folytatott tanulma-
nyai sordn talalkozik elszor Schonberg, Webern és Boulez zenéjével, hatasukra kez-
di el foglalkoztatni a szerializmus. Fontos megemliteni, hogy az elsd észt szerialista
kompozicié is az 6 nevéhez ftiz6dik: Nekrolog cimii zenekari darabjat 1960-ban irja.
1958-t6l 1967-ig az Eszt R4di6é munkatéarsa, emellett a tallini Pioneer szinhéaz zenei
vezetGje. 1962-ben megnyeri a Szovjetunié Fiatal Zeneszerzginek Versenyét, diplo-
makoncertjét 1963-ban tartja. A hatvanas években féként szerialista miivekkel
jelentkezik, a hetvenes évek szerény termése és tobbéves alkotéi valsaga utén az 4al-
tala kifejlesztett tn. tintinnabuli rendszernek kdszonhet6en a nyolcvanas években
késziilnek el az életmt gerincét ad6 — tobbnyire a cappella vagy oratorikus — mester-
munkak: mindenekel6tt a Passio, tovdbba a Stabat Mater, a Te Deum, a Miserere, a
Tabula rasa, a Spiegel im Spiegel, a Hét Magnificat-antiféna, a Magnificat, a De
profundis, a Cantus in Memory of Benjamin Britten, és még hosszan sorolhatnank.
Egyre novekv6 népszertiségében nem kis része van miivei kivalé és elhivatott el6-
adéinak: Paul Hillier, Tonu Kaljuste, Stephen Layton, Gidon Kremer, Dennis Russel
Davies, Neeme Jarvi, Estonian Philharmonic Chamber Choir, Tallin Chamber
Orchestra, The Hilliard Ensemble, Lithuanian Chamber Orchestra, Poliphony
Chamber Choir, Staatsorchester Stuttgart, Tonus Peregrinus, Theatre of Voices, The
Pro Arte Singers, hogy csak néhany nevet és egyiittest emlitstink a teljesség igénye
nélkiil. Ezenkiviil szdmos szinpadi kisérézenét, illetve filmzenét komponalt, meglé-
v6 kompozicibit elGszeretettel hasznéljdk fel a legktilonfélébb filmrendezdék: Mi-
chael Mann, Gus van Sant, Tom Tykwer, Werner Herzog, Jean-Luc Godard, Frangois
Ozon, Janisch Attila, ugyancsak a teljesség igénye nélkiil, csupdn a legismertebb
neveket kiemelve.

Az emigraci6 lehetfsége mar a hetvenes években foglalkoztatta Partet és csalad-
jat. Féleg feleségének hatasdra 1980 januérjaban végleg elhagyja hazdjat, majd — az
eredeti ati cél, Izrael helyett — Bécsben telepszik le nejével és két fiaval. A kovetke-
z6 évben Berlinbe koltoznek, és a mai napig ott élnek. 1996-ban az American
Academy of Arts and Letters tagjai sordba vélasztotta, a Classical Brit Awards 2003
kortars zene kategéridjanak kitiintetettje, 2005-ben a modern eurdpai egyhazzene
megteremtésében vallalt szerepéért Eurépai Egyhazzenei Dijban részesiilt, 2007-ben
a Léonie Sonning dan alapitvany zenei dijat kapta. Hetvenedik sziiletésnapjat vilag-
szerte tinnepelték: szimpoéziumok, Gj CD-k, tematikus adasok komolyzenei radidk-
ban és a Mezzo televiziéban, természetesen rengeteg koncert kiséretében. A szerzd
hetvenotodik sziiletésnapja tiszteletére 2010-ben nagyszabasi konferenciat tartottak
az Egyesiilt Allamokban, Bostonban. Emellett aktiv kozéleti tevékenységet is véllal:
j miivet komponalt a kordbbi észt miniszterelnok emlékére, Lennartile cimmel. La
tela traslata cimi zenekari darabjat a 2006-o0s torinéi Téli Olimpia nyitékoncertjére
irta. Elkésziilt az életét bemutaté dokumentumfilm is Dorian Supin rendezésében,
24 Preludes for a Fugue cimmel, mely szakmabeliek és laikusok szamara egyarant
érthetd forméban térja elénk a szerzd élettorténetét, alkotéi modszerét, darabjai pro-
bafolyamataiban jatszott szerepét, pedagdgiai ratermettségét és életszemléletét.



Mivei

B A Négy Kénnyi Tancdarab, a két Szonatina és a Partita mind Part tanul6évei alatt,
az Otvenes években késziilt zongoradarabok, melyekben f6leg a francia Hatok, vala-
mint Sztravinszkij és Prokofjev neoklasszicizmusa kdszon vissza. A zongorakozpon-
ta gondolkodés mellett fontos megemliteni a Meie Aed (Our Garden) cim( kantatat,
melynek érdekessége, hogy ez az egyetlen észt nyelvii kompozici6 a szerzg eddigi
életmiivében. A hatvanas években mar igen komoly, maradandé mtvek sziletnek,
Gjabb irdnyzatokhoz vonzdédva és a nyugat-eurépai zenei tendenciakat is figyelembe
véve. A hatvanas években keletkezett f6bb mtvek: a Nekroldg, a zeneakadémiai ta-
néranak, Heino Ellernek ajanlott 1. szimfénia, a 2. szimfénia, a Luigi Nonénak ajan-
lott Perpetuum Mobile, a Collage sur B-A-C-H, a Msztiszlav Rosztropovicsnak ajanlott,
Pro et contra alcim@ Cselléverseny és a Credo. Ebben a periédusaban Part a
szerializmus feltétlen hive, mtveinek nagy része ezzel a technikaval késziil. Fontos
kiemelni a Nekrolég cimt zenekari darabot mint az els6 észt szerialista kompozici-
6t. A tizenkét hanggal valé komponalassal parhuzamosan kollazstechnikaval is ki-
sérletezik a szerzé: talan legjobb példa erre a Cselléverseny, amelynek mér az alcime
is ezt a technikat sejteti. Idézet kontra ,sajat” anyag. A Collage sur B-A-C-H cimi
kompozicié is ebbe a kategériaba tartozik, a cime, azt hiszem, nem szorul tovébbi
magyarazatra. Péart korai miivei sajnos nem tartoznak a 20. szazadi repertoér legtob-
bet jatszott darabjai kozé, pedig néhany koziilikk — véleményem szerint — megérde-
melné a figyelmet. Mindenekel6tt a Perpetuum Mobile vilagos, Gjszert formakezelé-
sével, a szerializmus repetitiv ritmikai eszkozokkel valo keresztezésével, a hagyoma-
nyos zenei formak figyelmen kiviil hagyaséval. A masik figyelemre mélt6 kompozi-
ci6 egy korusm, az 1963-as Solfeggio, mely a tobb mint tiz évvel késébbi gondolko-
dasmodot és stilaris felfogéast elGlegezi meg statikussagaval, minimalizmusaval,
szillabikussagéaval és homogenitasaval, zarvanyt képezve ezzel a hatvanas évek leg-
inkabb szerialista darabjai kozott.

Az 1968-as Credo megirdsa utdn az utkeresés évei kovetkeznek. Ennek a bizo-
nyos Utkeresésnek egy igen korai fazisa a 3. szimfénia, amely a Partnél bekovetke-
zett alapvet§ szemléletvaltozas elsG dllomasa. Ebben az 6t évben kezd el behatéan
foglalkozni az 1600 el6tti szakralis zenékkel, kiillonos tekintettel a gregorian énekre,
a korai polifénia mestereire — Perotinus, Machault, Ockeghem —, illetve Palestrina ze-
néjére. A 3. szimfénia stilarisan sokkal eklektikusabb és kevésbé megoldott darab,
mint a hatvanas évek kompoziciéi, am vilagosan érezhetd, hogy valaminek végérvé-
nyesen vége van, és valami 4j fog kovetkezni, mely nem az el6z4 évszazadok f6leg
kontrasztalapt formaalkotasabél indul ki, hanem kitagitja a hatart mind idében,
mind pedig foldrajzilag. Igy képzédik meg a tintinnabuli rendszer, a hetvenes évek
masodik felétél hasznalt kompoziciés médszer, melyet a kovetkezékben fogok rész-
letesebben ismertetni.

A tintinnabuli rendszerrel késziilt miivek tobbsége latin nyelvi vokalis md, azon
beliil is f6leg vegyes karra irt kompozicié. LegjelentGsebbek és legismertebbek ezek
koztl a Magnificat, a Summa, a Hét Magnificat-antiféna, a Kanon Pokajanen, a De
profundis és a Nunc dimittis. A latinon kiviil angol, orosz, olasz és német nyelven
komponél még a szerz6 ebben a korszakdban. Az életm( gerincét harom oratorikus
mi alkotja: a Passio, a Te Deum és a Stabat Mater (bar él6 szerzénél kockézatos a
rangsorolas, mégis az 1982-es Passiét gondolom Part legkiemelkedébb és legidgal-
16bb remekmtivének). Tovabbi népes halmazt alkotnak vonészenekari mtvei, min-
denekel6tt a Fratres, a Silouan’s Song, a Cantus in Memory of Benjamin Britten és a
Tabula rasa. Meglepé mddon kevés szimfonikus zenekari mivet irt eddig a szerzg,
megemlitendd ezek koziil a Lamentate, a La tela traslata és a 4. szimfonia. Nem tal
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népes a kamaramtivek kategéridja sem: kamarazenéjébdl a sz6lohangszerre és zon-
goréra irt Spiegel im Spiegel, a vonésnégyesre komponélt Psalom, valamint a rézfa-
vOs hangszerekre és iitGsokre hangszerelt Arbos a legjatszottabb darabok. Zongoréra
és orgonara irt csak sz6lémiveket a szerzé. Az elébbi csoportba a Fiir Alina és a
Variationen zur Gesundung von Arinuschka, az utébbiba pedig az Annum per annum
és tovabbi hdrom kompozicié tartozik.

Kompozicios madszere

B A hetvenes évek masodik felét6l Part az altala kidolgozott Gin. tintinnabuli rend-
szer haszndalatdval komponal. A tintinnabuli latin eredetd sz6, jelentése: harangocs-
kak. Szarmazékai megtaldlhatok a mai angol nyelvben: tintinnabulum,
tintinnabulation, tintinnabulate, tintinnabulary. Kevés hanghdl épitkez6 zenérél van
sz0, melyben hangstlyozott szerepe van az alaphangra épitett hdrmashangzatnak. A
hangrendszer 4ltalaban hét hangbdl all, mely vagy az eol, vagy az 6sszhangzatos
moll, vagy az i6n hangsornak felel meg. Nincs eldre kiszamithaté nyité vagy zaré
hang, barmilyen hangzat kikeverhet6 a hét hangbdl, ezéltal egy dllandé hangzaskép
jon létre. Ez az epikus zene remekiil kiegésziti az el6z6 évszazadok nagyrészt dramai
és lirai zenéit.

A hangmagassdgot vizsgalva a tintinnabuli rendszerben két, j6l elkiilonilg szo6-
lamtipust kiilonboztetiink meg. Az els6 maga a névadé, a tintinnabuli sz6lam, a ma-
sodik a melodic.

A melodic (M) szélam féleg szekundlépésekbdl épitkezik, terc is gyakran eléfor-
dul, a kvart vagy annél nagyobb lépések is létezd elemei a rendszernek, am joval rit-
kabbak, mint az elébb emlitett két hangkoz, és altalaban kiegyenlitik ezeket a 1épé-
seket. Nagyobb folugras utan 4ltalaban lefelé fordul, nagyobb leugras utan pedig fol-
felé ivel a dallam. Emelked6 mozgas esetében, két egymast kovets ugras kozil az
els6 a nagyobb 1épés, a masodik kisebb. Lefelé irdnyulé mozgésnal forditva torténik:
el6bb jon a kisebb hangkoz, aztdn a nagyobb. A szekvencidkat mindig kerili a szer-
z68. Az eddig elhangzott kritériumok, azt gondolom, nem 4j kelettiek, ezt néhény pél-
daval konnyen bebizonyithatjuk:
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Az els6 idézet a gregorian Fons bonitatis Kyrie-dallama. A masodik Palestrina 6t-
sz6lamu Ave Maria-offertériuma kezd§ részének szopran szélama. A harmadik Arvo
Pért Passicjabdl a basszus evangélista szélamanak néhany titeme. Az elébb felsorolt



kritériumok mindharom példara remekiil illenek. A dallamivet tekintve nem sok kii-
lonbség mutatkozik: kiegyensulyozottsag, vilagos vonalvezetés, semmi szimmetria
vagy szogletesség. A gregoridn dallam masodik sordnak elején, a Palestrina-példa el-
s6 két itemében, a Part-részlet 4-5. itemében tapasztalhat6 nagyobb, felfelé iranyu-
16 ugras mindharom esetben megnyugtatéan ki van egyensilyozva. Az egyetlen kii-
l6nbség talan a dallamiv tetépontjanak kezelésénél mutatkozik, melyre a gregorian
és reneszansz vokalis zene joval nagyobb figyelmet fordit. Gyakori, hogy két M-sz6-
lamnél a masodik az els6nek a titkkorforditasa. Az M-sz6lam ambitusa altaldban nem
tobb egy oktavnal, ennek a ténynek bizonyadra nem kis szerepe van az M-szdélam
konnyebb eldaddsaban. Nem tgy a tintinnabuli (T) szélam, amely altalaban tallépi
az oktévot, és esetében a duodecima, illetve tredecima tavolsag az éltalanos.

A T-sz6lamot konnyi felismerni, ugyanis mindig a hangrendszer elsg, harmadik
és otodik hangjain, tehat az alapharmason mozog, kizarélag az M-szélammal meg-
egyezd tonalitdsban. A hangkozoket tekintve — szemben az M-szélam apré 1épései-
vel — csak terc-, kvart-, szext- és oktavlépés képzelhet6 el, tovabba nem ritka az ok-
tav plusz terc, illetve az oktav plusz kvart kombinacié sem. A pihenteté szekundok
ebben a sz6lamban nincsenek jelen, ezéltal el6adasa joval nehezebb, mint az M-sz6-
lamé. A nagy ugrasok ellenére is viszonylag konnyen énekelhetéek az ilyen techni-
kaval komponélt sz6lamok, koszonhetéen a sok regisztervaltasnak; ennek ellenére
el6adasahoz mindenképp j6l képzett énekes elGaddok szikségesek. A két szélam
talalkozasi pontjaib6l ad6dé konszonancidk és disszonanciak biztositjédk azt az dllan-
d6 hangzasképet, amely Part zenéjét oly egyedivé teszi.

A mtivek ritmikailag nem tal differencialtak. Altalaban harom- vagy négyféle rit-
musérték van, de eléfordul, hogy két értékbdl épiti f6l az egész darab ritmikéjat. Nin-
csenek bonyolult képletek, éles vagy nytjtott ritmusok, a szinkdpak és atkotések is
viszonylag ritka vendégek. A mtvek tobbnyire monotematikusak, nincs kontraszt-
anyag, egyetlen Gtletb6l épiilnek f6l, altalaban teljesen homogének. Szemben a rank
maradt romantikus szemlélettel, mely szerint egy zenekari darabban altaldban t6bb
zenei szél fut egyszerre, itt maximum két- vagy csupan egyféle dolog torténik, tehat
ritmikailag nem til komplex a zenei texttra.

A hangszinek iranti, a 18. szdzad mésodik felét6l napjainkig ivel6 megnovekedett
figyelem Pértre dltaldban nem jellemz4. Nem érdeklik az egy-egy hangszerben rejlg
kalonbozé jatéktechnikdk, egzotikus jatékmodok, effektek, 4j fogéastablazatok. A
tintinnabuli technikaval késziilt miivek hangszerelése leginkdbb a barokk szerzék
instrumentélis zenéjét juttathatja esziinkbe, amelyben a horizontalitas volt a megha-
taroz6. Nem kaptak a kiillonb6z6 hangszercsoportok egymastél eltérg feladatokat,
hanem az adott dallam hangterjedelmét, elhelyezkedését és prioritasat figyelembe
véve szinte barmely hangszer jatszhatta a szélamot.

Az oktavkett6zés igen ritka a tintinnabuli rendszerben, mivel a sz6lamok elveszi-
tenék ily m6don 6néllésdgukat, amit a szerzd igen fontosnak tart megérizni. Néhany
példa természetesen van ra, de nem jellemzé ezen korszak hangszerelésére.

Part mivei altaldban dinamikailag sem til differencialtak, az esetek tobbségében
egy formai egység — szakasz, tétel, frazis — egy dinamikai elGirast kovet.

Talalkozhatunk azonban dinamikai véltasokkal is egy-egy tétel kozben, ezek alta-
laban a barokk mintét, a teraszos dinamikat kovetik. Ergsités és halkitas is el6fordul,
bar j6éval kevesebbszer, mint a teraszos dinamikai megoldésok, és az esetek tobbsé-
gében folyamatos, lineéris crescendo vagy decrescendo hasznalatos. Gyakran egy ze-
nei egység egyetlen crescendéra vagy diminuendéra épiil. Igen gyakoriak a szélsGsé-
ges dinamikai eléirdsok, féleg a halk dinamikai savban, nemegyszer fordul elé ppp,
s6t pppp jelzés.
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Piart miivei az alkalmazott zene tiikrében

B Végiil elengedhetetlennek tartom, hogy néhany szét széljak Part zenéinek egyéb
mivészeti dgakban valé felhasznaldsarél. Mint azt mar eldljaréban emlitettem, a
hatvanas években Pirt az Eszt Radi6 munkatarsa, emellett a tallini Pioneer szinhéz
zenei vezetGje, igy igen sok kisérézenét irt szinhédzi el6adasokhoz és radi6jatékok-
hoz, emellett rengeteg tapasztalatot szerzett az alkalmazott zene terén. ErdeklGdése
fokozatosan a film felé fordul, majd az utébbi évtizedben & keril a filmrendezdk ér-
deklédésének fokuszaba.

Michael Mann 1999-es Bennfentes cimi filmjében (The Insider) részletet hallha-
tunk a Litanybdl. A kilencvenes évek végének egyik legnagyobb vihart kavart ameri-
kai bir6sagi perét dolgozza fel a film, melynek soran Mississippi és negyvenkilenc
masik 4llam kétszaznegyvenhatmillidrd dollaros keresetet nyujtott be a dohdnyipar
ellen. Az igaz torténeten alapulé — a Michael Mannt6l mar megszokott médon — mo-
numentalis, szdzhatvan perces filmeposz Al Pacino és Russel Crowe fGszereplésével
készult.

A Cantus in Memory of Benjamin Britten majdnem egészében felhasznalasra ke-
riil az Oscar-dijas dokumentumfilm-rendezé Michael Moore Fahrenheit 9/11 cimi
opusaban (2004). A film George W. Bush valészerttlen felemelkedését mutatja be,
melynek eredményeként egy olajbizniszben tevékenykedd bukott tizletemberbdl a
vildg vezet6 nagyhatalmanak elsG embere lett. Ezt kovetGen Moore bemutatja, mi-
lyen szoros barati szalak fiizik a csaladot és tzlettarsaik korét a szatd-arabiai kira-
lyi csaladhoz és a bin Laden-rokonsaghoz. A 2001. szeptember 11-i New York-i tra-
gédia képsorai alatt a m{ els6 és utolsé szakasza hallhaté.

A fiiggetlen filmes Gus van Sant 2002-ben elkészitette az utébbi évtized egyik
legmegrazobb filmjét, a Gerryt, amit a Spiegel im Spiegel és a Fiir Alina tesz még fe-
lejthetetlenebbé. Az erds Tarr Béla-hatast mutat6 film — akinek a rendezé kiilon ko-
szonetet mond a filmvégi feliratban — egy gyonyord road movie keretén beliil kibon-
takozé kétszemélyes drama, Casey Affleck és Matt Damon szereplésével. A Spiegel
im Spiegel a film nyit6 és zaré képsorai alatt hallhat6, keretet ad a filmhez, mig a Fiir
Alina haromszor, a hosszi beéllitasok alatti passzazsok alatt tolti ki a dramaturgiai
uiresjaratokat.

Egy 2006-o0s ausztrdl filmdrdma, a Candy szintén a Cantust hasznalja (Neil
Armfield: Candy, Film Finance, 2006). Dan — a nemrég tragikus hirtelenséggel
elhunyt Heath Ledger — kolté szeretne lenni, Candy (Abbie Cornish) pedig festd; el-
soprd, szenvedélyes szerelmiik a legnagyobb boldogsag szabadsagaval ajandékozza
meg a part, am a kabitészer-fiigg6ség egyre mélyebbre taszitja Gket. Neil Armfield
rendezd remekiil ellenpontozza a film legdramaibb kulminacids pontjat Part szikar,
epikus zenéjével, elementaris hatast kivéltva ezzel a bipolaritassal.

A Gerryhez hasonléan a Spiegel im Spiegel és a Fiir Alina parosa alkotja a zené-
jét Tom Tykwer A gyilkosok is a mennyorszdgba mennek (Heaven, 2002) cimd,
Krzysztof Kieslowski forgatékonyvén alapulé filmjének. Egy angoltanarng (Cate
Blanchett) megprébalja sajat kezébe venni az igazsagszolgaltatast, am végiil balul 1t
ki a dolog, letart6ztatjak, késébb megszokik a fogsdgbhol. A Fiir Alina itt is keretbe
foglalja a filmet, mig a Spiegel im Spiegel éppen az aranymetszésnél hallhaté, nyu-
godtsdga és monotonitdsa még jobban kiemeli a vonat szdgulddsanak dinamizmusat.

Végiil egy magyar filmrél is essék sz6. A 2004-ben a 35. Magyar Filmszemlén
fédijas, Mdsnap cimi film rendezdje Janisch Attila. Esetében a Tarr Bélara emlékez-
tetd, a Mecsektdl a Kali-medencén at a Biikkig forgatott, gyonyord képekben bével-
kedd, lassan kibontakoz6 torténet és Part zenéjének idGkezelése nagyon jol kiegészi-
tik egymast.



Meég hosszan tarthatna a felsorolas, Jean-Luc Godard-tél Claude Milleren keresz-
ttl Frangois Ozonig. Szdmos eurdpai, amerikai és tavol-keleti rendez6 hasznalta és
hasznélja tovabbra is Arvo Part miveit, ezen filmek listdja mar napjainkig is hozza-
vetélegesen nyolcvan filmcimet tartalmaz, szinte minden mifajban. Nem feledkez-
hetiink meg végiil a réla forgatott dokumentumfilmrél sem. A 24 Preludes for a

2~ 2

Fugue cim film Dorian Supin rendezésében kivalé attekintést nyijt a szerzg életé-
r6l, munkassagarél, munkamddszerérdl és vilagképérsl, melyet koncertrészletek
tesznek még élvezetesebbé.
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