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MODERN HETKOZNAPISAG -
MUVESZLET A 19. SZAZADI PARIZSBAN

Mary Gluck: Popular Bohemia. Modernism
and Urban Culture in Nineteenth Century Paris

B Mary Gluck legtijabb kétete a 19. szazadi
Périzshoz kothet6 modernségképzetek és sa-
jatos identifikacios lehetGségek torténeti ér-
telmezéseit vizsgalja. A bohém vilagat elsG-
sorban lokélisan és funkcionélisan prébalja
behatérolni. A kotetcim akaratlanul is a po-
pularis- és magaskultira oppozicionalis vi-
szonyéba helyezi a jelenséget, viszont alci-
me jelzi azt, hogy a 19. szadzadi modernitas
és a vérosi kultira a népszerd kontextusabol
értelmezi a tulajdonnévvé ,emelt” bohém —
azaz népszerd/popularis — kultira kérdését.
A Korunk olvaséi egy, a miivészszerepekkel
foglalkoz6 korabbi lapszambdl ismerhetik
Mary Glucknak a bohém mtivész kulturalis
gyOkereit vizsgdl6 tanulmanyat, amely szer-
vesen illeszkedik e kotethez.

A kotet 6t nagy fejezetben targyalja azt a
torténetet, amelyet a bohém jelentésvaltoza-
tai egy szdzad folyamén megrajzoltak: a tor-
téneti, a romantikus bohém-, a fldneur, a de-
kadens és a primitivista mivészlét sajatossa-
gait. A szerz6 legnagyobb érdeme talan ab-
ban 4ll, hogy olyan kontextusokat, széveg-
kornyezeteket talal az egyes jelentésvaltoza-
tokhoz, Gjraértelmezésekhez, amelyek a leg-
finomabb &rnyalatnyi kiillonbségeket is ké-
pesek megvildgitani.

A tdrténeti bohém tipusa a modernizmus
diskurzusédba dgyazddik nem csupan e kotet
moédszertani megfontoldsai alapjan, hanem a
kora 19. szazadi vitdkban is. Ezek résztvevg-
it egyoldaldan tartja szdmon az irodalomtor-
ténet, és ezt igyekszik ellenpontozni Mary
Gluck. Az akadémiai kérokon kiviil zajlé pa-
rizsi modernizmusvitak a mivészlét és mo-
dernség kapcsolatat tematizaljak — alkalmi
szovegekben, paratextualis elemekként kari-
katardkon, humorlapokban, de kozvetve

azokon a fametszeteken, litogréafiakon, rajzo-
kon, amelyeket a szerzd illusztraciokként
vagy akar elméleti érvekként is hasznal e ko-
tetben. A kérdésfelvetés fel6l a modern fo-
galmét nem a racionalizmus hagyoméanyos
filozéfiajanak felelteti meg, hanem ahhoz
képest mas perspektivakbdl értelmezi, a va-
rosi élet velejar6jaként vagy a fogyasztoi kul-
tira részeként, illetve annak kereskedelmi
artikulacioiként.

Barmennyire is része Bohémia az 1800-
as évek egykord francia kozéposztadlyanak
(bourgeoisie), a szentimentélis és ironikus
bohém tipusa elhatérolédik att6l. Az egyko-
ron népszerd ironikus bohém figurdja —
amely a kotetben torténetiként nevezddik
meg és ekként keriil géresé ald —, a hétkoz-
napi modernség megtestesitje és idGvel
esztétikai megformaéldja, kiesik az irodalmi-
tarsadalmi emlékezetbdl. Ezért koveti nyo-
mon Mary Gluck e paradigmatikus jelenség
valtozasait, és csak viszonyitasképp figyel a
szentimentalis bohém tipuséara. Az irénia és
par6dia nem csupén a torténeti bohém, ha-
nem az azzal kapcsolatba hozhaté méas sze-
replehet6ségek sajatja a 19. szdzadi périzsi
kultéraban, olyan szereplehetéségeké, ame-
lyek a valdsdg és miivészet kozott medialé
mivész sajatjai.

A hires ,régiek és Gjak” vitat lezdré ese-
mény, Victor Hugo Hernani cim mtivének
1830-as bemutat6ja ad alkalmat az 4j ko-
z0nség, a radikalis mivészek megmutatko-
zasdra. Ez az esemény pedig kordntsem a
muvészi alkotdsokat, hanem a muivészek-
ként megmutatkoz6, az idGsebb romantiku-
soktdl is elhatarol6dé 1j romantikus bohé-
meket ismerteti meg Périzs kozonségével,
amely nagyon latvanyosan, oltozkodésével
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hivjak fel magéra a figyelmet. A kiils6ként
megjelenitett és lattatni kivant életmdd va-
lik excentrikussa, szubverzivvé, a bohém
mivész létének jelévé, amennyiben az a
polgéari kédok ellen irdnyul, és Gjrairja a kul-
turalis hatarokat a romantikusok-klassziku-
sok, a romantikusok és bohémek kozott is.
Théophile Gautier voros szatén mellénye,
de a romantikus bohémek historizal6 (ko-
zépkorra hajazd), karnevali egzotikusnak
szamité ruhédzata olyan popularis kifejezés-
moédoknak tulajdonit jelentéseket, amelye-
ket viszonylag ritkdn mozgdsitanak az iro-
dalomtorténeti vizsgal6déasban. Az életméd,
a ruhazkodas, az oltozkodési stilus kutatasa
ebben az esetben sikerrel kindlja magat a
mivészlét-értelmezések forrdsaul. Ugyan-
akkor arra is lehetéséget teremt, hogy az ar-
nyalatnyi differencidlé kiillonbségeket is las-
suk, példaul a dandy és bohém szubkulttarat
teremtd oltozkodése kozott. Ezzel a mod-
szertani nyitassal Gluck a stilus differencia-
16 erejét tudja megragadni nem csupén a
francia, hanem hasonlé kiilfoldi jelenségek
egyméshoz valé viszonyaban is.

Az urbanus vilag latvanyos szubkultdrai
mellett az 1830-as évek Parizsaban 4j kultu-
rélis szinpad alakul ki: a napilapok és rovata-
ik, amelyek a hétkoznapi, a népszerd jelzét
implikéljak, és a fogyasztassal kapcsolatosak.
A mindennapi irodalom ekkor valik rendki-
viil népszertvé. Jules Janin a tarsadalomban
megteremthetd személyi szabadsaggal, a vi-
talitassal és a kreativitassal hozza Gsszefiig-
gésbe ezt az irodalomfogalmat. Innen nézve a
popularis kultdrat olyan emancipatorikus le-
hetgségként latjuk a 19. szazad elsé harmada
végén, amely a polgdri kultdrara jellemzd
moralis ellendérzés és szocidlis torédés aldl
szabadjitja fel a bohém muivészt.

Mary Gluck irodalmi szovegek elemzé-
sével érzékelteti azokat a finom &rnyalato-
kat, amelyek a jelentések radikalizdlodasét
is leleplezik. Az ironikus bohém fogalma
még erételjesebbé teszi az egykord irodalmi
nak vizsgalatét is, amely soran arra is lehe-
téség nyilik, hogy a kanonikusnak szamito
értelmezésekhez képest a szovegek 1j jelen-
tései is feltaruljanak. Igy példaul Gautier a
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el6szavaban, amelyet a I’art pour art elvet
tematizalé szovegként tart szamon az iroda-
lomtérténet, nem az esztétikai értelemben
vett magaskultirat, hanem a modernként
tekintett népszerd kultarat védelmezi, és az
esztétikai irodalomfogalomhoz kothetd kije-
lentései csupdn masodlagosak a mi elsddle-
ges kontextusa fel6l. Gautier parédiaja
teatralizalja a Janin-Nisard vitat’, ezért a
bohém figuraja esztétizalt, allegorikus hds-
sé valik.

A modernséget implikalé melodrama és
vaudeville miifaji sajédtossdgait parhuzamo-
san és oppozicionalisan vizsgalja a kotet (a
modernségképzetek, az egyén és a hazassag
témaja feldl), mikozben a hagyomanyozo-
désra és jelentésvaltozasokra is figyel. Az
1920-as években marginalizal6dé, kordbban
a bohémekhez tarsitott melodrama helyét az
1840-es években a vaudeville veszi at,
amely a kozéposztilyhoz kothets, puritan
és pragmatikus miifaj.

Azért is érdekes a tobbszint(ivé valé pa-
rodia vizsgalata, mert ezaltal nyilvanva-
l6bbnak ttinik az, ahogyan a kiilonbozé kul-
tardk egymashoz val6 viszonya alakul. Lat-
hat6 a kétetben, miként mindsiil szubkulti-
ranak a divat és a deviancia, hogyan parodi-
zaljak, majd milyen vélaszlehetGségekkel
szolgal erre Théophile Gautier — parédia-
ban. Lathat6, hogyan esztétizalédik a bo-
hém élete, miként valik id6vel kudarcossa,
illetve a valtoz6 vildg mennyiben befolyé-
solja az egykor modernnek szamité létfor-
mék tjraértelmezését, radikalizalédédsat
vagy tovabbélésének hogyanjat.

Hogy mennyire sajatosak a bohém e ko-
tetben elkiilonitett, egyediesitett, de torté-
netileg véltoz6 tipusai, azt a francia szé-
hasznalat is igazolja, hiszen a bohém egy
késébbi tipusa megdrzi ,sajat” nyelvét, kul-
turdlis identitdsat. A kotet kovetkezetesen
flaneurként szerepelteti és a modern varos
kontextusaban vizsgédlja ezt a harmadik ti-
pust. A kordbban ismertetett tipusok torté-
netileg megelélegezik ezt. Ez azért vélik a
kotet egyik fontos hozadékava, mert hagyo-
manyosan a bohém fogalmanak népszertivé
valasat Henry Murger La vie de bohéme ci-
md munkéjahoz kotik, holott a jelenség,
amint latjuk, elGtorténettel rendelkezik.
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A bohémek tGjabb generacié6jat képezik a
flaneurok, akik szintén kiilsd, a teatralitdsra
alapozd, extravagédns, egzotikus megjelené-
sitkkel hivjék fel magukra a figyelmet, mi-
kozben olyan megfigyel6ként hatarozzak
meg magukat, akik képesek a rejtett lénye-
gek meglatasara, olvasni tudjdk azt a labi-
rintust, amit a périzsi népszerd kulttra je-
lent, teljességében hozzéaférhetnek az urbéa-
nus vildghoz. Ezért vilnak kedvelt mtifajok-
ka a panordma-esszé, a tdrsadalmi sztereoti-
pidkat leir6 ,lélektan”, az urbanus vilag rep-
rezentdcibjanak realisztikus miifajai. Mind-
ez pedig kétségekkel jér, és azzal a kérdés-
sel, miként jelenithet6 meg az az urbénus
vildg, amely nagyon gyorsan megfejthetet-
lenné, 4tlathatatlanna vélik.

A modernitds 6sszefiiggd epikus torté-
netei érvényiiket vesztik az 1840-es évek vé-
gére, igy a flaneur is problematikus figura
lesz, hiszen elttinik az 6t létrehozé kultura-
lis horizont, helyét a realizmus irdnyzata
veszi at, amely a multat irrelevansnak tekin-
ti, és a jelen egyedisége és az igaz irant ér-
deklédik. Gustave Flaubert Bovarynéja igy
lehet realista remekm, mikozben az 1850-
es évek végére Baudelaire a realizmus par6-
diajaként, a képzelet védelmében teremti
meg a ,modern élet fest§jének”, az 4j
flaneurnek a tipusat. Az irénia és parddia
(6n)reflexiv mifajként az empirikus tapasz-
talatok altal leleplezett eltdvolodast a tedria
és gyakorlat, a mivészi l1ét és valéség, a kiil-
vilag és az egyén belsé vilaga, a gesztusok és
jelentéseik kozott 4t tudja hidalni. Csupén a
humor és irénia biztosithat a modern md-
vész szdmara lehetGséget sajat 1éte ellent-
mondésossdganak felismeréséhez. Ez pedig
szerintitk hési lehetGség.

A radikalis alkoték a bohém kultdara qj
véltozatait képviselték az 1870-80-as évek-
ben. A kavéhédzak és kabarék dlland6 vendé-
gei meg@rizték kapcsolatukat az urbanus lat-
vanyossaggal, és a bohém korabbi tipusaihoz
viszonyulva mivészi happeningekkel, per-
formanszokkal hivtdk fel magukra a figyel-
met. A kabarék (pl. a Chat Noir) a nyilvanos-
sdg 1j helyeiként (a szubverziv, karnevali és
provokativ el6adasok, irodalmi szalonok
tereiként) a parddia lehet6ségeit jelentették,
a miivészek és nézdk kozotti kapcesolat 1étre-

hozéasat, de az expressziv én-dramatizaciét
is. Ez a nyilvdnossag talalkozott a korabeli
Parizsban azzal a hasonl6 funkci6ja terapiés
hellyel, amely a frag-mentalttd val6 emberi
tapasztalatokat tanulmanyozta, és ez nem
mads, mint a Salpétriere korhaz, illetve Jean-
Martin Charcot pszichidtriai el6adédsai. Ez
utébbiak orvosi puzzle-bdl épitettek fel egy
altalanos, kulturalis relevanciaval biré jelen-
séget, amelyet é16 bemutatékkal, fizikai bi-
zonyitékokkal erdsitettek meg. Szérakoztaté-
ak, inspirativak voltak, és — akarcsak a
flaneurdk — a nagyvérosi 1ét konfazi6jat szer-
vezték narrativakka, latvdnyos performansz-
sza. A hisztéridval kapcsolatos empirikus
tapasztalatok idével rekontextualizaltak a
jelenséget, a dekadencidval térsitottak és
mordlis alapon kivantédk orvosolni a kortars
beteg, miikodésképtelen tarsadalmat. Ez a
bohém tapasztalatok mulanddsagét is jelzi,
hiszen egy olyan kultdrat iktat ki a hisztéria
medi-kalizédldsa, amely komoly funkciét tol-
tott be a jelenség nyilvanossagaban.

Ebben az esetben is latszik az, amit Mary
Gluck érzékletesen alapoz meg konyvében,
hogy ha egy jelenség, annak kezdeményezsi
és az Gket 6vezd kulturélis kontextus kozott
létezé szinkronitds kibillen, ezen elemek
mindenike elvesziti legitimitasat, és djraér-
telmezésre szorul. A bohémek esetében e di-
namikusnak tGng folyamat utols6 tipusét
azok az utols6, a varosi nyilvanos terekhez
kothet6 performerek képviselik, akiket primi-
tivista alkotékként tartanak szdmon.

A Trocadero fejlédéstorténeti hangsuly-
okkal telitett etnografiai kiallitasai amellett,
hogy a gyarmatositottak kulttrajat, orien-
talizaltak és egzotizaltak, szérakoztatéak vol-
tak, és az ellentétek kreativ fizidjat reprezen-
taltdk. A muzeum kidllitdsat Pablo Picasso
példdul zavarénak talalta, de epifanikusnak
is, hiszen az a modern miivész szaméra a
kontemplaci6 lehetdségét teremtette meg. A
befele fordulé modern mivész létkeresése
és a modern vildgban val6 hasznossdganak
felismerése ragadhat6 meg Paul Gauguin Noa
Noa cim@ miivében, amely érdekes atirata
sajat olvasmanyélményének (Pierre Loti: Le
mariage de Loti). Amig a pszicholégiai md a
projekcié eszkozével a nosztalgiat és menek-
vést szorgalmazza, addig Gauguin munkaja,



amely esztétizalt prekoncepcidkra épil, az
introjekcidra, az én-tisztulasra és én-felfede-
zésre helyezi a hangstlyt. A mivészi kreati-
vitds és a személyes szabadsag kérdése mun-
kél az ironikus bohém e tipusaban is.

A polgari kultaratdl elszakithatatlan bo-
hém kozosség hierarchikusan ugyan a
mainstream kulttréaval helyezkedik szembe,
viszont Mary Gluck kényve azt is lattatni
engedi, hogy vertikélisan hogyan viszonyul
a népszert kultira(k)hoz. A francia, Parizs-
kozpontt jelenséget vizsgdlé kotet angol
nyelven irédott. A nyelvi kiillonbségek kul-
turalisakra is ravilgitanak, hiszen a bohém
sajétos tipusai ellendllnak a nyelvi forditha-
tésagnak, igy esetenként eredeti nyelven
szerepelnek a miben, lasd pl. a flaneur Ez
pedig hangstlyosabbé teszi Bohémia leira-
sat, és allanddan eredeti kontextusdba, a
francia kultardba réntja vissza a tudoma-
nyos szovegfolyamot.

Taldan a 19. szdzadi magyar olvasénak
Bohémia hallatdn nem jutott eszébe Périzs.
A Pallas Nagylexikona szdcikke szerint a bo-
hém francia kifejezés csehet vagy ciganyt je-
lent, bizalmaskodé érintkezésben magyar
ir6, kilénosen hirlapiré (kénnytdvérd és
folyamatosan véaltozasban levs életmddja
miatt). Ez a szdzadvégi meghatarozds tobb
jelentést is korvonalaz. Csehorszdg nevén
kiviil olyan marginalizalt csoportokhoz koti
a bohémséget, amelyek egzotizaltak (cigé-
nyok) vagy szakmai-tdrsadalmi szempont-
bél tlinnek extravagansnak, szubverzivnek.
Az Gjsagirok életmoddjahoz tarsitott fogalom
mar a Gluck kotetében elemzett kérdések
felé mutat. Erdekes parbeszédet folytathat-
na a magyarorszagi varosi kultara osszeha-
sonlitdsa e kotetben térgyalt jelenséggel,
illetve azokkal a tarsadalmi és mtivészi sze-
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replehet6ségekkel, amelyek a 19. szazad
utolsé évtizedeiben valtak népszertivé e
régidban is.

Mary Gluck, aki az iréniét kitantetett fi-
gyelemmel kiséri, tudatosan illeti az altala
vizsgélt vildgot egy olyan tulajdonnévvel,
amely a 19. szdzadban még Csehorszag latin
nyelvd ,sajatja”. A tarsadalomban differen-
cialédé szereplehetgségek Bohémiaként va-
16 azonositasa a kozosségiségre irdnyitja a
figyelmet, azokra a tomegessé valo kezde-
ményezésekre, amelyek e hosszti szazad
alatt rendre djraértelmezték 6nmagukat és a
parizsi kultara(ka)t. Ugyanakkor Bohémia
arra a felismerésre vilagit rd, miszerint fo-
galmaink esetében nélkiil6zhetetlen az azok
jelentéseit kijelold (szoveg)kornyezet. Innen
nézve is talalé az a médszertan, amellyel a
kotet dolgozik: a fogalomtorténeti vizsgalat,
a modernizmus értelmiségtorténeti kérdés-
felvetése, a mindennapok, a hétkoznapi
vagy a népszer( torténete iranti érdeklédés.

Ez a nem esztétikai szemponta kérdésfel-
vetés olyan szovegeket is hasznosit, amelyek
az irodalmi kdnon peremére szorultak, vagy
soha nem voltak annak részei, vagy amelye-
ket az esztétikai elvi irodalomértés egyértel-
md legitimald szévegként kisajétitott, holott
az egykoru szerz6i intencidk vagy befogadéi
kozegek eltér6 hasznélatra vagy értelmezésre
szantak Gket. Mésfeldl azt is bizonyitja, hogy
egy tarsadalom-, kultdratorténeti megkozeli-
tés feldl a kozépszerd alkotokkal is lehet fog-
lalkozni, hiszen 6k is részesei voltak az egy-
kort jelenségeknek, jol példazzak, hogy
mennyire rétegzett mind a tdrsadalom, mind
a kulttra, s6t a kotet altal vizsgalt jelenség
esetében a fogyasztéi kultira is.

Berki Timea

1. Victor Hugo Hernani cim( draméjanak 1830. februédr 28-i, Comédie Frangaise-beli bemutat6jahoz
kotédik a La Bataille d’'Hernani (Hernani-hdbor) néven ismert vita, amelyben a bohémek mar a pa-
rizsi kulturalis élet nyilvanos és elfogadott figurdiként szerepelnek. Az ifji romantikusok, példaul
Gérard de Nerval, Théophile Gautier, Petrus Borel védelmezik Hugo mtivét. Gautier az ifji romanti-
kusokat az idésebbektdl és klasszikusoktol is elvalasztja, ezzel jelezve azokat a torésvonalakat, ame-
lyek az 1830-as évek elején a kereskedelmi termékké valo népszert miivészet és kultira megerGsodé-
sével egyre élesebbé véltak. Sainte-Beuve az, aki a fiataloktél eltéréen gondolkodik, példdul La
littérature industrielle cimd esszéjében a népszer( irodalom piacosodasat a polgari berendezkedést
veszélyeztetd tényezdéként lattatja.

Jules Janin a népszerd irodalom felszabadité energidirél populista médon értekezik. Kettejitk nagy
nyilvanossagra szert tevé vitaja els6 alkalommal tematizalja a romantika utdni irodalom modernsé-
gének mibenlétét.
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