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KULTURALIS VILAGTERMEKKE

A MANGA?

Jollehet olcso
tomegtermeléssel
eloallitott termék, a
manga kivalo mindségli
fogyasztasi cikk.

Paradoxonok

B Tobb paradoxon 6vezi a manga és a belGle kin6tt
miifajok — az anime (japan rajzfilm), egyes tévéso-
rozatok és videojatékok — franciaorszagi, olaszor-
szagi és egyesiilt allamokbeli, illetve altalanos nyu-
gati térhoditasat, mely a hetvenes évek 6ta tart.

Az els@ paradoxon az, hogy a nyugati orsza-
gokkal szemben, amelyek mindig is egyetemesnek
képzelték, és — még ha csak birodalmi becsvagyuk
leplezésére is — terjeszteni torekedtek értékeiket és
kultarajukat, Japdnnak mindig is kételyei voltak
azzal kapcsolatban, hogy kulturajat a vilaggal
megossza. A sint6 vallas példdul alighanem egye-
duléllé médon szigortian ,nemzeti”: egy ,sintois-
ta” kilfoldi gondolata a japanok szamara képte-
lenségnek tinne.

A mésodik paradoxon abban nyilvanul meg, hogy
1945 6ta kialakult forméjaban a mangét sajitosan ja-
pan torténelmi tapasztalat hatja at. Egy olyan nemzet
traumajat fejezi ki, amelyet Matthew Perry sorhajoka-
pitéany ,,fekete hajéi” 1853-ban kényszeritettek ,,meg-
nyilni”, majd a modernitédsba vonszoltak, és Hirosima
holokausztjaban végzédd versengésre birtak a Nyu-
gattal. Egy ilyen nemzet gyermekeibdl lettek az elsd
mangakdk (japan képregényalkotok) — nevezhetnénk
ket a ,,Tezuka-nemzedéknek™ —, akik tanii voltak
annak, hogy varosaikat letaroljdk az amerikai bombaé-
z6gépek, apaikat térdre kényszeritik, csaszarukat
megfosztjak isteni mivoltatdl, iskolai tankonyveik és
a beléjiik foglalt értékrend pedig a torténelem szemét-
kosaraban kotnek ki.

A szoveg eredeti véaltozata az Esprit 2008. jiliusi szamaban
jelent meg.



A legy6zott nemzet onfelaldozo eréfeszitések aran tjraépiilt, és alig htisz év alatt
a szabad vildg masodik gazdasagi hatalmavé kiizdotte fel magat. Ennek ellenére sem
elismerésben nem lett része — a nyolcvanas évek a ,,Japédn-gyalazas” évei voltak Nyu-
gaton —, sem ama biztonsdgban, amelyre vagyott, és Gjonnan visszanyert biiszkesé-
gét nemsokara a kilencvenes évek hossztira nytlt valséga tiporta el ismét. Ez a saja-
tosan szaggatott, drdmai fordulatokkal teli és a faji megkiilonboztetés altal bearnyé-
kolt palyagorbe gyokeresen eltér mind a régi eurépai nagyhatalmak, mind pedig az
ifja, diadalmas Amerika torténetétél. Annal is inkdbb meghokkentd tehat, hogy a ja-
pan kollektiv képzelet ,univerzalis” szintre emelkedni képes popularis kulttarat
szilt.

A 21. szazad elejére Japan a vilag masodik legnagyobb kulturalis exportdre lett.
A manga elfoglalta a francia képregénypiac 45 szazalékat, és megjelent a Shonen
Jump — a japan tinédzserek korében legnépszertibb heti képregényantolégia, mely a
kilencvenes évek kozepére hatmilliés példdnyszamot ért el — amerikai valtozata. A
sokdig csak gyerekek és tanulatlan fiatalok kedvenceként elkonyvelt manga hovato-
véabb elcsédbitotta a harmincas éveikben jaré francidk egy sokkal kifinomultabb nem-
zedékét is.

Ez a jelenség magyarazatra szorul.

A francia baby-boomer képregényrajongo (6n)arcképe

B A hetvenes években felserdiilt baby-boomer nemzedék Franciaorszégban, akar-
csak Japanban, gyermekkora 6ta képregényt olvasott. Kisiskolds korunkban heti ol-
vasmanyszamba ment a Coeurs vaillants és a Vaillant — el6bbi a kommunista, utéb-
bi a katolikus csaladokban (mint amilyen az enyém volt). Ahogy fels6sok lettiink,
megjelent a Tintin és a Spirou, a kozépiskolasokrol és a fGiskolasokrol meg a Pilote
gondoskodott. Aztédn... semmi. Ezzel szemben Japadnban a felnétt baby-boomerek
szamara a mangaipar kitalalta a szeinen mangat (a hisz év felettieknek), illetve a
dolgozdéknak sz616 mangékat (kiillondsen a ,,fehérgallérosoknak”: salaryman manga),
megallds nélkiil ontvan az tjabbnal Gjabb mifajokat: science fiction, horror, gag
manga, sportrél, torténelemrdl, gazdaségrdl és tarsadalomrél szol6 sorozatok, nem
utolsésorban pornografia.

Franciaorszagban felnétt nemzedékemnek be kellett érnie egy olyan sajatos szub-
kultdranak szant képregényekkel, mely egyszerre volt elitista, férfikozpontq, intel-
lektuélis, didkos és tobbé-kevéshé lazadé. Ezek a képregények a Concombre masqué
bohé abszurditdsan, az Achille Talon 4daz széjatékain, valamint a Jodelle és a Prav-
da® hiivos erotikdjan alapultak, és talsdgosan is kifinomultak voltak a tomegcikkek
piaca szdméra. Ezt az intellektudlis keveréket a Charlie Mensuel egy csipetnyi
Peanutsszal, Krazy Kattel és Andy Cap-pel élénkitette, illetve olyan olasz rajzolok
munkaival, mint Buzzelli és Crepax. Ha a francia cenzorok el is ttrték az értelmisé-
gi sarjaknak val6 mtvelt erotikajaval a Charlie Mensuelt, az Elvipress népszerd
fumettijével* szemben, mely fiilledt 4lmokra csébithatta volna a témegolvasékat, méar
kérlelhetetleniil felléptek. Jungla, Jacula, Isabella, Jolanda de Almaviva és lenge 6l-
tozetd kalandorng-tarsaik nem keriilhettek kozszemlére, hanem a pult alatti rejt6z-
kodésre itéltettek.

Egyetemi éveim alatt a Pilote hiiséges olvaséja voltam a legutolsé lapszamig, és
rendszeresen kovettem a Charlie Mensuelt is, n6véreim azonban, akikkel iskolas ko-
runkban minden szerdan hajba kaptunk a Spirou és a Tintin G4j lapszdman, maér jo-
val azel6tt lemondtak réla, hogy olyan sorozatot talaljanak, mely a legcsekélyebb fi-
gyelmet tanusitand a fiatal nék gondjai irant. Ezalatt a vilag masik felén a Year 24
Flower Group [,,24. évi virdgcsokor”]® a hasonlé kort japan lanyok szamara fiatal nék
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altal fiatal néknek kitalalt és rajzolt mangédkat kinélt, melyeket sajatos esztétika, a ne-
mi ergszakhoz és a nem kivant terhességhez hasonlé témakkal val6 szamot vetés és
a szerelem, valamint a szex néi szemponta abrazolasa jellemzett. A velejéig macséd
japéan tarsadalomban, ahol a lanyok nehezen tudtak egyenl6ség alapt kapcsolatot el-
képzelni egy fiaval, ezek a miivészek kivaldan értettek az olyan fogdasok alkalmaza-
sédhoz, mint a fitruhédba bujtatott hGsng (Ikeda Rijoko Lady Oscarja mintajara a Rose
of Versailles-b6l) vagy a kamasz fitk kozotti szerelem (sénen-ai), mely alkalmat adott
rd, hogy a ndi olvasé a férfiasabb vagy a néiesebb féllel azonosuljon. Miutan olvasé-
ik felnéttek és munkaba alltak, a kiadék kitalaltak az OL mangat (office lady manga),
fiatalasszonyként pedig rézsaszini romantikdaval megspékelt, holgyeknek sz6l16 kép-
regényt (dzsdszei manga) vagy meglehetdsen nyers sénen-ait olvashattak felszussza-
néasként a haztartdsi munka sziineteiben.

A francia n6k id6kozben lemondtak a képregényrdl, ami pedig a fitdkat illeti, ami-
kor olvaséi elhagytak az egyetemet, a Pilote magaskultiraja is eltint. A nyolcvanas
években a Pilote, a Charlie Mensuel és a Hara Kiri/Charlie Hebdo hanyatlasnak in-
dult, majd eltdint. A kiadék ezutan ,,mindenkinek valé” sorozatokra Gsszpontositot-
tak ,hétévestsl hetvenhét éves korig”, melyek koziil a lankadatlan Lucky Luke és az
Asterix emelkedett ki: se 16, se szamar képregények, se nem csak gyerekeknek, se
nem igazan felnétteknek, melyek a gyerekes torténeteket a felnétt kozonségnek szant
rejtett humorral vastagon fliszerezték.

Aki csak nyomon kovette ezt a folyamatot, rogton megérti, miért vélt vilagtermék-
ké a manga: egyarant volt mit nytjtania killonb6z6 kort, nem és izlést egyének sza-
mara. Hasonl6 sokszintiséget sem a francia, sem az amerikai képregény nem tudott
nytjtani. NGvérem, akivel valaha a Tintinért verekedtiink, ma a Say Hello to Black
Jackért rajong (Szato Sjuho sorozata egy fiatal segédorvos szemével lattatja a japan kor-
hazi vilag sotét oldalait); ami legalabbis j6 kiindulépont a vilagpiac ostromahoz.

Egy ipari termék hatalma

M Am ez a hallatlan sokszintiség csupan egyike a mangak szamos elényének a
nemzetkozi versenytarsakkal szemben. A manga az ipari témegtermelés altal is do-
minal, mely alacsony egységarat eredményez. A hetvenes években, a gyermekeknek
sz016 televizids rajzfilmsorozatok iranti globalis kereslet hirtelen megugrésakor a
japéan stididk percenként haromezer dollarnél kevesebbért voltak képesek eléalli-
tani az UFO Robot Grendizer (Franciaorszagban Goldorak) cimt vilédgsikert a fran-
cia stididk Tintinjének percenkénti otezer és az amerikai rajzfilmsorozatok négy-
ezer dollaros eldallitasi koltségeivel szemben. A japan stidiok mar ekkoriban négy-
szer annyi részt gyartottak, mint a franciak (évente ezernyolcszazat a négyszazot-
vennel szemben).® Emellett tekintélyes korpuszt tudhattak magukénak visszamend-
leg is: a japan televizié a Meidzsi csokoladéérias altal tdimogatott Astro Boy’ (Tezuka
Oszamu alkotédsa) 6ta, amely 1963-ban torte meg a jeget, folyamatosan mtisorén tar-
totta a gyermekeknek sz616 animéket. A nemzeti ad6, az NHK mellett kezdettél fog-
va sugarz6 magan-tévécsatornakat a szponzorok eleve arra biztattdk, hogy gondos-
kodjanak a fiatal néz6kozonségrél, és nem voltak semmilyen cenzirdanak sem ala-
vetve. Japan televiziés piaca sokkal gazdagabb, szabadabb, talalékonyabb és akti-
vabb volt, mint Franciaorszagé, ahol a nézék 1984-ig a nemzeti tévéaddkra voltak
korlatozva. Az Egyesilt Allamokban pedig, habar magankézben volt minden, a
mccarthyzmus és a politikai korrektség szigorti 6ncenzurat diktalt. A tévécsatorndk
altal élvezett szabadség, a szponzorok altal rendelkezésre bocsatott 6sszegek és a
studiok hatékonyséaga folytan Japannak tehat a hetvenes években sikeralt betornie
a gyermek-televiziozas vildgpiacara.



A japéan popkultira ezen elsd betorése a nyugati piacra meghatarozo volt a tovab-
biakra nézve. A Goldorak és a Candy Candy — a hetvenes évek végén a francia gye-
rekek korében legnépszertibb japéan televiziés rajzfilmsorozatok — egykori rajongéi
fogjak megnyitni a mangdk el6tt a francia piacot az Akira® vilaghédité forditasaval
1989-90-ben. Ez a nemzedék alkotja ma a rajongdk legkifinomultabb csoportjit,
mely az utébbi években lehetGvé tette a francia kiadék szamara, hogy mivelt felnét-
teknek szant, mingségi sorozatokat dobjanak piacra, koztiik a gekigdkat (,,dramai ké-
pek”: népszertiségiik csticsdra 1950-1970 kozott ért felnGttmangak), Tezuka felnét-
teknek sz06l6 sorozatait, valamint a néi rajzolék Gj nemzedékének® munkait, akik az
1990-2000-es években léptek szinre, és akiknek munkait ma mar az eredeti megje-
lenéssel majdnem egy idében forditjak franciara.

Jollehet olcsé tomegtermeléssel eldallitott termék, a manga kivalé mindségt fo-
gyasztési cikk. A Steisa vagy a Kodansa kiad6 vilagsikere ilyen értelemben semmi-
ben sem kiilonbozik a Toyotaétél vagy a Sonyétdl. Kivalé mindségi termék gyanant
hat alapvet6 lelki sziikséglet kielégitésével gyonyorkodteti az elmét: egyszerre képes
a hatalom, a teljesitmény, a biztonsag, az izgalom, a menekiilés és az egyediség irdn-
ti vagyainkat szolgalni.” Sikere ebben a tekintetben annak a példatlan szabadsagnak
koszonhetd, melynek a masodik vilaghdbora vége 6ta érvend, valamint a japan kul-
tdra néhany sajatossagéanak.

(Szinte) cenzirazatlan bujasag

B A sztereotip elképzelések ellenére a japan kulttra sokkal kevésbé repressziv, mint
a nyugati kultarak, melyeket a zsidé-keresztény szellemiség és a politikai korrektség
korlatoz. Jéval kevésbé gatlasos példaul a szex kapcsan.'’ Emellett a modernitasba
valé kései bekapcsolédasnak, a kartezianus filozéfia elmaradt hatdsdnak és az into-
lerdns monoteizmus hidnyanak koszonhet6en a japan kollektiv tudattalanban maig
tovabb élt mindenféle szellem, babonasag, démon és (baratsdgos vagy baratsagtalan)
szornyeteg. Azt a kedélyes bujasagot, amely Franciaorszagban kozonségesnek szadmi-
tana vagy egyenesen sértének, Japanban eltiirik; a nyilvanos részegséggel nemigen
jar a nyugati megbélyegzés, és a televizids poénok kozott gyakran szerepel a szellen-
tés és a bofogés. A konnyek és a szerencsétlen hgsok™ iranti vonzalom olyan mélyen
gyokerezik a kultdrdban, hogy még a miniszterelnokok is — koztikk Nakaszone
Jaszuhiro (1982-1987), Hasimoto Rjutaro (1996-1998) és Koizumi Junicsiro
(2001-2005), akik kiilonben elismerten kemény férfiak — fenntartas nélkiil sirtak mar
nyilvanosan. Mindennek megvan a helye a mangéaban is, amely kovetkezésképpen
sokkal elevenebb, mint francia megfelelGje. A francidk kedvence, a szelid (bar kicsit
rogeszmés) Titeuf*® 0ssze sem hasonlithaté a ziillott vénember éltal kiképzett, szu-
perszonikus felhGjén egy malac és egy torpe szerzetes tarsasagaban szaguldozé, ma-
jomfarku kisfitval, akinek szamtalan ellenféllel kell megkiizdenie — koztiik olyanok-
kal is, akik hatalmasakat szellentenek vegyi fegyver gyanant; aki més bolygokkal
egyltt rendszeresen megmenti a Foldet, szazaval szamolva le a cselszovikkel; aki-
nek a szeme lattdra halnak meg baratai, majd 6 maga is meghal, hogy velik egytt
feltdmadjon, és Gjra meghaljon; aki Istennel cseveg, és tobbek kozott rajon, hogy az
illet6 nem valami nagy szdm; aki apa, s6t nagyapa lesz anélkiil, hogy valaha is fel-
néne, és igy tovabb, mintegy tizezer oldalon at, a manga ¢sszes stulycsoportjaban vi-
lagbajnok Dragon Ball (Torijama Akira) szovevényes cselekménye alapjan. Amilyen
nagy riadalmat keltett ez a kulturalis uf6 a nyugati sziil6k és tanarok korében, épp-
olyan szilard gyokeret vert mara az ifjonti képzeletben szerte a vilagon; nem korla-
tozta ugyanis a felvildgosodas racionélis 6roksége, mely egyarant idegen a gyerekek-
tél és a japan képregényrajzoloktol.
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A manga fantdzidit sohasem korlatoztdk a kiadék és a hatésagok — vagy leg-
alabbis lényegesen kevésbé, mint Nyugaton. Amerikaban példaul a képregénye-
ket az 1954-es Comics Code nevii szabélyzat verte béklyoba, Franciaorszagban
pedig a gyerekeknek és fiatalkortiaknak sz6lé kiadvanyokat feliigyel6 bizottsag
fertGtlenitette szakadatlanul a képregények vilagat, és korlatozta 1949 6ta az im-
portot, mielétt a nyolcvanas évek végére lassacskan elszenderiilt volna. Ezzel
szemben a gytlolt katonai rezsim elnyomé talkapasaival szembeni ellenallas-
ként a japan hatésagok nem merték korlatozni a sz6ldsszabadsdgot. Mi tobb, a
korményzat fokozottan 6vatos volt, mivel a mangékat a legbefolyasosabb kiadék
jelentették meg.

A cenzura igénye a hatvanas években f6leg a kozkeletd sziil6i és tanari szovetsé-
gek részérdl jelentkezett, nem sok eredménnyel. E tekintetben Nagai G6 esete jellem-
z6. Nagai Nyugaton Goldorak és mas harci robotériasok megalkotéjaként ismert, Ja-
panban azonban 1968-ban inditott, vaskosan kozonséges, tragar és tabudongetd,
Harencsi gakuen cimi sorozatarél hires. Ez a cimben emlegetett ,,szemérmetlen is-
kolaban” jatszodik, ahol mind a fidk, mind pedig a tanarok f§ elfoglaltsaga — amikor
éppen nem részegeskednek, szerveznek csalard szerencsejatékokat, vagy defekalnak
a folyoson — a lanyok szoknyajanak emelgetése, anyasziilt meztelenre vetkgztetése
és elnaspagoldsa (sokszor az aldozat teljes beleegyezésével), valamint a (nem is
annyira) ,,gyengébb nem” mélté bosszijanak tirése. A nagy hatalmt Steisa kiadg,
mely a (kiskamasz fitknak szant!) sorozatot sztarkiadvanyaban, a heti Shonen
Jumpban futtatta, négy éven at volt képes ellendllni a felhaborodott sziil6i szovetsé-
gek panaszainak. A hatdsdgok nem mertek beavatkozni. Nagai végiil maga zarta le a
sorozatot 1972-ben a sziil6k és a kiillonféle ivast konzervativok altal a ,,szemérmet-
len iskola” ellen intézett, tomeggyilkossagba torkolld, szimbolikus katonai tdmadéas-
sal. Franciaorszagban vagy az Egyesiilt Allamokban persze mér az els6 résznél meg-
fojtotta volna a cenzura.

A manga eléallitasa szerkezetileg timogatja az efféle jatékos bujasagot. Az 6nallé
képregényes kotetek el6tti rendszeres sorozatszerd kozlés és a kiadvany népszert-
ségének folyamatos ellendérzése a dokusa kado (a heti magazinokba beillesztett, a
visszajelzést lehet6vé tevd tirlapok) segitségével arra kotelezi a mangakét, hogy va-
lamilyen médon ,,megragadjon” olvas6i emlékezetében. Mérpedig ez az olvaséko-
zOnség nagyrészt olyan tinédzserekbdl all, akik minden kétségen feliil vilagszerte
sokkal élénkebben érdeklédnek a csajozas és a pasizas, tovabbdé a szlizesség elveszi-
tésének valtozatos mddszerei, mint Asterix poénos kalandjai irant. Emellett a man-
gakak kozotti folyamatos verseny a McDonald’s egykori ,nagy adag” stratégiajat le-
képezd fegyverkezési versenyre kényszeriti 6ket: a fogyaszté azonban itt nem extra
stlt krumplit, hanem extra adag érzelmet, cselekményt, burleszkkomikumot és ter-
mészetfolottit, s6t extra szexet kap — sok esetben egyszerre.

Igaz ugyan, hogy a Dragon Ball hése a tarsadalmi renddel teljes 6sszhangban ha-
zasodik és nemz, a Great Teacher Onizuka," Fudzsiszava Téru nemzetkozi sikerének
a cimszerepldje, ez az aranysziv{ csirkefogd pedig nagylelktien visszautasitja a szii-
zességiiket felajdnlé didklanyokat, barmennyit is 4lmodozik réluk egyébként. Ne té-
vedjiink, a manganak megvan a maga erkolcse! A Shonen Jump mottéja egyenesen a
baratsag, igyekvés, gy6zelem”. Am az ilyen szlogenek tul 4ltalanosak ahhoz, hogy
valéban hatéssal legyenek az olvasora. Igaz ugyanakkor az is, hogy — mint Sharon
Kinsella ramutatott™ — a manga iranti tolerancia a nyolcvanas évek 6ta megcsappan-
ni latszik. Tovabbra sem szivesen korlatozvéan a sz6lasszabadsagot, a hat6sagok a ka-
ros mangak (jugai manga) feltigyeletét tapintatosan rabiztdk a sziilék és a csalad-
anyak helyi egyesiileteire. A manga azonban még igy is sok olyasmit mutat meg,
amit egy francia vagy amerikai képregénynek sohasem szabadna. Ami (aggéalyosko-



do6 sziil6k és tanarok, kérem, jegyezzék meg!) semmivel sem jarult hozza a japan bd-
nozési mutaték novekedéséhez.

A vilag posztindusztrialis ifjusaganak esztétikaja (1):
Akira, vagy a lendiiletes kiabrandulas

B A piac szegmentécidja, a termékfejlesztési és a termelési hatékonysag, a cenzira
hidnya, az egyetemes témak targyalasa és a kamasz képzeletre gyakorolt vonzerd
még mindig nem szolgal kell6 magyarazattal a manga vilagsikerére. Ha figyelembe
vessziik, hogy pontosan mikor is globalizdlédott a manga, valamint azokat a téméakat
és karaktereket, amelyek kiemelkedd sikert értek el a nyugati piacon, fény deriil ar-
ra a kulturalis igényre, melyet képesek voltak kielégiteni. Hogyan valt egyetemessé
a habort utéani Japan kozosségi képzeletét taplalo sajatos torténelmi tapasztalat?
Pontosabban szo6lva, miként tehetett szert bizonyos ,egyetemességre” a posztin-
dusztridlis kapitalizmus fejlett nemzeteinél? Az aldbbiakban a szazadforduld
mangainak harom jellemzé6 téméjat tekintem at. Sorrendben ezek az apokalipszis, a
tudomany és az egyén.

A modern manga Hirosima langjaiban sziiletett, amit Siraisi Szaja a manga ,ere-
deti tapasztalatanak”™ nevez. A fiatal, a&rvan maradt talélgk torténete ez, akiket a ba-
ratsag és az élni akaras kot dssze egymassal, és a posztapokaliptikus vilagban toret-
leniil harcolnak az 4j hajnal eljoveteléig. A traumanak ez a képlete megannyi forma-
ban koszon vissza a mangaban és az animében. Egyik korai példdjaban, Nakazava
Keidzsi Barefoot Genjében (1972) a hésies fiatalok hihetetlen optimizmussal és pa-
tyolattiszta lelkiismerettel kiizdenek egy jobb vildgért. Amikor a nyolcvanas években
kalfoldon is megjelent, ez a valtozat visszhang nélkiil maradt Nyugaton, ahol a ha-
bort utani fellendiilés tapasztalata és a vilaguralom illtizi6ja volt jellemzd. A mé-
lyebb magyarazat alapjan pedig a zsid6-keresztény vilagban az apokalipszis Isten,
nem az emberi beavatkozéas dolga. A Gen 6sszes forditasi kisérlete tehat keserd ku-
darcban végz6dott."”

A nyolcvanas években aztan a posztapokaliptikus japan képregény a mangakak
egy Uj generacidjanak a kezei alatt 4j alakot 61tott. A még az Gtvenes években sziile-
tett, utolsé baby-boomereket nevezhetnénk az Akira alkot6ja nyoméan ,Otomo-
nemzedéknek”. Az § tapasztalataik az el6z6 nemzedék életérzésétél merében kiilon-
béznek. Otomo nemzedékének nem voltak kézvetlen emlékei a haborirél, és a szii-
leik sem szivesen beszéltek nekik ilyesmirgl. Tovdbba majdnem semmit sem tapasz-
taltak elsG kézbdl a hatvanas évek tarsadalmi és politikai felfordulasébél, és a habo-
rd utdni Gjjaépités is alig volt rajuk hatdssal. Legélénkebb gyermekkori emlékeik a
hatvannyolcas mozgalomhoz fliz6dtek, melynek élén idGsebb testvéreik alltak, és
amely teljes vereséggel végzddott. Mig Franciaorszagban a hatvannyolcas aktivistak
azt hihették, hogy sikeriilt kozvetlen és donté tarsadalmi valtozast elérniiik, a sok-
kal er6szakosabb és tovabb elhtiz6d6 japan mozgalom nem valtoztatta meg a status
quét, hanem véres, 6npusztité terrorizmusba torkollott. Mindezzel dsszefiiggésben
az ,Otomo-nemzedék” az ,eredeti tapasztalat” egészen mas értelmezését nytjtotta,
mint Nakazavaék. Otomo verzi6jaban a posztapokaliptikus univerzum értelmetlen,
a h@sok a kdoszban téblabolnak, a bizonyossdgok megsztinnek, a j6 és rossz kozotti
hatarvonalak elmosddnak, és a lezaras nem hordozza egy szebb vilag igéretét.

A széban forgd metamorfézis archetipusat Otomo Kacuhiro Akirdja testesiti meg.
Kaneda, a Neo-Toki6 romjai kozott csavarg6 javitéintézeti szokevény a korai mangak
pozitiv héseinek halvany arnyéka csupén, aki az apokalipszissel dacolva mindvégig
sajat kicsinyes érdekeit koveti (tarsai bosszajat, akiket a legjobb baratjabdl muténssa
lett Tecud olt meg, és az ifju Kai szerelmét). Ebben a vilagban a csoportok elpusztul-
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nak, beleértve Kaneda sajat motoros bandajat, a barati kotelékeket pedig elaruljak.
Tecuo, az 6ldoklé muténs, akinek az egész bolygé elpusztitdsahoz megvan a hatalma,
a szive mélyén csupan egy szerencsétlen kolyok, aki arra vagyik, hogy odasimuljon
hitlen anyjahoz. Tudattalan szinten az éretlen Kaneda osztozik ebben a vagyban, ha
az olyan néi szerepl6khoz fliz6dé viszonyét tekintjiik, akik szorult helyzetben mindig
erGsebbnek és jézanabbnak bizonyulnak néla (az ifju Kai, Mijako asszony és Csijoko,
a harcos anyafigura). A vilag Gjjaépitésének minden igyekezete kudarcba fullad (pél-
daul Mijako asszony kozosségszervezd kisérlete), a Nagy Toki6i Birodalom részérdl a
nemzetkozi kozosség ellen intézett végss kihivas pedig csupén afféle kamaszcsinynek
tinik. Az 4j vilag igérete az utolsé képkockaig csupan abrand marad.

A manga az Akiraval tort be a francia képregénypiacra. Lehet, hogy ennek egyik
oka jarulékos: ez volt az elsG hozzaférhetd teljes sorozat az egykori Goldorak-
rajongok szdmadra, akik az 6sszesen tizenharom kotetért ki tudtak pengetni az 1247
frankot. Sikerének val6di magyarazata ellenben az, hogy kidbrandultsaga mély
visszhangra talalt a ,,Goldorak-generaci6” korében Franciaorszagbhan. A kései hatva-
nas évek sziilotteiként a szoéban forgé nemzedék tagjai kételyekkel és altaldnos csa-
l6dottsaggal koriilvéve néttek fel. Az utépidk kora lejart, a kommunizmus alma
szertefoszlott, s a Frangois Mitterand szocialista elnoksége (1981-1995) alatt taplalt
szamtalan remény meghitsult. A hdbord utédni gazdasagi fellendiilés immar legfel-
jebb emlék volt; Eurépét a globalizdcié kezdte nyugtalanitani. A sajté és az entel-
lektiielek a bizonyossagok végét hirdet6 posztmodern varazsa alatt voltak. A hatva-
nas évek nemzedékének utolsé lazadod, utépista képregénymagazinja, a Pilote jel-
lemz6 mdédon 1989-ben szenved ki: éppen amikor az akkor még kozepesnek szami-
t6 Glenat kiadd, melyet a manga hoz fel az els6 helyre, a francia Akirdt késziti elé.
A Pilote-ot olvasé baby-boomer képregényrajongokat levaltja a kidbrandultak nem-
zedéke (,Bof génération”).

Az Akira taplélta a kidbrandult nemzedék Goldorak iranti nosztalgiajat, ugyanak-
kor megfelelt Gj vildgnézetének. Ez a kettds vonzas ellendllhatatlannak bizonyult. A
japan kidbrandultsdgnak jéval mélyebbre nytlé és tragikusabb gyokerei voltak, mint
a francia fiatalok csalédottsdganak, s az tigynevezett otaku, a megrogzott mangara-
jongé tipus sziiletéséhez vezetett, melynek fogyasztasi szenvedélye nem mindig
Osszeegyeztethetd a teljes értékd (vagy akar a normalisnak tekinthetd) tarsadalmi
élettel. Ez az esetenként minden jel szerint patologikus jelenség csupén a 21. szazad
elején keriil Gjra 6sszhangba a tarsadalommal. Ha a bof-ok életérzése eleinte csupan
az elkényeztetett csemeték dlmodozd eszképizmusara emlékeztetett is, a kiabran-
dultsagra fényes jové vart Nyugaton, melyet az utépidk haléla, a kornyezetmozgal-
mak és a terrorizmus példatlan fenyegetései, valamint az ergviszonyoknak az creg
Eurépa rovédsara valé altaldnos atrendezddése egyarant tamogatott. Marpedig a
manga legf6bb elényeként mindezt az egzotikum varazsan tilmendéen anélkiil dra-
matizalta, hogy passzivan vagy demoralizaltan viszonyult volna hozza. Sé6t, paradox
médon nagyon is dinamikus volt. Az Akira mindvégig Ggy porog, mint a forgdszél.
Otomo a vagtaté cselekménnyel és a felkinalt értelmezési lehetGségek tomkelegével
(antiamerikanizmus és antimilitarizmus, humanitarius-buddhista vallasosséag) al-
cazza az értelmetlenséget és a reménytelenséget, valamint egy zagyva, 4m annal in-
kabb magaval ragad6 New Age eszmeiség megidézésével egy olyan kiilonos, 4j di-
menzidban, ahol a DNS és az emberiség rejtélyei magasabb rendd formakat 6ltottek
(habar mindezek részben ,voros heringnek” bizonyulnak, kival6an alkalmasak arra,
hogy lefoglaljdk az olvasét). A posztapokaliptikus miifaj Nyugaton a mangak &ltal
meghonositott killonb6zd véltozatai nem egy olyan ifjasagot képviselnek, amely —
mint a Barefoot Gen esetében — elutasitja a kétségbeesést, hanem egy szoérakozni és
kidbrandultsagat a dinamizmussal 6sszeegyeztetni vagyd nemzedéket.



A posztapokaliptikus mtifaj a francia piacon borasbdl koromsoététre valtott az
olyan sorozatokkal, mint Otomo The Legend of Mother Sarahja, melyet a Dragon
Head, a She, the Ultimate Weapon és a Drifting Classroom kovetett.'® Az els6ben a vi-
lag Gjjaépitésének még az dlma is kiveszett. Az utébbi haromban a sors értelmetlen-
sége és a szereplGk tehetetlensége maradéktalan. Mostant6l fogva az apokalipszis
okait senki sem ismeri, és a fészereplékre csupan a halal var. Mindezen sorozatok
franciaorszédgi sikereit nem kell azonban semmi olyasmire utalé jelnek tekinteni,
hogy a mangak rajongéin édltaldnos kétségbeesés lett volna arrd. Ez inkabb arra utal,
hogy a kedvenc miifajuk tobbféle drnyalatéra egyre inkdbb érzékeny, mtvelt befoga-
dokka valtak.

A vilag posztindusztrialis ifjusaganak esztétikaja (2):
Bucsu Astro Boytol

B Az apokalipszis Hirosima ¢rokségének csupan egyik a japan k6zosségi emlékezet-
b6l a mangédba bevonult eleme. A nukleéris poklot a tudomany idézte eld, melyet az
amerikaiaknak a japanoknal jobban sikeriilt kihasznalniuk, és amely ellen a japanok
minden batorsaga hatastalannak bizonyult. Mindebbdl a japanok azt a kovetkezte-
tést vonték le, hogy csupan a tudomany uralésa altal nyerhetik vissza helytket a vi-
lagban. Igy a habort utani Japanban a tudomany valédi kultusza alakult ki. A szii-
16k elvesztették a habortt, tgyhogy a jové immar a gyermekeik kezében volt, hogy a
tudomany 4ltal minden eddiginél szebbé varazsoljak.

Tezuka Oszamu Astro Boy cim( sorozata — minden idék legiinnepeltebb manga-
ja* — tipikusan ezt a mentalitast jeleniti meg. Az 1952-ben kitalalt, kis atommeghaj-
tast robot azt a ,tudoményos ifjusdgot” képviseli, amelynek kiildetése egy igazsagos
vilagrend létrehozésa, Japannal az élen. Astro a vildg minden sarkaban, még az Egye-
siilt Allamokban is rendet teremt. Az elkovetkez6 fél évszazad azonban a poszt-
apokaliptikus rekonstrukcié utépiaja kapcsan tortént valtozashoz hasonlét hozott a
tudomany kultuszat illetéen is. Japan mar a hatvanas évek végén, a Nyugatnal el6bb
komolyan szembesiilt a kornyezetszennyezés probléméjaval. Tezuka maga is kidb-
randult volt, amikor két évtizeddel az Astro Boy utan a Black Jacket megalkotta.” Uj
hése, a virtu6z sebészorvos, csoddkat mivel, a tarsadalom mégis szamkivetetté te-
szi. Habar életeket és nemegyszer lelkeket is képes megmenteni, az Astro Boy ifju ol-
vaso6inak igért radikalis jovét elsikkasztja az ember kicsinyes, moho és rosszindula-
ta természete. A kilencvenes években, amikor a manga vilagh6dité atjanak nekivag,
a tudoméany immar egyre inkdbb gonosz és veszélyes. Az Gjabb sorozatok a termé-
szet vagy a természetfeletti hatalmak bosszijat abrazoljak a kornyezetszennyezés és
a genetikai mérnokség, valamint a veszélyes virusok manipulaciéja ellen.”” A tudo-
méany minden veszély Gsforrasaként tiinik fel, mely az emberiség rabszolgasorba
dontésével vagy elpusztitasaval fenyeget. Ez a francia képregények 4ltal a poszt-
apokaliptikus kidbrandultsaghoz hasonléan jobbara mell6zott téma manapsag, a
kornyezetszennyezés és a globélis felmelegedés koraban vilagszerte egyre t6bb olva-
sot foglalkoztat. A rossz ttra tért tudomany, ahogyan azt el6szor Japdnban abréazol-
tak dramai formaban, 6sszemberi probléméva nétte ki magat.

A ,poszttudomanyos” manga ugyanakkor — az Otomo 4ltal tjrairt posztapokalip-
tikus mitifajhoz hasonl6an — anélkiil képes targyalni az amokfutéva lett tudomény és
a vilagot elpusztité szennyezés témait, hogy kétségbeesésben feneklene meg. Az
Inugamiban példédul a kérnyezetszennyezés a novényzet olyan szélsGséges burjanza-
séat valtja ki a természetben, hogy az csaknem eltorli a fold szinérdl a japanokat. Egy
kamasz szerelmespar azonban egyesiil az élet fajaval, mely a katasztrofat okozta, és
nészukbol olyan 1j tipust lények sziiletnek, melyek képesek az egyre édenibb kor-
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nyezetben val6 tdlélésre. Ehhez hasonléan a Parasite-ban is a bolygé szennyezését
megtorolni jott kannibal 1ények végiil keresztez6dnek az emberi fajjal. Ugyanaz a
New Age szellemi egyveleg ez, mint amit Otomo az Akira utolsé koéteteiben idéz
meg: az emberiség felemelkedése egy mésik dimenziéba; fels6bbrendd DNS-sel bir
emberek; a természet szerepe egy ujfajta spiritualitds kibontakozdsdban. Nem sza-
mit, hogy mindez csak esztétikai trépus; az a fontos, hogy remekiil talél a 21. szdzad
eleji nyugati fiatalok hangulatahoz: az Esz bizonyossagaitél és a modernitas utopi-
kus ,nagy elbeszélései” é4ltal forgalmazott struktiaraktél megfosztott vilag tGjravara-
zsoldsa iranti sévargasukat titkrozi.

A manga a nyugati comicshoz képest sokkal jobban ra tudott hangolédni a kor-
szellemre, és igy eleget tudott tenni az 4j jelentések iranti — barmennyire is kelek6-
tya — igénynek. A kamik, onik, jokaik és jurék (szellemek, démonok, szérnyek és ki-
sértetek) megmenekiiltek az intolerdns monoteizmus pusztitdsatol, amely nyugati
rokonaikat kiirtotta. Vilaguk hatarait csak késén vonta sztikebbre a Japant mindossze
a 19. szazad derekan eléré modernités. gy még a modern Japan is Griz valamit ab-
bél, amit Anne Allison ,animista tudattalannak”? nevez, és ez utébbi oly médon
hatja 4t a mangat, hogy csak az alkalomra var a New Age témaival valé keresztezd-
déshez. Paradox fordulat ez is. Eppen a Japant a Nyugattél legélesebben megkiilon-
boztetd vonasok — a monoteizmus és a modernitas megkésettsége — biztositottak sza-
mara el6kel§ helyet azon a ,,posztmodern univerzalizmuson” beliil, mely jelenleg a
felvildgosodas 18. szdzadi racionalitdsaval verseng. A japan mangiban semmilyen
racionalitds nem gétolja, hogy két kamasz egyesiiljon az ,élet fajaval”, hogy egy pa-
raszt démoni lényekkel fusson 6ssze barmelyik utcasarkon, hogy a falu istenei felta-
madjanak, és megfutamitsdk a szennyezéséért felelGs gengsztereket és korrupt poli-
tikusokat, hogy a becstiletes utazé egyszer csak egy olyan varoskéban talalja magat,
amelynek ¢sszes lakosa — beleértve a fej nélkiili n6ket — 6romest szeretkezik barki-
vel, vagy hogy a mesterséges elmék kivivjak a szabadsagot, és maguk iranyitsak a sa-
jat sorsukat.”” Ha nem is képes tjra elvardzsolni a posztindusztrialis kapitalizmus 4al-
tal értelmétsl megfosztott vildgot, ez a bolond kavalkdd mégiscsak kielégit egy azon
beliil jelentkezé latens sziikségletet. A végsé paradoxon az, hogy a manga olyan kul-
turalis termék, amely éppen ennek a posztindusztriélis kapitalizmusnak a javéra ter-
mel jelentds profitot.

R. L. forditasa
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