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A szuperhosképregény valtozo paradigmai

(H)oskép - a miifajisag problémai

B A Trainspotting cimi film fGszerepléje elégiku-
san jegyzi meg: ,Valtoznak a diszkok, véltoznak a
drogok.” Egy masik szubkulttraban, a képregény-
fogyasztokéban ez a mondat igy hangozhatna:
»Valtoznak a szuperhd@sok, valtoznak a képregé-
nyek.” A szuperhdsképregény valtozé természetét
azonban eltakarja, hogy az egyik legrégebbi és leg-
népszertibb mifajként van jelen a képregény uni-
verzumaban, és ez a tény azt sejteti, hogy kritériu-
mai semmit sem valtoztak a kezdetektdl, hiszen a
miifaj melléknévi jelzGje szavatolja az erésen ko-
difikalt tartalmat. A fogalom idébeli allandéséga
azonban nem jelent mifaji mozdulatlansagot. Ezt
az érzetet tovabb erdsiti, hogy a popularis kultara
kritik4jdban a variancia, a cezturdk kiemelése min-
dig hattérbe szorul annak hangsilyozasahoz ké-
pest, hogy a tomegkultira (szemben az elittel)
olyan recycling-kultira, mely sajat magat termeli
Gjra. Ezzel egyiitt a jungidnus popkultara-elméle-
tek archetipikus kultaréardl beszélnek, mely a folk-
lérhoz hasonléan a generacidk alatt felhalmozé-
dott motivum- és témakészletet varialja, csak sok-
kal intenzivebben, mint azt a folklér tradicionélis,
erésebb belsg cenziraval rendelkez§ vildga meg-
engedi.' Ugyanakkor fontos, hogy mindkett§ té-
makészlete a kollektiv tudattalan altal raktarozott
kozos élményekhez, figurdciokhoz igazodik. Ezek-
nek az Gsképeknek a modernizalt formaciéit
nyujtja a tomegkultira. Superman vagy Pékember
az archaikus kultirak héroszainak urbanizalt le-
szarmazottai, akik abbdl nyerik népszertségiiket,
hogy az elidegenedett 20. szazadi individuumot a
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mitosz vilagmagyarazo erejével vezetik vissza a kozos emberi tapasztalatokhoz, illet-
ve segitik at az Gskép erejével a hétkoznapokon. Ennek megfelelGen a miifaj ezeknek
az 6sképeknek a standardizélt és tematikusan elrendezdé csoportjait jelenti. Csak-
hogy ez a fajta felfogas azzal a veszteséggel jar, hogy kényszertien lemondunk a val-
tozéasok és a véltozatok kovetésérdl a popkulturalis termékek esetében. Rick Altman
Ujrafelhaszndlhaté csomagolds. Miifaji termékek és az tjrafeldolgozdsi folyamat ci-
md, klasszikusnak szdmité tanulmanyéban az Gsképek korlatozé kritikai hasznarél
ir: ,,a mtifaj terminushoz az elmult évtizedekben tarsulé presztizs abbdl a hitiinkbdl
fakad, hogy a miifajfogalom — Alice nyuliiregének mintdjara — magikus kapcsolatot
teremt esendd vildgunk és az archetipus, illetve a mitosz kielégitébb, szilardabb bi-
rodalma kozott. Most a miifaj tolti be az emberiség és az orokkévalosag kozott azt a
kozvetitd szerepet, melyet egykor az imadsag. Roviden: ha azt akarjuk, hogy a mi-
fajok elvégezzék a rajuk kirott feladatot, akkor stabilnak kell tekinteniink Gket. A
miifaji szilardsdg tulhangstlyozésaval — amely elkeriilhetetlen, ha részesiilni aka-
runk az archetipuselvi kritikai elmélet jététeményeibdl — két generacionyi mifajkri-
tikus tett erGszakot a miifajisag torténeti dimenzi6in.”

Az altmani mifajkritika szellemében a kovetkezGkben azt vizsgdlom, hogy mi-
lyen tematikus és egyéb valtozasokat takar el a szuperhésképregény latszélag homo-
gén fogalma, s6t beszélhetiink-e egyéltalan egységes miifajrél. Ha igen, ennek bizto-
sitaséra elegendd-e a miifaj fénevesiilt jelzGjének a jelenléte: a szuperhés?® Milyen
kritériumok alapjan nevezhetjiikk héstinket szupernek? Vagy ami még ennél is lénye-
gesebb, hogyan permutalédik a sz6 hasznalata a képregény torténete soran?

A miifaji film elméletében elfogadott nézet, hogy egy zsaner legfeljebb tiz-htsz
évig tekinthet6 virulensnek, majd hibernalédik egy iddére, esetleg 6rokre eltiinik a
miifaji palettar6l, ahogyan az példaul a burleszkkel vagy a kolhozmusicallel tortént.
Az ilyen atrendezddéseknek szamos oka lehet. A generacidk valtakozasa, az appara-
tus atalakulasa, a befogadasi szokasok, a tarsadalmi val6sag megvaltozasa. A szuper-
hésképregény hasonl6 gravitaciés mezében mégis legaldbb nyolcvan éve a legnép-
szer(ibb és a legkiterjedtebb képregénytipus. A modern fikciés formék vegetacios
rendjében ez pératlan karrier. A szuperhésképregény annak koszonheti sikerét, hogy
kettés konyvelést vezet. Egyszerre titkre az Gsképeknek, a vagyaknak és a psziché bi-
zonyos aspektusainak, ugyanakkor hihetetleniil adaptiv, amit a piaci orientaltsag
tesz konkrétta. A két legnagyobb amerikai képregénykiadd, a Marvel és a DC mihe-
lyeiben az utébbi fél évszdzadban tobb ezer szuperhds kertilt a képregényoldalakra,
am ezeknek csak toredékrésze ért meg par sorozatnal tobbet. A szuperhds piaci ér-
telemben is mindig megteszi azt, amit kell. Superman és Amerika kapitdny harcol
Hitlerrel a masodik vilaghabort idején, Pokembernek van indiai valtozata, a poszt-
apokaliptikus trend elészeleként a Marvel elinditja a Marvel Zombies cim( soroza-
tat. A miifaj flexibilitasa abbdl is kovetkezik, hogy egy viszonylag gyongén kodifikalt
képregénytipusr6l van sz6. Kiegészitve az eloljaroban mondottakat, a szuper-
hésképregény nem nevezhet§ a hagyoméanyos értelemben miifajnak, hiszen a szu-
perhdés karakterén kiviil nem taldlunk olyan tematikus &llandét, formanyelvi megol-
dast, semmit, ami segitene a metszetképzés elve alapjan létrehozni egy egységes mi-
faji portrét. A szuperhds alapvetGen a fantasztikum vildgahoz tartozik, de éppugy ta-
lalkozunk a sci-fi vagy a fantasy mitifajabdl részesiil képregényekkel (Superman,
Hellboy), mint olyan lehetséges vilagokkal, amelyek modalitdsai konnyebben transz-
formalhatdk vissza a valé vilag torténéseire (Frank Miller: Batman. Year One). A sti-
lus és a megformalas lehet clear line (Hal Foster: Tarzan), expresszionista (Frank Mil-
ler: Sin City), pszichedelikus (Grant Morrison — Dave McKean: Arkham Asylum), ba-
rokkosan kidolgozott (Frank Miller — Juan Jose Ryp: Robotzsaru). A folyamatos val-
tozéas masik oka, hogy ezek a szuperh@sok és franchise-ok bizonyos értelemben nyilt



forraskédinak nevezhetdk, ami elsGsorban a szerzg vagy a mitosz kommunikatora-
nak az elit mivészeitdl eltéré autoritasabol ered. ,,A tomegkultara neves alkotoéi, a
tomegfilm sztarrendezdi korantsem az esztétista elit értelmében vett individualis al-
kotémtvészek. A tomegkultira naiv befogadéja ismeri a mitikus alakokat
(Superman, Batman, Conan, Tarzan), a miifajokat (western, krimi), a sztirokat
(Schwarzenegger, Madonna), de nem ismeri az ir6 és a rendezd nevét.”* A populdris
kulttra termékei ezért inkdbb tekintheték a szoros értelemben kozkincsnek. A kol-
lektivva valo kulturalis javak konnyen alakulnak nyitott forraskédava, és tavolodnak
el alkot6juktdl. Tom Stoppard kiemeli Rosencrantzot és Guildernsteint a Hamletbdl,
és tovabbépiti azt. A Star Wars franchise médiumokon at képregényekben, videoja-
tékokban, spin off-alkotasokban épiil tovdbb, az egyre erGsebb befogadéi aktivitasrél
nem is beszélve (fan made filmek). A képregény torténetében az els6 képregény-
karakter, mely levalt alkot6jar6l, Outcault 1896-ban inditott és hatalmas népszerd-
ségre szert tett comic strip-f6hése, a Yellow Kid. A kor két leghatalmasabb médiacé-
zara, Hearst és Pulitzer egymassal versengve prébélta megszerezni maganak az ame-
rikai bevandorldk életét megrajzol6 Outcaultot. Hearstnek sikertilt is atcsébitani a
rajzol6t, de a jogokat tovébbra is birtoklé Pulitzer George Luksra bizta a strip folyta-
tasét, igy New Yorkban egyszerre két orgdnum kozolte a Yellow Kid kalandjait. Egy
karakter onall6soddsdnak adott esetben a szerzdi akarat sem szabhat gatat. Frank
Miller legkedvesebb néi karakterét, a nindzsa bérgyilkosnét, Elektrat kifejezetten a
szerzG személyes tiltakozéasa ellenére keltette életre a Marvel, és azéta is az egyik leg-
kedveltebb amazon a szuperhds-tarsadalomban. A nyitott4d valé franchise-ok varia-
bilitdsdnak semmi sem szabhat hatart. Ha csupan Superman karakterére fokusza-
lunk, és a szamtalan crossovert nem szamitjuk (példaul Superman vs. the Amazing
Spider-Man, 1976), akkor is nyilvanvaldva valik, hogy egy szuperhds legf6bb képes-
sége nem a spontdn regeneracio, a rontgenlatas vagy a kinetikus energia, hanem az
archetipikus eredetet folyamatosan tjraszinezd adaptacids készség. Superman a
Nation Dividedben (Roger Stern — Eduardo Barreto) nemcsak hogy kékeményen har-
col az északiak oldaldn az amerikai polgarhabortban, de megropteti Abraham Lin-
colnt, sét feliilirva a torténelmet megmenti az elnokot John Wilkes Booth merényld
gyilkos golyéjatél. Az H. G. Wells klasszikus science-fictionjét adaptalé Superman:
War of the Worldsben (Ray Thomas — Michael Lark) Superman lesz az, aki felveszi a
harcot a tripodokkal, és haldla aran is megakadalyozza a f6ld invazidjat. Mas szer-
zG6k ironizalva és relativizalva a Superman-mitoldgiat egészen Gj kontextusba helye-
zik Krypton utolsé fidnak torténetét. A Mark Millar altal jegyzett Red Sonban
Superman trhajéja nem Kansasban, hanem Ukrajndban landol, hogy a hideghébo-
riban felnovekvd szuperhds védje a Varséi szerzddést és a szocializmust. Az Angli-
aban 2004-ben megjelent Superman. True Brit cim( szarkasztikus kiadvanyban John
Cleese és Kim Johnson Supermant brit néplélekkel ruhazzak fel. A tedjat hélatassal
melegiti, krikettezik, és 6sszességében sztereotipabb képet ad az angol kisemberrdl,
mint Mr. Bean.

A populdris kultara szerzgje tehat egy adott licenc, miifaj, mitosz mésodlagos
megmunkaléja, de ez a masodlagos folyamat nem jelenti az alkoté6i invencié kizara-
sét. Ennek az invenciénak a mértéke valtozé, de a szuperhdsok evolicidjat mindig
is meghatarozta az el4z6 alkotoktél valé hatasiszony. A hatasiszony fogalmat Harold
Bloom dolgozta ki The Anxiety of Influence cim( 1973-as konyvében. Bloom alapve-
téen a magas irodalmat vizsgélva fejti ki a freudi Odipusz-komplexus logikajat is-
métlé gondolatot, mely szerint ahhoz, hogy egy alkoté identikusként fogadja el és fo-
gadtassa el magat, radikalisan tjra kell értelmeznie a korabbi miivészeti kijelentése-
ket. A képregény rajzoléja és/vagy szerzdje elsGsorban mesterember, de professzio-
nalizmusat nemcsak a piaci elvarasok és az Gj esztétikaja alakitja, hanem sajat ha-
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tasiszonya is a kordbbi alkotéktél. Frank Miller The Dark Knight Returnse egy realisz-
tikusabb Batmant fogalmaz meg, John Byrne 1986-ban Superman: Az Acélember ci-
mi képregényében a kordbbi alkotékhoz képest feliilirja Superman mitolégiajat: na-
la a Kryptonrdél szdrmazo kis Kal-El sziilei tovabb élnek Superman felnéttkoraban is,
és Lana Lang az egyetlen, aki Kentéken kiviil ismeri Superman kettds identitasat. Az
igazi szerzdiség kérdése ezért mindig neuralgikus pont a comic dom neves alkoté6i
korében. A szuperhd@sok torténete hemzseg a botranykronikéaktél, hiszen a rajzolé és
az ir6 személye sem ugyanaz minden esetben. Steve Ditko és Stan Lee babaskodasa
Pokember koriil éppugy hordozott fesziiltségeket, mint Bill Finger és Bob Kane
egyuttmikodése a Sotét Lovag profilirozasaban. Az individudlis teljesitmények
azonban csak akkor rogziilhetnek hosszabb idére, ha megvéltozik a kultdra fogalma,
vagy egy popkulturalis termék a magasmivészet részévé valik.

A valtozo attributumrendszer

B Korabban arrél beszéltem, hogy a szuperhdsképregényben, a szuperhds karakte-
rén kiviil nincs semmi, ami kielégitéen igazitana el a képregény tipusét illetéen. On-
magaban ez sem 1dvozité nézépont, hiszen a szuperhds attribttumai széles spekt-
rumon valtoznak. Az els§ és legfontosabb ilyen attribatum a szuperképesség. Nem
arrél van sz6, hogy melyik hérosz sebezhetetlen, és képes csontnovesztésre, 1lézerla-
tasra, hanem hogy egyéltalan rendelkezik-e barmilyen emberfeletti tulajdonsaggal.
Jules Feiffer sokat idézett munkajaban, a Great Comic Book Heroesban két nagy cso-
portot kiilonit el a szuperhGsok birodalmaban. Az els a sziiletés jogdn emberfelet-
tinek nevezhetd szuperhdsok csoportja, melynek prototipusét egyértelmiien a Habs-
burg-alla félisten, Superman alkotja. Kevésbé arisztokratikus szdrmazasd a masik
csoport, melynél az emberfeletti képességek forrasa valamilyen idegen erd, baleset,
szerencsétlenség hatdsara valik hgssé. Pékember egy radioaktiv poknak koszonheti
képességeit, a Fantasztikus Négyes tagjai egy Grbéli kaland soran elszenvedett koz-
mikus sugarzas eredményeképpen szereznek olyan kivételes képességeket, mint az
elasztikussag, a lathatatlansag, sebezhetetlenség vagy a pirokinézis. Ennél 1ényege-
sebb, amit Varré Attila emel ki a szuperh@sok osztilyozdsaban: ,A méasik oldalon
Batman és kovet6i allnak, akik nem lottén nyerték a megtisztel statuszt: irraciona-
lis adottsagok hijan sajat testiik, szellemitk megszallott képzésével valnak emberfe-
lettivé, a csodat legfeljebb technikai talalmanyok képviselik arzenaljukban. A Sotét
Lovag, Daredevil (a Fenegyerek), Megtorlé vagy Vasember a hét minden napjan va-
lasztas el6tt 4ll, marad-e szuperhds, vagy lemond az alland6 hercehurcakrol, vissza-
vonul, csaladot alapit, elhizik, és nyolcvanévesen jobblétre szenderiil egy kandallé
mellett. Ebben a csoportban a szuperhgs-tevékenység lelki kényszer — tébbnyire
traumatikus érzelmi élmény lappangd, emészt6 utéhatasa, amolyan pszichés sugar-
szennyezettség. A Pékembert és a Denevérembert egyarant sériilés teszi hérossza, de
utébbi esetében ez a sériilés egyenesen fogyatékként, hidnyként jelenik meg a karak-
terben: Daredevilnek meg kell vakulnia, hogy 6sztonei, érzékei elképesztden kifino-
muljanak, a Holl6nak meg kell halnia, hogy par napos purgatériuma soran bosszut
allhasson.” Noha a sziiletett szuperhgsok és a defektusaik, frusztraciéik altal kitel-
jesedd szuperh@sok karrierje szinte egy idében indul — a Jerry Siegel és Joe Schuster
altal megalkotott Superman 1938-ban debiitdl az Action Comics elsG szdmdaban,
Batman pedig a Detective Comicsban egy évvel késébb —, ha a képregényfilmes meg-
jelenéseket a szuperhdsok tetszési indexeként vizsgaljuk, akkor nyilvanvalénak td-
nik, hogy a ,fogyatékkal él6” szuperhdsok korét éljik. Alan Moore Watchmenije
(1986), mely a felsorolt szuperhdstipusok értékeld felsorolasaként és metaszinten a
szuperhdsképregény torténeteként is olvashaté, kiilonosen nyilvanvaléva teszi ezt.



Az Orzék mindenhaté, jovébelaté Dr. Manhattanje a régi korok supermanszert figu-
rajaként is csak jatékszer a megvalt6-komplexusos Veidt kezében, és a torténet végén
kényszertien elhagyja a foldet, hogy egy masik galaxisba ko6ltozzon. Ugyanakkor ma-
ga a hérosz fogalma, illetve maga a megvalté-komplexus is kompromittédlédik az iko-
nografiailag gorog—egyiptomi félistenként felléps Veidt karakterén keresztiil. A nar-
cisztikus, idealtipikus istenek helyébe az olvas6 szaméra az azonosulds méas forma-
it kinal6 hésok lépnek. Minden népszerd szuperhds a maga nemében egyfajta Bigyo
felugyel6ként (Inspector Gadget) ttinik fel, a gadgetekkel felfegyverkezd hétkoznapi
fogyaszt6 nagyra novesztett és heroizalt allegoridjaként. Ezek a hésok technikai
szempontbdl protetikus testet hasznalnak, képességeiket pedig kiméletleniil erds
szubliméciés kényszernek koszonhetik. A psziché, ha valamely trauménak vagy
mas természet gatlasnak betudhatdéan nem tud beteljesiiléshez jutni, keriilGutakat,
(akér a protézis értelmében vett) tilkompenzalé pétlasokat valaszt. Batman biings-
nek érzi magét sziilei haldlaban, ezért minden erejét arra hasznalja, hogy bilin6zéket
fogjon el. Boldogsdgunk érdekében mindannyian folyamatosan szublimalunk, és ez
sokkal testkozelibb élményt jelent a fogyaszt6 szdmara, mint a kryptoni szarmazas.

A szublimacié meghatarozza a szuperhds kiilsejét is. Sokat hangoztatott mondat,
hogy nem a ruha teszi az embert, de a szuperhdst igen. ,,Ebben az élgardéban a fizi-
kai megjelenést nem elsésorban a dizajn hatdrozza meg, legyen a kapcsolat szimbo-
likus (Superman, Amerika Kapitdny), magatdl értet6d6 (P6kember, Macskand) vagy
indokolatlan (Hulk). A posztmodern képregényben és comicsfilmben a Batman-
kommandé 6ltozéke rendre a belsé fogyaték vizudlis reprezentaci6jaként jelenik
meg. Nem véletleniil csavargatja a Batman: Kezdddik torténete a f6hds erGszakolt de-
nevérfobidjat addig a pontig, hogy konkrét kauzalis kapcsolatba hozza a sziil6k meg-
gyilkolaséaval (a kis Bruce egy denevéres operaelGadas eldl kéredzkedik ki a sikator-
ba, igy attételesen felelGssé valik a kettds gyilkossagért, és ez a biintudat is szerepet
kap az elrettent6 béregérimazs késébbi kialakitdsdban). Nolan Sotét Lovagja mar leg-
aldbb annyira stigmaként hordja jelmezét, mint vizuélis fegyverként, akarcsak az
Alan Moore-féle modern Joker-koncepciét felhasznédlé nemezistiikérképek a bo-
hécarcukat.”

Az oltozék stratégiailag legfontosabb pontja a szuperhds identifik4cidjat, felis-
merhet&ségét garantalé jelvény. Ennek harom formajat killonboztethetjitk meg. Az S
betdd Superman mellkasédn vagy a dupla DD Daredevil 6lt6zékén jelelméleti szem-
pontbdl szimb6lum. A szimb6lum akkor is képviseli az abréazoltat, ha az nincs fel-
tétleniil jelen, mint a Zorro altal maga utan hagyott Z betti. A masodik tipus a totem.
Ez a szuperhds magan hordja eredettorténetét. Pékember mellkasdn a pok vagy a
Zold Lampast (Green Lantern) jelképezd zold gytird egyértelmiien az eredetre utal.
Macskand jelmeze egészében a totemallattal valé teljes azonosuldst emeli ki.
Hungler Timea szerint a totem a reélis érzelmi kot6déseket potolja: ,,Batman, a Pok-
ember és szuperhds kollégajuk, az orosz illetGségd Kétéltd Ember [Cselovek-
Amfibija] - mindannyian Gjvildgi héroszok, akiknek allatemberi léte a sanyara gyer-
mekkor kovetkezménye. A Denevérember kisfitiként sziilei meggyilkolasat nézte vé-
gig, akarcsak segit6tarsa, a vorosbegy jellemvonasaival azonosulé Robin (Mindérék-
ké Batman, Batman és Robin), a Pékembert idds rokonai nevelték fel, az iskolaban a
tobbi tinédzser gliinyolédasénak allandé céltébléja volt, a Kétéltd Embert korai évei-
ben titokzatos tiidébaj timadta meg, és tudds papaja, hogy az életét megmentse, egy
capa kopoltytjat operalta a fidba. A héroszok életében a totemallat valamiféle sziilg-
potlékként jelenik meg, azonosuldsuk egy allatfajtaval annak deklaralasa, hogy az el-
vesztett emberi kotGdések helyett egy 1j, szeret6 csalddra leltek; befogadta, elfogad-
ta ket egy masik kozosség, amelyhez tartozhatnak.”” Batman esetében azonban nem
beszélhetiink tisztan totemizmusrol. Freud a kovetkezdket irja a totemrdl mint szak-
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ralis és szocidlis szervezddésrdl: ,,A totemisztikus kultira mindentitt el6z6 foka volt
a késébbi fejlédésnek, és atmeneti fokozat a kezdetleges ember édllapota s a hésok és
istenek korszaka kozott.”® Bob Kane elébb alkotja meg Batman kiilsé megjelenését,
mint eredettorténetét, &m a nolani és a milleri interpretaciéban nem egyszertien va-
lamilyen regressziv azonosulédsrdl van sz6. A denevér képe a trauma fedGemlékeként
jelenik meg, ennyiben pedig sokkal kozelebb all a fétis miikodéséhez, ahogyan azt
Freud leirja, semmint a toteméhez. Freud szerint a fétis nemcsak valami olyan, ami-
hez az élvezet fixalodhat, sokkal inkabb a potencia, a cselekviképesség elGfeltétele-
ként jelenik meg. A sz6 eredeti értelmében vett védGfunkcidkkal rendelkezg targy,
entitas. A fétis az, ami elfedi a hianyt, a traumaét. A fétis logikéjat Freud egy didakti-
kus torténettel szemlélteti. Amikor a kisfia alulrél el@szor tekint az anyja szoknyéja
ala, és szembesiil azzal, hogy az anyanak nincs pénisze (az apa kasztralta), akkor a
trauma el6tti elsé kép lesz az, ami ezt a sériilést elfedi. Freud szerint tulajdonképpen
barmi mikodhet fétisként. A harisnyafetisisztat és Batmant igazab6l semmi sem kii-
lonbozteti meg. A fétis lesz az, ami feloldja, pozitivva forditja az eredeti sériilésbél
fakadé impotenciat. A szublimal6, defektusokkal rendelkezé szuperhds valik az ez-
redfordulé uralkodé paradigmajava, olyannyira, hogy a Watchmen beszél§ nevd
Rorschachjanak folyamatosan valtozé, absztrakt maszkja nem mads, mint egy
Rorschach-teszt.

A Kill Bill masodik részének zérlataban az Ubermenschrél gondolkodé Bill
Superman igazi természetérdl beszél. Azt mondja, hogy Superman akkor visel iga-
zabo6l jelmezt, amikor Clark Kentként elrejti szuperhds mivoltat, hogy elvegyiilhes-
sen a hétkoznapi emberek kozott: ,Superman Clark Kenteknek 1at minket. Es mik
Clark Kent f6bb jellemz6i? Bizalomhidnyos és gyava. Clark Kent Superman kriti-
kaja az egész emberi fajr6l.” Azt a paradigmat, amelyr6l Bill beszél, a szuper-
hésképregény torténetében aranykornak hivjak, mely az 1930-as évektdl az otve-
nes évek elejéig tartott. Ez az istenek korszaka. A rovid atomkorszakot kovetGen vi-
szont bekoszont az eziistkor, melyet a szuperhdsok jellemfejlédésének legintenzi-
vebb korszaka gyanant tarthatunk szamon. Uj hésok serege jelenik meg (Vasember,
Thor, Fenegyerek). Az Gj hés mar nem a Bill 4ltal emlegetett Ubermensch, hanem
kozuliink valé. A szuperh@s elkezd humanizalédni, tokéletlen, a hétkéznapok
gondjai gyotrik. P6kember megfullad a szdmlaktél, esténként cséndben oson fel a
fébérlGje ajtaja elétt, hogy elkeriilje a szdmonkérést. A Jack Kirby és Stan Lee altal
megalkotott Fantasztikus Négyes tagjai szamara pedig nem az jelenti az elsGdleges
problémat, hogy miként kerekedjenek feliil identitdszavaraikon, hanem a minden-
napok nytge. ,,Mr. Fantastic és Invisible Girl bimbdz6 roménca intergalaktikus vi-
szalyokon és apokaliptikus dsszeeskiivéseken keresztiil zajlik valtakozé intenzitas-
sal az 1965-6s esztend§ korabban példéatlan eskiivéi kiillonszamaig (hésnénk on-
nantél Invisible Girl helyett Invisible Woman), a fantasztikus sztl6paros kapcso-
lata azonban kezdettél nem olyan felhGtlen, ahogy ezt két eszményképtél elvar-
nénk: elébb féltékenységi jelenetekkel tarkitott (a gaz csabité Namor herceg, alias
Submariner), majd jonnek az ismerds hazastarsi civédasok a megosztott tehervi-
selés vagy a csalad kontra karrier témakoreiben. Ezalatt Human Torch felel6tlen
kamaszfiabdl ldzad6 fiatalemberré érik (szerelmi csal6désok, egyetemi évek), a j6-
vagasu vasgyurébol narancsszin kdérakassd deformélédott The Thing infantilis
nagybacsi-figurdja pedig azutan sem képes megbékélni riaszté kiilsejével, hogy
szeret§ tarsra talal egy vak szobraszlany (!) oldalédn.”

Paradox mé6don tehat a hetvenes években azéltal sikeriil kinénie a gyerekcipét a
szuperhdsképregénynek, hogy felmutatja a maszk mogott a szorongé kisembert.



Szuperhosjelmezt az eBay-rol — a kilencvenes évek
ironizalo tendenciai

B A képregényt intermedialis keretek kozott vizsgdld elméletek legtobbszor a film
konkurenciéjara koncentralnak. Ha a film kolcsonhatasdban vizsgaljuk, akkor a kép-
regény torténete — McCay Little Nemdjatol Lee és Loeb Batman: Hush-jaig — valéban
harc a mozgas illazi6janak kiteljesitéséért. A képregény sajat eszkoztdrdnak és
mediélis tulajdonsagainak figyelembevételével ezt a hatranyt folyamatosan és sike-
resen dolgozta le. Miller példdul a filmes hatasok atiiltetése terén igazi stilusbeli és
formanyelvi forradalmat hajt végre The Dark Knight Returns cimi képregénye 1986-
os kiadasédval. A képregény formanyelvi szempontbdl dinamikus marad, de karakter-
készletében és tematikusan enervaltta vélik az eziistkorszak végére, ugyanakkor re-
agalnia kell Hollywood radikalizal6déasara. A tomegfilm vilagaban még az er6sen ko-
gén az italo- és a revizionista western merészebb vallalasaival.

Az eziistkorszakhoz hasonlé Gj lendiiletet a kilencvenes évek végén kap a szuper-
hésképregény. A ,brit invazié” alkotéi, Alan Moore, Neil Gaiman, Grant Morrison,
Mark Millar igazi vératomlesztést adnak a zsanernek. Beépitik a sokszor
blaszfemikus, szarkasztikus amerikai underground fejleményeit, de puhitanak an-
nak anarchizmusén, és létrehozzdk a szuperh@sképregények midcult formajat. A
midcult filmet igy hatarozza meg Kiraly Jend: ,,A masscult-filmben az archetipus jat-
szik veliink, a midcult-filmben mi jatszunk az archetipussal, mert vonz is, de hinni
sem tudunk benne, nyugtalanit, de az életet mar nem vezeti.”** Ez a leiras, az alko-
tas puha elve, mely egyszerre tekint az artisztikum problematizaltsaga felé, és ma-
rad a tomegkulttra irdnti nosztalgia foglya, igaznak tekinthetd a kilencvenes évek-
beli szuperhésképregények kiemelked§ alkotésaira is. Ezek a midcult alkoték egy-
szerre készitenek cselekménydus torténeteket, és ironizaljdk a mitifaji szabalyokat.
Mar nem hisznek a hGsok patingjaban, de lemondani sem tudnak réluk. Ez az egy-
szerre ironizélé, méaskor nosztalgikus hozzaallas végiil olyan meggy6z6, sokszor a
sz0 j6 értelmében vett artisztikus alkotdsokhoz vezet, melyek a képregényfogyasztok
eredeti kozosségén kiviil is elismertséget szereznek a miifajnak.

A régi istenek helyett démonok sziiletnek a kilencvenes években. Mignola 1994-
es Hellboyat naci okkultistdk szabaditjak a vilagra. Pokolbéli szarmazésat jelzd tulaj-
donsagain tal (leftrészelt szarvak és a porolyként hasznalatos amorf 6kol) mégis az
Amerikai Egyesiilt Allamok egyik paranormalis divizi6janak a tagjaként menti meg
a vilagot. Todd McFarlane Spawnja szintén a Pokol szokevénye. Karaktere minden
szempontbdl kilég az eminens szuperhdsok sorabdl: élGhalott és afroamerikai. Emel-
lett az Gj szuperhdsok becsiiletkddexe mar csoppet sem Superman kertvarosi moral-
ja. Még a képregény eziistkoraban is elmondhatd, hogy a szuperhés moralis 1ény. A
vildghoz valé viszonya egyszertinek tekinthetd, amennyiben egy dichotomikus rend-
be illeszkedik bele. A vilag leirhat6 a h6sok és az antih6sok harcaval, de ez a harc
alapvet6en a kozmikus egyensily garancidja. Ha megsziiletik a gonosz, ahogy azt
Shyamalan A sebezhetetlen cimii, keveset méltatott filmje (Unbreakable, 2000) il-
lusztrélja, 1étével életre hivja a masik pélust is. A kilencvenes években a vilagnak ez
a mitikus felfogasa atalakul. Elttinik az idealizmus és vele egytitt a szuperhds messi-
anisztikus, megvalt6 misszidja is. A rossz még rosszabbat sziil, a szuperhds senkit
nem tud és nem is akar megmenteni. A szuperhdsnek ebben a kdoszban az erészak
a békéje, és a bosszu a rendeltetése (példdul Nemesis, Punisher vagy a Holl6 eseté-
ben). A hitehagyott, vérben gazolé megtorlok mellett ugyanakkor felttinnek a névte-
len ,senkik”. Nem idolok, és maguk is sajat jelentéktelenségiiktél szenvednek. Igy
valnak az olvasé szerethetd alteregéiva. Millar és Romita Kick/Assének féhése arrdl
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sirdnkozik, hogy nincs igazi trauméja, ami miatt maszkot kellene viselnie, és szuper-
hés prébélkozasai is balul siilnek el. Vonzza a gravitdcid, és konnyedén megkéselik
az elsg sarkon. Ilyen kisrealisztikus kornyezetben nem féhésiink, hanem az arche-
tipikus kép és a ra valé vagyakozasunk valik nevetségessé.

A realizmus novelése mas szempontbol is felismerhet§ tendencia. A szuperhds-
tematika olyan elhanyagolt dimenziéi, mint a szexualitas, kitorési pontot jelentenek
a szuperhds humanizéldsaban. A cenzira szoritdsaban az arany- és az eziistkor szu-
perhése egyértelmtien aszexualis. A mésodlagos nemi jellegek aranytalan hangsa-
lyozésa (roppant izomzat, férfias megjelenés) csupén a killénbo6zd idedk (igazsag, ba-
torséag, erd) allegorizalasdhoz szolgaltatnak esztétikai municiét. ,A vdmpirt a hazai
fold tartja életben, Supermant a hazai f6ld bénitja, mert ereje az elszakadas. Az ott-
hon egy darabja tehetetlen csecsem@vé teszi 6t. Spiderman nagynénjénél él, Batman
oreg lakajjal osztja meg maganyat. Superman anyja aggodik: fia egyediil lesz egy pri-
mitiv vilagban. [...] A szuperhdsfilmek férfi-né viszonya izgalmasan megoldatlan. A
Batmanbeli Kim Basinger az els6 éjszaka odaadja magat. Reggel a férfi zavartan he-
beg. »Tudod, az emberek személyiségének tobb oldala van.« Kim Basinger félreérti.
»Na, te szent ég! Sz6val nés vagy.« Nem nds. A baj nagyobb. Férfi és né: furcsa par.
Superman civilben tigyetlenkedik, Stan Laurel megfelelGje, mellette a ng a fejcsova-
16 Oliver Hardy.”*" A kilencvenes évek egyik legnagyobb wjitasa, hogy a szexualitast
beemeli a szuperhés-tematikaba. A Watchmenben Dr. Manhattan fazisosztodas segit-
ségével részesiti a gruppenszex gyonyoreiben baratngjét, Ejjeli Bagoly impotenciaja
pedig nem pszichoanalitikus elemzések &ltal kitalalhaté rejtett motivacié, hanem ki-
mondott tény.

A miifaji dekonstrukcié tehat az ezredvégen elérte a szuperhGsképregényt is, de
mint minden revizionista korszakot, manapsag ezt is Gjbéli megalapozas koveti. Az
istenek alkonya Gjak hajnalat jelenti.
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