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MAKSA GYULA

KOZELITESEK, ELMOZDULASOK,
LEHETOSEGEK

Magyar képregény

a bande dessinée ujabb tapasztalatai fel6l

Mi modon valik
izgalmassa a képregény,
melyek azok a kérdések,
teriiletek, amelyeket
figyelem ovez?

Hatasok, kinalat

B A magyar képregény kiépiilében 1évé intéz-
ményrendszere, terjesztési szokdsai, jellemz6 hor-
doz6i, a magyar nyelvi forditasok és tobbnyire az
eredeti alkotasok jelentds része is a vilag nagy kép-
regény-kulturélis kozpontjainak hatasait mutatjak.
Ami a kiadvanyokat illeti, konnyen belathaté ez, ha
az egyik jelentés budapesti képregénybolt nagy
szakértelemmel 6sszeallitott kinalatat és a bolt hon-
lapjan' e kinalat attekintésére szolgal6 képre-
génytipus-elnevezéseket vagy masképpen: miifaji
értelmezG@ket vessziik alapul. A hatszazndl is tébb
magyar nyelvii konyvet és folydiratszamot huszon-
ot ,termékkategéridba” soroltdk, melyek kozott
megtalalhatjuk kiilon kategériakként az eltérd cél-
kozonségekhez sz0l6 szeinen, sédzso és sénen
mangdkat, kiilon a ,,belga és francia képregényeket
(bd)”, ktlon az olasz fumettit, és tobb cimke utal
észak-amerikai alkotdsokra is. A képregényked-
vel6k korében nem lehet meglep6 ez utébbi, hiszen
a magyar nyelvd piacon az 1990-es évektdl j6 pozi-
cioban 1év§ észak-amerikai comics tovabbra is jelen
van, a hagyomanyos Gjsagterjesztés mellett par éve
egyre inkabb a konyvesboltokban is. Es nemcsak
szuperhdsos képregényekkel, amelyekre mostana-
ban a moziipar is fokozottan épit, hanem a graphic
novel mifajdban alkot6 Will Eisner és Art
Spiegelman vagy a képregényrdl szol6 képregénye-
ivel hiressé valt Scott McCloud mtiveivel is.
Ugyanakkor latvanyos a magyar nyelvii manga
el6retorése is, a keleti tipust képregények kedvelt-
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sége egy felmérés szerint a 18 év alattiak és nék korében Magyarorszdgon mar meg-
haladja mind az eurépai, mind az észak-amerikai tarsaikét (Bayer 2008). A keleti
képregény kiillonféle kozonségeket célzé tobbféle miifajaval taldlkozhatunk immar
magyar nyelven is. Ahogy Eurépa mas helyein, igy Magyarorszagon is a japan rajz-
film, az anime segiti a manga népszer(ibbé valasat. Nem fiiggetlentl attél, hogy a
manga- és animehasznalat lehetGsége — e képregény- és rajzfilmtipusok més eurépai
kulttarékban val6 megjelenéséhez hasonléan — egyre inkabb egy alternativ globaliza-
cios életmoddajénlat részeként jelenik meg (a franciaorszagi helyzetrél ir bévebben
Rafoni 2008).

Ami az eur6pai képregényeket illeti, talan kevésbé latvanyosak, de rendszeresek,
és a magyar képregénykultira alakuldsanak szempontjédbol egyaltalan nem elhanya-
golhatéak a frankofén bande dessinée megkedveltetésére irdnyulé prébalkozasok
sem. Valamennyi olasz, egy-egy finn, roman, spanyol és szerb nyelvteriiletrdl szar-
maz6 képregény is eljut a magyarul olvasékhoz, tovabba féként a ,Mozaik-biroda-
lom” révén a német comics is helyet kap a képregénykedvelSk polcain. Az 1990-es
évek elétt szamos lap adott ki magyar nyelvii bande dessinée-forditasokat Jugoszla-
vidban és Magyarorszagon (a kérdéskorrgl bévebben ir Bayer 2010). Az utébbi par
évben a kordbban csak szérvanyosan eléfordulé kotetekben megjelend BD-forditdsok
terjedtek el: pl. a Lucky Luke, a Tintin- és a XIII-sorozat, Zep Titeufje vagy Marjane
Satrapi, Enki Bilal, Joan Sfar, Ptiluc mtivei emlithetéek itt. Es az sem lehetetlen,
hogy elsGsorban eurépai, frankofén mintat kovetve nétt meg a konyves hordozé és a
konyvesboltos terjesztés jelentGsége a magyar képregények esetében is. Lakatos Ist-
van Lencsilanya (2010) vagy Futaki Attila és Nikolényi Gergely Spirdlja (2008) fran-
cia-belga tipusa albumnak tekinthets. A Spirdl forditasa egyébként a frankofén pia-
cokon is jelen van, a boltokban a ,hazai”, francia-belga albumok k6zé helyezve.

Folvet6dhet a kérdés, hogy eurdpai kontextusa fel6l nézve a magyar képregény-
kultara alakitasdnak, valamint kritikai-tudomanyos vizsgalatdnak milyen lehetdségei
ad6dnak. Tanulsagosak lehetnek ebbél a szempontbél az Eurépaban talan a leginkabb
kiépiilt intézményrendszerti francia-belga(-svéjci) bande dessinée és kutatdsdnak kor-
tars tapasztalatai. A képregénykutatas és a képregényrél valé gondolkodéds a mostani
évtizedfordul6hoz kozeledve megélénkiilt francia és magyar nyelvteriileten egyarant.
Miivészeti, irodalmi, kommunikaci6- és médiatudomanyos lapok kozolnek rendsze-
resen képregényekkel foglalkozé tematikus blokkokat. Mi médon valik izgalmassé a
képregény, melyek azok a kérdések, teriiletek, amelyeket figyelem Gvez?

Bande dessinée-tapasztalatok

s 2

B Vannak vissza-visszatérd kérdések a képregénykutatdsban: ilyen a kilencedik és a
hetedik mtivészet, azaz a képregény és a film viszonya (pl. Ciment 1993, Groensteen
1990) vagy a képregény feltaldlasanak, eredetének problémakore (pl.
Gaudreault-Marion 2000, Groensteen—Peeters 1994, Dupuis 2005, Ware 2010). No-
ha talalkozhatunk maés jellegli konyvekkel, tanulmanyokkal is, a meghatérozo6 fran-
cia nyelvli szakirodalomban feltiné az utébbi évtizedekben a képregénykutatds
szemiolGgiai, narratolégiai vagy éppen szemio-pragmatikai elméleti hatterd vagy
legalabbis innen inspirdl6do, a képregények mint kulturalis és/vagy médiaszovegek,
illetve megnyilatkozasok megalkotottsagat vizsgalé elemzések elterjedtsége. A kép-
regényekrél val6 beszéd ilyen irdnyt elmozdulédsa kedvezett a bande dessinée
egyenrangusitasanak, akar irodalomtipusként (pl. rajzolt irodalomként: Morgan
2003 vagy egy nem pejorativ értelemben vett parairodalomként: Fondaneche 2005),
akdr sajatos jelrendszerként (Peeters 1998, Groensteen 1999), illetve ezzel osszefiig-
gésben 6nallé mivészetként értették azt.
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Ugy ttinik, a mtvészeti intézményrendszerbe valé beagyazédasat kovetSen —
amelyet kiallitasok, miivészeti folydiratok és szakkonyvek sora jelez — francia
nyelvteriileten a kommunikacié- és médiatudoméany érdeklédése is (ismét) fokozo-
dik a bande dessinée-vel kapcsolatban. ElsGsorban az alarendelt tarsadalmi csopor-
tok kulturalis, egytttal identitaspolitikai megnyilvanulasaira nyitott brit eredetd — ma-
gyarul kissé megtéveszt6 médon tobbnyire kritikai kultirakutatasnak nevezett — cul-
tural studies némely tapasztalatdnak beépiilése a frankofé6n médiatudoményba von-
ja maga utédn ezt a kivancsisagot. Bar vannak a cultural studiesnak francia elméleti
inspirdciéi, frankofén recepcidja a magyarhoz részben hasonlé médon (bar eltérd
okok miatt) megkésett és toredékes. (Az elébbirél szél Lits 2009, az utébbirdl
Havasréti 2005.) 2009-ben ugyanakkor legaldabb két vezetd francia nyelvi kommu-
nikécié- és médiatudomanyi folyéiratban irtak a cultural studiesszal 6sszefiiggés-
ben a képregényrdl.

A belga Recherches en Communication kordbban is k6zolt képregényekrél szol6
irdsokat, am ezittal a Culture et Communication tematikus szdm vitaindit6 tanulma-
nya teszi ezt. A szerzd, Jan Baetens szamara ezuttal nem a belga képregény korab-
ban szemiol6gusok, mivészetkritikusok és irodalomkutaték éaltal is nagyra értékelt
alkotasai (példdul a Tintin-sorozat, amelyrél korabban maga Baetens is irt egy kiva-
16 konyvet — Baetens 2006), hanem az &ltaluk eddig jobbara elhanyagolt flamand
képregény méasodik vilaghdbora uténi ,aranykorar6l” esik sz6. Ez a székimonddbb,
politizalébb, ugyanakkor egy esztétizalé képregény-kanonizacié szamara kevésbé el-
fogadhat6 képregénytipus most a cultural studies tavlataban valik izgalmassé, és a
szerzének lehetdséget ad a kultdrakutatas kulttirafogalmanak és némely mddszerta-
ni problémajanak bemutatésara, Gjragondolasara (Baetens 2009).

Az Hermés kommunikaci6, informacié és médiatudomanyi folydirat 2009 au-
gusztusaban megjelent 54. szdmanak kozel negyven cikke foglalkozik képregények-
kel. Itt is jelentds elmozdulast tapasztalhatunk a tarsadalmi, gazdaségi, politikai kon-
textust nemegyszer ignorald, mas vonatkozdsban ugyanakkor aprélékosan kimun-
kalt és szinvonalas korabbi francia elemzésekhez képest. A folyodiratszam cime (La
bande dessinée. Art reconnu, média méconnu) arra utal, hogy a képregény esetében
elismert miivészetr6l, am a szerkesztGk szerint a tudomanyos kozosség altal altala-
ban félreismert vagy legaldbbis nem eléggé (el)ismert médiardl van sz6. Az Hermeés
szerzGi a f6ként médiaként, illetve tarsadalmi gyakorlatként értett képregény szem-
pontjabdl nem elsGsorban egy miivészképregényes elitkanon alkotésait tiintetik ki fi-
gyelmikkel, hanem példéaul az olyan hibrid médiumokat és médiamtifajokat, mint a
képregényriport (Le Foulgoc 2009, illetve Dabitch 2009), a képregényes videojaték
(Chevaldonné - Lafrance 2009, illetve Fastrez—Campion 2009), a képregényblog
(Rouquette 2009). Vagy e médianak némely afrikai kulturélis véltozatait, melyeknek
sokan még az 6nallé létezését sem ismerték el (err6l bévebben Lumbala 2009). To-
vabbé a médiakultara-kutaté nézépontjabdl kilénosen fontossa valnak az ismeret-
terjesztd, politikai, reklam- és szervezeti kommunikéaciés dinamikaba helyezhetd
képregények is (errdl pl. Jalenques-Vigouroux-Espuny 2009). Annal is inkabb, mert
a cikkgytjteményben a bande dessinée tarsadalmi funkcioit tekintve is teljes értékd
médiaként jelenik meg: beto6lti az informaélés, szérakoztatas és ismeretkozvetités ha-
rom klasszikus médiafunkcidjat. A szerkeszt§, Eric Dacheux réadésul a
képregénymédiat az azt vizsgdlata targyava tevé kommunikécié- és médiatudo-
mannyal allitja parhuzamba (Dacheux 2009. 13.). Ha ez talan kissé eréltetettnek td-
nik is, abb6l a szempontbdl mindenképpen kiill6nos média a képregény, hogy koze-
ge nemegyszer metamédidva valik, szinre visz médiahasznalatokat és mediatikus
reprezentéalasokat, amelyekhez valahogy viszonyul is (Maksa 2010. 113-124.). Ezzel
Osszefiiggésbe hozhaté Dacheux egy masik gondolata, miszerint a BD tekinthetd



olyan reprezentalasi médnak, amely kulcsot ad ahhoz, hogy megértsiik vilagunkat,
amely a reprezentaciék vilaga (Dacheux 2009. 11.).

Belgiumban, illetve Svajcban izgalmasak azok a mediatikus hibridizacidk is,
amelyeket a francia Hermes foly6irat korabban emlitett szama nem idéz: a képregény
megjelenése az utcan képregényplakatokon (affiche BD) és képregényfreskdkon
(fresques BD). A vallon és briisszeli képregénykultuszok megtestesiilései e
képregényfalfestmények, amelyek nagyrészt egy f6sodorbeli belga bande dessinée
kanon alkotdsaihoz kapcsolédnak, egyuttal szimbdlumai is annak a (franciaajku)
belga kozosségi identitasképzésnek, amely olyan, a magaskulturélis intézményrend-
szerek &ltal kordbban 4ltalaban marginalizalt alkotdsokat hasznél, mint a fotéregény,
a blintigyi regény vagy a rajzolt képregény. A cultural studies és egy onnan inspira-
16d6 médiakultara-kutatds szamara taldn még érdekesebbek lehetnek a genfi
képregényplakatok, amelyeket a svéjci (fél)kozvetlen demokratikus politikai beren-
dezkedés gyakori népszavazasainak plakatigénye hivott elg, ugyanakkor elterjedé-
stikben kozrejatszhatott a nagy frankofon képregényes kiaddi kozpontoktél valo ta-
volsag és az ebbdl kovetkezd margora helyezettség is. (Err6l b6vebben Herbez 1991,
1996, 2005; magyarul Maksa 2010. 95-102.)

A média kulturdlis tanulmanyozéasa felé fordulé szemléletvéltds nyomai a
képregényalapti mediatikus hibridizacidkra kevésbé figyeld irodalmi magazinok és
miivészeti folyodiratok egy részében is tetten érhetéek. Az utébbi par évben érzékel-
het6en fontosabbakka valtak a tarsadalmi-politikai kontextusukra reflektélé, az au-
tentifikalé befogaddi stratégidra fokozottan épité képregények: a képregényriport és
az oOnéletrajzolas. Mindkettd, de kilonosen az utébbi 6sszefligg annak a graphic
novel mifajnak a sikerével, mely az amerikai egyesiilt allamokbeli képregényben
Will Eisner és Art Spiegelman munkassdga nyoman terjedt el. A frankofén képre-
gényben is jelen vannak hasonlé torekvések. Magyarul is megjelent Marjane Satrapi
Persepolisa, amely bar nagyrészt irani tematikaji, bande dessinée-nek tekinthetd.
F6ként a graphic novel hagyomanybol épitkeznek a legnevesebb képregényriporter,
a maéltai szarmazasa amerikai egyesiilt allamokbeli Joe Sacco alkotasai is, amelyek
tudositdsok a Kozel-Keletrdl és a délszlav haborarél. Sacco munkai nagyon elismer-
tek francia nyelvteriileten, ahol egyébként az ezredfordulé utdn megjelentek a
képregényriportokra specializalt folyéiratok is: La Lunette (2003-2006) és a XXI
(2008-t6l). Ugyanitt a képregényriport kiilonos fejleménye az afganisztani téméjui és
a foté-, valamint rajzolt képregény megoldasait 6tvézé Le Photographe (Emmanuel
Guibert, Didier Lefevre és Frédéric Lemercier mtve), amelyben a fotériporter mun-
kait rajzolt irodalmi kozeg keretezi. Mind az onéletrajzolassal, mind a képregényri-
porttal 6sszefiiggésbe hozhatéak a szir szarmazasu francia Riad Sattouf munkai (kii-
l6nosen a No Sex in New York, Retour au collége, La vie secrete des jeunes). Nem az
én-elbeszélések hitelesitd eljarasaival, hanem elsGsorban sokféle paratextuséval hiv-
ja fel olvas6jat autentifikal6 stratégia szerinti befogadasra Marguerite Abouet és
Clément Oubrerie graphic novelekbdl all6, am nyitott kérdéseivel serialként szerve-
z6d4 sorozata, amely az 1970-es évek Elefdntcsontpartjan jatszédik (Aya de
Yopougon).

Magyar képregény: kovetkeztetések és lehetoségek

B A képregény filmhez valé viszonydnak kérdéskore, illetve a keletkezés/eredet
problematikdja megjelenik magyar értekezG szovegekben is, mint ahogy magyar
nyelven lehet olvasni e miivészet, illetve médium jellegzetességeir6l, megkiillonboz-
tetd egyediségérdl is (pl. Dunai 2007a, 2007b, Maksa 2010, Peeters 2004, Svab 1991,
To6th 1996, Varr6 2004). A francidhoz képest nagysagrendekkel kisebb szdmt magyar
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nyelvi szakirodalomban nagyobb a képregény torténetével foglalkozé munkak ara-
nya, és olvashato6 tobb olyan, egy viszonylag széles kozonséghez sz616, részben is-
meretterjeszt6 funkciéja irds is, amely elsGsorban a magyar képregény torténetére f6-
kuszal. (Péld4ul Kertész 2007, Kiss 2005, és ide sorolhaté az a tanulmany is, amely
a magyar képregény 20. szazadi torténetét elsGsorban e kulturdlis szovegtipussal
kapcsolatos negativ eléitéletek torténeteként irja meg: Kiss—-Szab6 2005.) A 2000-es
évek magyar szakirodalmaban az egyenjogusitasra torekvés jellemzi a médium meg-
nyilatkozas-alakito eljarasaira koncentrald, de a torténeti érdekeltségli munkakat is.

Bar voltak eldzményei (f6ként Rubovszky 1998, 1989, illetve Kertész 1991), Ma-
gyarorszagon a képregény onéllé miivészeti agként valo elfogadtatasa a francia nyel-
vl kozeghez képest joval gyorsabban, az ezredfordulé utdn mindossze egy bd fél év-
tized alatt tortént meg. A kulturélis-kozéleti sajto, valamint az irodalmi, film- és kép-
z6miivészeti intézményrendszer alakulasdnak némely fejleménye is segitette a kép-
regény kulturalis legitimaciéjat, noha az onallésulasnak ez nem minden esetben
kedvezett. A képregényes filmadaptaciok sikere, a konyvesboltos terjesztés eléreto-
rése, képregényes aukciok és kiallitasok, publikéciék a napi és heti politikai-kozéle-
ti sajtéban jelezték a képregények iranti érdeklédés fokozodasat. Az utébbi par év-
ben olyan humantudomanyos, illetve kulturalis folyé6iratok jelentettek meg cikkeket
képregényekrsl, mint példaul az Alféld, Beszéld, Debreceni Disputa, Filmvildg,
Kalligram, Medidrium, Médiakutatd, Mozinet, Miitt stb. Az online kulturélis sajt6-
nak is egyre inkabb részévé valik a képregénykritika és a képregényes vonatkozasi
eseményekrdl vald tudositas. Friss példaja ennek a par honapja indult online kultu-
ralis folyéirat, a Kulter.hu, ahol érzékelhet6en mas, mar kordbban is jobban intézmé-
nyesiilt miivészetekkel egyenrangtuként tekintenek a képregényre. Az utébbi bé fél
évtized intézményes 6nallosuldsara utalnak specializalt folydiratok (Buborékhdmo-
26, Nero Blanco Comix, Panel, Pinkhell, Roham), kiadék, fesztivalok, képregény-
boltok, honlapok,* az Alfabéta-dij vagy az olyan szervezd&dések, mint a Magyar Kép-
regény Szovetség® és a Magyar Képregény Akadémia.’

Nem lehetetlen, hogy a Kadar-kori adaptacios képregény jelenségeinek tjraérté-
séhez is hozzdsegithet minket a képregénykutatés ,kulturélis fordulata”. A korszak-
ban meghatérozé adaptécids képregény a mtivészképregényekre fokuszalé és a kép-
regényes szovegalakitas sajatossagait szem elétt tarté megkozelités szdmara valdszi-
niileg érdektelen vagy értéktelen. Vagy legaldbbis tilirt, nem képregényszerti. Annak
kovetkeztében, hogy tobbféle értelemben is fiigg6 helyzetben volt: olyan irodalmi
adaptéaciokrol van szd, amelyek igyekeztek, amennyire lehetséges, kevéssé elszakad-
ni a megképregényesitett szovegektsl, és a kultdarpolitika is erGsen megkototte a
képregénykészitdk kezét. Viszont: médiakulturdlis szempontbdl érdekes lehet ez az
alarendelt, kulturalisan marginalizalt el6- vagy peremmeédia, amely ugyanakkor szé-
les korben nagy népszertiségnek orvendett (tobb tiz-, s6t akar szézezres példany-
szamban jelent meg), és — kiillondsen a nyolcvanas években — jelentds gazdasagi erd
és érdek allt a hatterében.

A magyarorszagi képregény irodalmi adaptaciés hagyoméanyanak (nem 6nazonos
modon) tovabbélését nemcsak az Gjrakiadéasok jelzik (és az, hogy az tjabb forditdsok
kozott is szép szammal vannak adaptaciék), hanem olykor a hazai Gj képregények is.
Kiilonleges ebbdl a szempontbdl a Reneszdnsz év — 2008 keretei kozott meghirdetett
képregénypalyazathoz® kapcsolddo, allamilag is timogatott, 2009-es Mdtyds, a kirdly
cimd antolégia. Ebben bar adaptacidkat olvashatunk, azok tobbnyire merészebbek
és képregényszertibbek, mint a Kadar-kor adaptacioi, és a kortars bande dessinée-
ben is megszokott médon adjdk meg a tiszteletet a cimszereplének. Az alkotok sza-
badon, a sajat grafikai stilusukkal sokféle viszonyulast és aktualizalast fejeznek ki a
képregényes kozegben. Egytttal jelzik a kortars magyar képregény sokszintiségét és



tobbfelé tajékozodasat is, hiszen a kotetben az észak-amerikai, a keleti és az eurdpai
képregények megoldasaival, mint ahogy populérisabb és kevésbé popularis mtifajok
felidézésével egyarant taladlkozhatunk.

A kortars magyar képregény nem adaptacids vonulata is élénk, kiilonosen a
»szerz6i”, ,miivész” vagy ,underground” jelzékkel illetett képregény, amely helyet
kap folyédiratokban, de 6nallé kotetekben is. A mai magyar képregényre tekintve
nagy példanyszamu sikerkonyvekr6l nem beszélhetiink, pedig jelen vannak a popu-
laris mtfajok (pl. Bayer Antal — Fazekas Attila: A Gemini-jelentés, Pilcz Roland:
Kalyber Joe), van példa nagy kilfoldi piacon val6 megjelenésre (Futaki Attila —
Nikolényi Gergely: Spirdl) és a képregényes szintéren kiviili elismerésre is (pl. Laka-
tos Istvan Lencsildnya, Gréf Baldzs Marabu alkotasai kapcsén).

Ahhoz, hogy teljes értékid médidnak tekinthessitk a magyar kulttraban a képre-
gényt, egyrészt szitkség lenne arra is, hogy az ismeretterjesztd, illetve a reklam- és a
politikai kommunikécié egyik meghatarozé kozegévé valjon. Mésrészt olyan, auten-
tifikalé befogadoi stratégiat kivané mifajoknak, mint a képregényriport és az ¢nélet-
rajzi képregény, kivanatos volna meghonosodni. A magyar piacon a fentebb mar em-
litett Art Spiegelman és Marjane Satrapi konyvein kiviill a szerb Alexander Zograf,
valamint a finn Kati Kovédcs kotetei is 6néletrajzolasi érdekeltségtiek. Képregény-
riport ugyan nincsen, de sikeres kozéleti vagy akéar a médiakulturalis aktualitdsokra
reflektdlé képregény létezik (ilyenek A fekete macska blogképregény vagy Grof Ba-
lazs bizonyos sorozatai is). Rdadasul e képregénytipusnak vannak jelentds magyar
médiatorténeti el6zményei, elég, ha a két vilaghabori kozotti idGszakra tekintve
Miihlbeck Kérolynak az Uj Idékben megjelent fejléceire gondolunk. A kortars popu-
laris és médiakultara, illetve olykor a politikai kozélet aktualitasait is ironikus, paro-
disztikus tavlatba helyezte a legendassa valt, mésfél évtizeden keresztiil rendszere-
sen kiadott Kretén magazin, amelynek 2009-es megsziinése nemcsak a lap metame-
diatikus érzékenysége és teljesitménye miatt volt nagy veszteség, hanem azért is,
mert olyan, nagyon fontos magyarorszagi és kiilfoldi eredet sorozatok futottak a
lapban, amelyeknek maig nincs magyar nyelvid albumkiadasuk.

Egyéltalan nem lehetetlen, hogy a magyar képregénykultira szamara is fonto-
sabba vélnak majd bizonyos hibrid mediélis kozegek. Mar latszik, hogy a web-
comics példaul ilyen. Ami azért is izgalmas, mert szemben a nyomtatott bande
dessinée nagy részével, nem ellendrizheti konnyen sem a nyomtatott sajt6, sem a
befolyasos konyvkiaddk és terjeszték, sem egy allamilag finanszirozott kulturalis
intézményrendszer.

Ha kulturalis gyakorlatként értjik a magyar képregényt, akkor a
(poszt)szubkultarak szakirodalmi héttere fel6l nézve is érdemes volna gondolkodni
r6la. Dunai Tamasnak par éve mar volt olyan kezdeményezése, amely ebbe az irdny-
ba mutatott (Dunai 2007a). Manapsag kiilonosen a keleti tipusa képregény magyar
kulttréja lehet ebbdl a szempontbdl érdekes. Fesztivalokon, blogokban, férumokon,
egyestletekben mutatkozik a kozonségek részérél olyan kulturalis aktivitds, amely
figyelemre mélt6. Tobbek kozott a magyar nyelvid Boys Love-manga korali vitdk vagy
a cosplay-jelenség vizsgédlata sem csak a tarsadalom- és kultirakutaték érdeklédésé-
re szamithatna.

Végiil, ha valéban médiaként tekintiink a képregényre, célszert lenne foglalkoz-
ni a gazdasagtanéval is. E tekintetben — legalabbis tudtommal — a francia és a magyar
nyelvi szakirodalom is jorészt adés marad. Pedig éppen a tobb képregénykozpont-
bol érkezd, akar orszdghatarokon ativeld transzkulturdlis aramlatokat, de akar egy-
egy nyelvi piac tobbkozpontasagat is érdemes lenne kutatni a gazdasagtani és a kul-
turdlis tanulmanyozas szempontjait egyarant érvényesitve.
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