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KESZEG ANNA

CRISTOPHER, A PROFI

..az alommal valo
foglalkozas
szakemberei,

az alomtechnokratak
vezetnek végig minket
masok és sajat maguk
tervezett almain...

M 2010 nyaran két nagy hadsereg kertlt szembe
egymaéssal a varosi kulttra relevans szocializacids
férumain: azok, akik szeretik az Inceptiont, és
azok, akik nem. Jobb pillanataimban arra is képes
voltam, hogy megadjam a filmet nem szeret6k fan-
tomképét szocializdcidjukra, elGzetes tapasztalata-
ikra vonatkozé finom spekulacidkkal. Att6l meg
végképp — és ebben az esetben kiiléndsen — sok
fiiggott, hogy az emberek mit olvastak, hallottak a
filmrdél, miel6tt megnézték volna. A nagy lelkese-
dés annyira felsréfolta az elvardsokat, hogy igen
nehezen lehetett rahangolédni a sztorira. (En ma-
gam természetesen — és jo ezt miel6bb tisztazni —
a rajongok seregének vagyok egyik hitiséges kozka-
tondja.) Aztan voltak még azok, akik az utolsé je-
lenet dlom volta és azok, akik valdsag volta mellett
érveltek. Illetve még tovabb azok, akik almokroél
sz0l6, de steril filmként konyvelték el, illetve
azok, akik filmnézési technikdink metaforajanak
vélték a teljes sztorit. David Edelsteinnak a New
York Magazine-ban jalius 11-én megjelent kritika-
ja' még arra is j6 volt, hogy a filmkritikus szerep-
értelmezése koriil nyisson vitat. Fura gy, biztosan
lesz r6la egy rovidebb fejezet a 21. szazad elejének
filmkritika-torténetében, ha egyéltalan mtvelni
fogjak még ezt a miifajt (marmint a filmkritika-tor-
ténetet). Az Oscar-dij koriilli huzavona nyit még
egy fejezetet ebben az tigyben — minden iddk leg-
nehezebb helyzete: Nolan vagy Fincher? Mar jé
ideje ez a nagy kérdés. Amennyiben az Inception
megkapnd, kezd6dne elolr6l az egész: felallna a
védelem és a szemfényvesztést kialt vad. S hogy
a tomeghisztéria méreteit érzékeltessem: az IMDB
statisztikain a film hatodik helyen van a honlap



250-es ranglistdjan, a bevételi listdn pedig a huszonnegyedik, nemi bontasban a fér-
fi szavazoknal a hatodik, a n6knél a masodik helyen &ll.? Természetesen két éven be-
lil jobban fog latszani, hogy kiéllja-e az id6k prébajat, mint példaul Frank Darabont
The Shawshank Redemptionja, melyet az én kornyezetem megbizhaté filmnézéi ko-
ziil kevesen lattak, még kevesebben lajkoltak, rejtélyes médon mégis mindig toppon
maradt. Nyilvan: mi kelet-k6zép-eurépaiak miért lennénk reprezentativak ebben az
IMDB-s mintaban?

Ez az a mondén kornyezet, amelyben a kolozsvari ésbemutaté utédn elhelyeztem
a filmet. Ezeknek a kérdéseknek a vonatkozasaban kezdtem el gondolkodni réla - il-
letve a kolozsvari kozonség lelkesedésének hatdsa alatt is. Masodik nézésre mar
szurkoltam a filmnek, hogy ne okozzon kidbrandulast a kozonségnek, illetve azon
kezdtem el izgulni, nehogy a masfajta sebességhez és ingerekhez szokott Z-genera-
cionak kevés legyen, hogy nehogy ne tudja atlépni az ingerkiiszobot. Mert a masik,
amiben teljesen biztos vagyok, hogy ez a film megosztja a kozonséget a szocializéci-
6s mintak és kultirafogyasztasi szokasok mentén, de ugyanilyen erdsen polarizalja
azt a generacick mentén is. Ugy érint komolynak titulalt kérdéseket a sikerfilmek tel-
jes szakmai hozzaértéssel kezelt arzenaljaval, hogy egy adott filmnyelven felnétt ko-
zonség frivolnak érzi a megkozelitést, megprobalja leleplezni az atverést, s fél annak
a stratégidnak a tudatatmosé jellegétdl, mely nagyon is antik modell szerint vegyiti
a hasznosat a kellemessel. Felvallal egy akciéfilmes sebességet, mialatt olyan pszi-
chés diagnoézisokat keresgél, melyekhez rendhagy6 és mindenképpen az emberélet
atjdnak felénél bekovetkezd tapasztalatokra van szitkség. (Szamomra ez a recept
még mindig minden eddiginél relevansabb. Rédgdodni legfeljebb azon szoktam, hogy
az egyesiilt allamokbeli infrastruktira és képzési modellek hidnyaban lehet-e ilyen
tipus teljesitményt és eredményeket elvarni.) A generaciés konfliktus és az aszim-
metrikus tapasztalatok kérdését tematizalja is a film a Cobb (Leonardo DiCaprio) és
Ariadne (Ellen Page) kozotti viszonyban: képes lehet-e Ariadne komoly érzelmi ta-
pasztalatok hidnyaban megérteni egy tokéletes hazassag éppen tokéletes tsszetevii-
nek taltengése miatt bekovetkezé kudarcat? A film szerint igen. (A zérlat értelmezé-
se szempontjabodl természetesen kérdéses, hogy mekkora hatéllyal.) Ennek a valasz-
nak mindenképpen oriilni lehet, mert Fincher The Social Networkja valami egészen
maés érzelmi kultiira megsziiletését jovendolte példdul, ahol a generdcidkat éppen az
érzelmi viszonyuldasmaédjuk massaga, intenzitasbeli killonbsége, az érzelmi kockaza-
tok vallalasa vagy elvetése valasztja el megfellebbezhetetlentil.

De vessiik csak fel az dlmokhoz val6 viszony kérdését. Mert alighanem ennek a
kérdésnek is koze van az érzelmi kultira értelmezéséhez. Masodikként pedig tarta-
lékoljuk a né-férfi viszonyét. A tobbit pedig bizzuk a kedves olvaséra. Mialatt
Nolantél mindenki a nem til dlomszertd dlomjeleneteket kérte szdmon, a filmen igen
jol érzédik a kortars neurobioldgiai dlomkutatasok hatédsa. Michel Jouvet hatvanas
évekbeli, macskdkon végzett kisérletei 6ta Eugen Aserinsky, W. C. Dement és
Nathaniel Kleitman alomkutatdsai révén tisztdzédott az 6t dlomszint kérdése, az
alombeli tapasztalatok idébelisége és az ébrenlét idGtapasztalata kozotti osszefiig-
gés, s ugy tinik, Nolan forgatékényve valéban ezekhez igazitotta a cselekményala-
kitast. Ilyen értelemben pedig az dlomértelmezés hagyomanyénak igen fontos fordu-
latat mutatta be — ha agy tetszik, popularizalta. Hogyan lesz az dlom nemcsak a tra-
uma kezelésének eszkoze az dlomfejtésben, hanem neurobioldgiai folyamatként is
megismerhetd és ilyen értelemben tervezhetd, megismerhetd, kiaknazhat6? Innen
pedig mindjart két valaszt is adni lehet azoknak, akik az alomszertiséget kérik sza-
mon a filmen: az 4lommal val6 foglalkozas szakemberei, az dlomtechnokratak vezet-
nek végig minket masok és sajat maguk tervezett dlmain, ilyen értelemben az dlom-
szerliség elvarasa badarsag (1), masodszor pedig a kortars kognitiv dlomértelmezés-
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hez film nem keriilt még ennyire kozel, mint Nolané — akéar azt is mondhatnank,
hogy a filmelmélet (mely az dlmot nagyon gyakran tette meg szimbolikus méasikjava)
elhagyhatja végre a Freud—-Jung-paradigmat (2).

Masrészt pedig — és az Inception éppen ettél okos szerkezet — a neurobiolégiai
alommitikodés Cobb esetében taldlkozik a traumafeldolgoz6 dlomfejtéstannal. Ezért
izgalmas az a kis filmtorténeti egybeesés, hogy ugyanaz a szinész (Leonardo
DiCaprio) ugyanabban az évben két hasonld jellegli traumatorténet fGszerepldije
(Scorsese Shutter Islandje a masik) — hogyan lehet feldolgozni a feleség 6ngyilkossé-
git —, s mig az egyik filmben m(ikédni latszik a probléma, a masik teljesen célt té-
veszt. Es benne is vagyunk a masodik kérdésiinkben: hogyan kezeli ez a film a né és
férfi viszonyét? Ez a kérdés segithet abban is, hogy a zérlat jelentését elhelyezzem.
Az Inception masodik jelenete elsg nézésre Mal (Marion Cotillard) karakterében fel-
mutatja a femme fatale-t — kicsit Guy Ritchie Irene Adler-értelmezése mintajara —,
aki ravaszsagban, felkésziiltségben, ratermettségben sokban feliilmulja parja teljesi-
téképességét. Filmes klisé — Mr. and Mrs. Smith mintajara. Mal karaktere azonban
ezt a megkozelithetetlen nGiséget hamar levaltja a ndiség egy ugyanannyira sztereo-
tip modelljére, a gyenge, pszichikailag manipuldlhat6 né modelljére. Gondoljunk
akar a ruhaira a kezdd, valamint a kozos alomtapasztalatot kovets ébredésjelenet-
ben. A fejlédés természetesen éppen azért érdekes, mert ugyanannak a személynek
a csabités, illetve a benséséges megismerés el6tti és utdni képérél van szo, amivel
Nolan mar a Mementéban is eljatszott Teddy Gammel karakterében. Mal esetében
akér ugy is fogalmazhatnénk, hogy ez a film éppen arrél beszél, hogy a kortars férfi
legnagyobb félelme a neurotikus né (legnagyobb vagyidlma még mindig a femme
fatale), s ezt a neurézist nem adott személyekre jellemzd tiinetként, hanem a megis-
mert ng altalanos jellemzdjeként kezeli. Minden femme fatale neurotikus névé valik
komolyabb ismeretség utin. Még az egyenrangt jatszmakban tokéletesen helytélld
nd is. A film éppen amiatt cseles — és nekem itt van jelentése a zarlatnak —, hogy ab-
szolit nincsenek nyomai annak, hogy Mal meg6rilt volna, és valéban ongyilkossa-
got kovetett volna el — Cobb alman kiviil. Inkabb olyan az egész, mintha a neurézis-
tol rettegd férfi megteremtené a neurotikus nét, a betegség eredete miatt magét okol-
n4, és a lelkiismeret-furdaldst valamiféle el sem vart hiiségjelként viselné. Mal néz6-
pontjat egyetlen percig sem latjuk.

Tipikusan kortars és nagyvérosi érzelmi kultiranak a tiineteit latom ebben a film-
ben, s ett§l varazsol el annyira. Hogy a latszo6lag problématlanul tokéletes helyzetek-
ben van ott leginkdbb az driilet lehetdsége. Hogy a nékép arnyalasa, a n6modellek
atalakulasa a félelem milyen modelljeit véltja ki a férfiakb6l, hogy az egyenldséget a
két nem koziil ki viseli el nehezebben. De arrdl is, hogy ezek a problémék a genera-
ciok kozott kommunikalhatok és akdr még meg is oldhaték. Elegans profizmussal.
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