ANGI ISTVAN

Mimézis, érzelem, hitelesség:
a kodalyi zene esztétikuma

Koddly miivészetének esztétikai erdterét az érzelemvilag sokoldalti és tébb
szintli zenei abrazoldsa hatdrozza meg. Ennek a zenei mimézisnek {6 erévonalat az
alkotds szdmos mozzanata épiti ki. A cselekvé ember miivészi utdnzédsdban, az em-
ber és vildga kozotti viszony zenei bemutatisdban Koddly zenéje az érzelmek mii-
veszi reflexi6it oly médon hozza létre, hogy e reflexiékban az érzelmeket nemcsak
a mivészi eszmék dinamikus kiséré-hordozé-tovabbité eszkozének tekinti, hanem
torténelmi-szerkezeti elGfeltételitket fedezi fel bennitk. Az érzelmek sziiletését,
alakulésat, tudatosuldsdt vigydzva zenéje életre kelti a szellemi tevékenység ge-
nezisét: érzelmi 4ltaldnositdsai a tudatosulds folytonossidgdban eszmékké konkre-
tizdlédnak, és az esztétikai mezo teriiletét is atlépve az erény régidiba emelked-
nek. A genezis Gjraalkotasa a mimézis szigoru logikdjaval vezette el Kodalyt en-
nck a genezisnek hiteles forrasahoz, a népdalhoz. A népdal zenei vilaga eleve
magaban rejti nemcsak az alkoto-esztétikai mezé hiteles feltételeit, hanem mar
onmagaban is megvalosult esztétikum: az ember mindenkori érzelmi konfrontacio-
ijanak szinkretikus megorokitése eszményei és valosdga kereszttiizében. E hiteles
forrds idézése végigkiséri Kodaly zeneszerzési tevékenységét egész életutjan. Alko-
tasait, érzelmi objektivaciéit, sajdt mondanivaléjanak tartalmait a népdallal valo
talalkozdsatol élete végéig elsésorban a népdal esztétikuma ihleti. Persze ihlettdl
alkotasig 0t vezet, amelyet az 0ndllé értékek teremtése kovez ki, Koddly miivé-
szeiében is. Zenéje a latszatok ellenére sem megallas, beletorpands az ihleté for-
rasok egyszeri és rogtoni idézésébe, hanem tovdbblépés, az Ut bejardsa, ujraalko-
tott, de végsé fokon 1j, sajat értékek megalkotasa. Ezen az dltaldnosité Gton alakul
ki Kodaly sajat érzelemvildga, amely nemcsak tiikrézi és mindsiti a forrasok élet-
érzéseit, hanem visszahat rdjuk, é mai megidézésiikben felel is rajuk. Feleletei
bejarjdk az érzelmek kifutépalydit — érzéstél erényig, miivészi alkotdstél erkélesi
tetlekig. Ez a vilag egyszerre a megérté josdg és az ellenkezd harag polusai kozott
rendezodik, és éplil be a kodélyi zene hol villdmléan fenyegetd, hol villédzén hivo-
gato, multat idéz6 — jovot igérd univerzumaba.

A kodAlyi zene érzelemvildga tehat végsé soron két szintet tartalmaz: a for-
résokét és az ezek d4llal kivdltott reflexiokét; ¢ reflexiok az erény nivéjan haté
hozzaérzések akar a megérté josag, akar az ellenkez6 harag hite tépldlja oket.

Es az életmii érzelemvilaga igy egységes vildg; mert a forrdsok idézése akéar
népmivészeti, akdr a nemzeti kultira hagyomadanyait idézé, mindenképpen csak a
hiteles értékek atvételére tdmaszkodik — ez a koddlyi zene érzelmi szférdjanak
elsdé nagy értéke. Ugyanakkor a nagy személyiségek latnoki felismerését hordozo
Koddaly érzelmi magatartdsa biztos zaloga volt a hiteles értékek hiteles dtvételének
— és ez a kodalyi zene érzelmi vildgdnak madsodik nagy értéke. Az atvétel pedig
tulajdonképpen az 1j teremtése volt, az 1jé, a jelené és a jovéé. Tul taldn sajat
elvarasain, a megidézett mult nemesak Gjrasziiletett, hanem — a reneszdansz kultir-
torténeti mozzanatdhoz hasonléan — itt is uj szilletett: a jelenkor hiteles és adek-
vat miivészete. 1gy Koddly zenéje nem egyszer{ien érzelmi titkre egy ilyen vagy
olvan el6jelii torténelmi vagy jelenkori eszmének, tettnek, térténésnek, hanem 6
maga érzelemébresztd, sét érzelemvezérld is.

Koddly zenéjében a mimézis egyik legszebb megvalésuldsdnak vagyunk a ta-
nui. Nemcsak magét az érzelmet metaforizalja zenévé, hanem olyan esztétikai-mii-
vészi szintézist teremt, amelyben pontossd formaélja az érzelem hiteles és sokol-
dalii kapesolatdt az érzelem — vildg, érzelem — gondolat viszonydban.

Mar az inspirdciés forras, amelybdl ez a zene tépldlkozik, az ébresziett, ujra-
koltott vagy egyenesen Uj érzelmet olyan gazdag hangulati-kedélymezové szélesiti,
amelyben maga a zenei mimézis is sajédtos, bels6 kompozicids elvvé vdlik. Mert a
zene, a mimézis mimézise, ujrafogalmazza az ember és a vildg kaposolatdt az
érzelmi élet érzékivé {étele révén, de ugy, hogy magét ezt az érzelmi életet is meg-
véitoziatja, nemesak 4llapotat befolyéasolja, lazitja-feszessé teszi, gyorsitja-lassitja,
fel-le fokozza stb., hanem minéségileg is massd, tébbé teszi, mint ami killdnben.
A népdal hagyomdanyain sarjadt zene, igy Koddly zenéje is, ugy tlinik, a mimetikus
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altalanositast hatvanyozza: egy mar kész mimézist valaszt sajat mimézise tar-
gydul; még élesebben fogalmazva, a zene targya is zene. Es igy targyi tuldeter-
mindltsdghoz jutunk. Valéban, a zenében életre keltett népi melosz érzelemebreszto
szerepét mint tildetermindlé erét Kodéaly zenéje esetében sem tagadhatjulk le.
Csakhogy: a mester altaldnosité ereje mér a feldolgozott anyag kivalasztdsaban is
megnyilvanul. Igen: Kodalyndl madar a szelekcié is dltaldnositds; a hasonlésdgok
kiilonbséggé, a kiilonbségek hasonlésdgga alakitdsanak zenei dialektikdjaban, és
ebben a kivélasztdsban benne van az érzelmek ujrarendezésébdl sziileté j érzelem
perspektivaja is. Gondoljunk a Magyar népzene énekre-zongorara tiz flizetére, ame-
lyek Osszeallitdsa mar onmagéaban is j struktarat jelent. Néhol még tematikai jelzés
is van: Katonadalok (VI), Régi harcokrol (VII), Bordalok (IX)... Kodaly méar e
tematikai rendezésben is alkot, a strukiira megszervezésével j érzelmi viszonyok
lehetoségét, s6t valosagat hozza létre. Ehhez pedig olyan tudosnak kellett lenni
és olyan miivésznek is, mint 6 vagy Barték. Csak a népdal és népe érzelem-
vildgdnak tokéletes ismerete biztosithatta az alkotds eme szintjét méar a ,puszta®
kivalasztds és konfrontédcié lépesofokan. Igy pl. a VII. fiizet két dala, a Megégett
Rdcorszdg és a Kortéfa a hasonlésdg—kiillonbség tobb rétli kereszttiizében a zenei
mimézis valéban kodalyi produkcitja: a két dallam hasonlit vonaldban, kiilénbozik
hangnemében; a szdévegi konfrontdcié dialektikdja is legaldbb ennyire sokrétii a
tagolédas hasonlésagéban, a sz6 szerinti értelem kiilonbségében: ,Megégett Rac-
orsz4dg, / Megmaradt harom héz, / Egyik a kirdlyé, / Mdésik a csdszdré, / A har-
madik pedig / Kedves galambomé.* ,Kortéfa, kortéfa, / Gyongyodsi kortéfa, / Sok
gyalogkatona / Megpihent alatta. / Alulr6l szél fujja, / Felulrél nap siiti, / Jo
annak nevetni, / Ki egymadst szereti.* Nos, a széveg—dallam parhuzamok, mellé-
rendelések, Osszevetések szintetikusan felerésddnek a zongorakiséretek f6létt a ko-
délyi tudatos-érzelmi vezérlés jegyében. (A kész tézises—antitézises szerkesztést
persze oriasi kisérleti szakasz el6zi meg és koveti Kodalynal, Igy e népdalfeldol-
gozésok 1924—1932 kozott keletkeztek, de a ,Kortéfa, kortéfa“-motivumra még
1937—1942 kozott is visszatér a biciniumokban.) Itt csak sejtetni szeretnék a kii-
16nbozé-hasonld érzelmi visszhangok gazdagsdgat, amely aztdn az emlékezés kép-
zettdrsité tengelyén olyan sokszinli régickba vezet, amelyr6l joggal irja Szabolesi
Bence: ,,Azonos ¢és mégis ellentétes, két kiillon vildg: szinte egy és ugyanabbdl a
melédiahdl védlik a szemiink el6tt melankolikus buesudal és heroikus diadalujjongas.
A két kompozicié még eszkbzeiben is rokon: egyetlen orgonapont hangfoltjabol
szall fel a Kortéfa szélzigésa, napsiitése, szivarvanyos kodbe vonva a szegény ka-
tona séhajat, egyetlen akkord gyujtja fel az ifjusdg és a szerelem ujjongé Orém-
tlzeit a Rdcorszagban. S a szinek skdldja mégis oly gazdag, hogy a két ikerkép-
bél két egymdst tagadd, egymast kiegészitd testvéri mikrokozmosz tdmad.* Es tegyiik
hozza: az ikerkép konfrontdcids élményét csak ndveli az ujrarataldlds orome: mert
nem egyszerii justapondlas térténik itt, hanem a két dal koézs Koddly beilleszt —
a lassu—gyors—lassu érzelmi logika jegyében — ,con moto", egy valéban ellen-
pontozé mozzanatot, a Labanc ginydalt, amely trias-forma szerkezetre emlékeztetve
béviti a mondanivalé érzelmi gazdagsdgat, olyanformén, hogy végil is 6t tétel hid-
szerkezetében gyflirlizik az érzelmek megszemélyesitése. Es eléri mindezt Kodaiy a
szelekeié és rendezés eszkozeivel, ami itt a gondolat—érzelem szintézisének belsd
gazdagsdgavd mélylll az énekhang (forrds, népi hagyomény) ¢és a zongorakiséret
(koddlyi értelmezések) avatott miivészi egységében. Az esztétikai siker kulcsa a
miméziselv belsé és tobbréti érvényesitéséb6l fakad: a népdal feidolgozdsa egy-
szerre jelenti az 6si zenei mimézisbe rejtett érzelmek ébresztését és ezek ébresztése
révén a mai rezonanciat veliitk kapesolatosan. Az 1j rezonancia is mimdézis: azok-
nak az érzelmeknek a zenei tiikre, amelyek Koddlyban zendiiltek fel, de amelyck
kora emociondlis szférdjadba tartoznak, és az uj értekeket képviselik, még akkor is,
ha befogadasukat a dzsentri hagyoményokon elnevelkedett rétegek ellenérzésekkel
telve géatoltak, mert mast éreztek magukénak azzal szemben, ami hitelesen a sa-
jatjukat jelentette, az igazi értékek gazdag 6si és mégis mai skédlajan. Kodaly tisz-
tdban volt az j (rdébresztett) értékek dnmagunkkeé tételének térténelmi-tarsadalimi
nehézségeivel is; mint ismeretes, a zenei nevelés atfogé programjat és tudomdnyos-
gyakorlati eszkozeit dolgozta ki ezeknek a nehézségeknek a leklizdéséért: zenciles
alfabetizalta az ifjusagot, uj alapokra helyezte a népdalkutatast, és a zene mn-
denkié jelsz6 fényében visszaadta népének azt, ami zeneileg Osidok ota sajatja voll.
E nagy esztétikai ajandékozas elsd feltétele azonban a forras igazsdaga volt
az 6si népdal mimézisrendjének csodéalatos gazdagsdga. E gazdagsdg a miivészi al-
taldnositds torténetében két fontos mozzanatra éptilt. Elsésorban a kiilsd és a helsd,
a tdrgyi és az alanyi vildg érzelmi objektivaciéjanak rendkivill gazdagon egyeditett
tiikrozésére; masodsorban ennek a tiikrozédésnek az 6si egységére, a népmiivészet,
koltészet—zene—tdnce antik miszikére emlékeztetd szinkretizmusédban.
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Az ember és a vilag kapcesolatdban a gondolati-érzelmi viszonyuldsokat és e
viszonyulas &si torténetét a népmiivészet elevenen orokitette meg. A vilag érzelmi
birtokbavételének népzenei titkrozédése, ugy tunik, egyidejli maguknak az érzel-
meknek legrégibb, kezdeti tudatosulasaval. Az érzelmek mint elsd interiorizalt reak-
cick az ember és kornyezete viszonydval szemben lassan atalakulnak; tudatosula-
suk révén fokozatosan levélnak a valésdg konkrétumairdl mint ezekkel valo koz-
vetlen kapcsolatok, eszmékké modosulnak, és tovdbb generaljdk az emberi szellem
eszmei tartalmat. Ebben a torténelmi-generativ folyamatban a zene sajdtos szere-
pet jatszott azaltal, hogy magééva tett egy bizonyos szakaszt, amelyet az alkotésok
pontszeriiségei meg is orokitettek az emberi tudat fejlédésének folytonossiagéban ¢s
megszakitottsagaban. ,Ki kell emelnink azt az elemi téenyt — irja Lukdcs
Gyorgy —, hogy minden egyes érzelmi aktus az ezt kivalté kulvildghoz kapcsolo-
dik, és hogy az emberek érzelmi reakcidi eredetileg lényegileg konkrétak, vagyis
elvalaszthatatlanul kapcsolédnak a kornyezé targyi vildgban rejlé kivalto okhoz,
Amilyen kevéssé kell konkrét kozléseket tartalmazniuk az éket kivaltoe targyrol,
olyan erosen kapesolédnak tartalmukban, intenzitdsukban stb. kivaltéjukhoz; koz-
vetlenill nem a szenvedély, a szeretet vagy a gylilélet érzése jelenik meg, hanem
egy meghatarozott helyzetben levé meghatarozott személy irdnti szeretet vagy gyfi-
16let. Barmennyi kozos vonassal rendelkezhetnek is a legfontosabb indulaiok, mint
pl. a félelem vagy a remény, a szeretet vagy a gyuldlet stb., bizonyara nagyon
hosszii ideig konkrétan {o616ttébb differencidlt formdkban léteztek és hatottak,
miel6tt az emberek mint indulatokat ilyen gondolatvilagegyesité fogalmi nevezore
hoztdk volna oket. Bs magatol értetédik, hogy mieldtt az indulatokat nyelvileg-
fogalmilag eme egységesitdé megjelolések valamelyikének alarendelték, mar létezett
az egymassal rokon csoportok és alcsoportok eérzelemszer(i szintéziser A targyi
viladggal fenntartott kapcsolat érzelmi intenzitdsa tehat fogalmi megjeldlésiik elbtt
rendkiviil differencidlt moédon jelentkezett, és e jelentkezés szintetizdlodhatott a
fogalmi altaldnositas elotti torténeti szakaszban. Herder mondotta, hogy a koltészet
régebbi, mint a proéza, valészini, hogy a zenei és tanc-dltalanositdsok még a koltoi-
nél is régebbiek. Tehat a népdal a szoveg és dallam viszonylataban 6rzott érzelmi-
értelmi mimézisnek bar 6si, de mar egy nagyon is magasrendi szintézise, amelyben
az érzelmi viszony a maga utolérhetetlen gazdagsdgdban az esztétikai mezd sarkai
kozott partikularizalédik a valésdg és az eszmény miivészi dialektikus sokszinii
konfrontédciéjaban. Persze ez a szintézis nem feledteti és nem is akarja feledtetni
az érzelmi okjektivacié népmiivészeti megvalésuldsdnak torténetében az ember és
vilaga kozotti kapesolatok esztétikai kozvetlenségét. Az Altalanosité erd kifutdpa-
lydja szinte felmérhetetlen tavlatokkal rendelkezik minden egyes népdalban: az
érzelem szilletésének tettenérésétol a kiéléséig és e kiélésben annak a ténynek esz-
tétikai-miivészi nagyszerii tudaiositdsdig, hogy a vildg birtokolhato, elsajatithato,
hogy a mienkké valhat; mi tébb, a viszony vektorainak miivészi mozgatdsdval ki-
alakul az az érzelmi tudat, miszerint nemcsak e vilag részesei vagyunk, hanem mi
magunk vagyunk a vilag, ugy is, ahogyan vagyunk, és ugy is, ahogyan szeretnénk
lenni. ,\Mindennek az lehet a kovetkezménye, hogy a kiilsé ingerek egyre inkabb a
puszta 6sztonzés jellegét veszik fel, hogy az érzések kivaltdja ¢és az érzések kozti meg-
felelés nagymértékben elhalvanyul, s6t latszélag meg is sziinik. Az érzések és in-
dulatok tehat, amennyiben a valdésdg visszatiikrozései, sokkal szubjektivebbek, sok-
kal tavolabb esnek a valdésig igazi természetének megkozelitésére irdnyuld tenden-
cidtol, mint az emberek osszes tébbi reakcidi. A szubjektiv reagdlds mozzanata, a
felvevd szubjektum sziikségletei és sajatossagai jutnak tulsulyra benniik, és ezek
mdr az életben is gyakran ecsaknem a visszatiikrozés folyamatanak megkettozéséhez
vezetnek: nem annyira a targy hat ko6zvetlenul, mint inkdbb a targynak a szub-
jektum emocionalis életében végbemend atalakité visszatitkrozése.® (Lukdcs) Persze
az érzelmek ennyire elvont interiorizdlaséhoz az 6si miivészeten beliill is hosszi
az ut. A kiilsé és a bels6 vildg érzelmi-zenei tdrgyiasitdsa valésziniileg megelozte,
sot feltehetSleg hasonlé médon jarta be az 4ltaldnositdsnak és tudatosuldsnak azt
az 1tjat, amelyet a koltoéi alkotas vildgaban mar feltartak. (Ha megeldzte — és
megeldzte! —, akkor viszont a koltoi altalanositds ttja a hasonlitott, és nem for-
ditva; innen a helyes sejtés a koltéi tartalom mélyrétegeinek zeneiségére vonat-
kozbdan,) Igy a zenei elvondsok érzelmi objektivacioit is jellemezhetjitkk Tudor Vianu
metafora-elemzéseivel: ,Tehdt a szellemi életben kialakult Gj fogalmak megne-
vezésére érzékelhetd dolgok nevét hasznéltdk az emberek, el6bbit az utébbival fe-
jezték ki, azaz metaforat alkottak. Ugyanilyen mdédon a konkrét tulajdonsdgokat
jeldld szavak is az idék folyamdn erkolesi fogalmakhoz tarsultak (meleg érzés,
kemény jellem, éles megfigyelés, szdraz beszéd, keserii séhaj, rothadt erkéles stb.).
Sully-Prudhomme még Biese el6tt bemutatott és elemzett egész sor ilyen termé-
szetli jelz6t. [...] Bebizonyitotta, hogy az alapvetd testi funkcidkra (tapintds, izlelés,
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szaglads, mozgds stb.) vonatkozo jelzok legnagyobb része metaforikus Aattétellel er-
kolesi fogalmakhoz tapadt* De az egykori érzéki-érzelmi kapcsolatok elvondédasai
az erkolesi szféraba nem jelentik, mint mdr emlitettiik, az esztétikai viszony koz-
vetlenségének a tovatlinését. K Henning figyelemremélté tanulminya a koltéi keép
keletkezésének igen tetszetés nyelvtorténeti magyarazatat adja. Foltételezi, hogy a
nyelv hossza idoén @t csupan szilard szerkezetli, megbonthatatlan jelzés kapcsola-
tokat ismert. Még ma sem valaszthatunk el bizonyos szagérzetet jelz6 szavakat a
jelzett szotol. Pirosrél, melegrol, élesrél dnmagdban is beszélhetiink, de illatrél,
szagrél csak rézsdra, szamocdara, terpentinre vonatkoztatva. Elébbi esetben a jelzés
szerkezet szétbonthato, labilis: a jelzot elvdlaszthatjuk a jelzett szotél, és mas fo-
galomhoz is tdrsithatjuk; utobbi esetben a szerkezet allandé, folbonthatatlan; a
jelzének csak a jelzett szoval egyutt van értelme (rézsaillati stb.). Henning fejtege-
tését kiegészithetjiik azzal, hogy atmeneti forma is kialakult a két szerkezet kozott;
ez eredetileg é&llandd volt, kesobb félbomlott, azaz a jelz6t mas fogalmakra is
vonatkoztathatjuk, pl. rézsaszin, téglaszint, égszinkék stb. Ez a tény csak megeré-
siti azt a foltevést, hogy a nyelvtorténeti muiltban minden jelzés szerkezet dllandd
volt* — fejtegeti Vianu., Hasonléan a zenei mimézisben esztétikailag — a viszonyok
bonyolult kapcsolatdban — az érzéki és elvont olyan miivészi dialektikajara tala-
lunk, amelyben rank mosolyog az eszme, ahogyan Bacon mondand, Tehdt a targy
és érzelmi kapcsolat zeneileg az egyeditdl az esztétikai kiilondsig bejarja a mezd
minden érzéki pontjat. Igy a népdal érzelemvilaga a dallam-széveg kapcsola-
tdban a szinkretikus szakaszon belill ,elészor* zeneileg tételezédhetett (a kiilsa
hangzé jegyek plasztikus dbrazolasatél, fokozatosan elvonodva, a belsd lelkivilag
expressziv jegyeinek tiukrozéséig), és csak ,masodszor* vehette fel a koltoéi szoveg
szobeli érielmezéseit — hogy az 6si szinkretizmus torténelmi szakaszanak végén
létrehozza az esztétikai altalanositds csoddlatos népzenei értékeit. Ennek az eszté-
tikai-episztemologiai feltételezésnek fontos jelentosége lehet a kodalyi zeneszerzbi
aktus belsé torvényeinek megértésében is. Kiilonésen akkor, ha Kodaly alkotéi vi
szonyat vizsgdljuk az irodalmi, ko6ltdéi szovegek zenei kivalasztasdban és ujra-
tovabbértelmezésében. Mert Kodaly mélyen tisztdban volt azzal az esztétikai-gene-
tikai ténnyel, hogy a koltéi alkotas belsé torvényeinek zenei ujra-tovabbgondolédsa
eleve zenei kell legyen, vagyis a koltoi szovegbél a zenei szinkretikus magot tarta
fel, és a szoveg zenéjét gondolta tovébb, a tudoméany és miivészet intimitasdban
megalkotva az életmiiben, és azon tal tanulmdnyaiban, a modern magyar zene
prozédidjat, amint ezt Ldaszlé Zsigmond kimutatta: , A zeneszerz6, ha nem tekinti
puszta nyersanyagnak vagy alkalomnak a komponéldsra vialasztott verset, ha ko-
zosséget vallal a kolté mondani- és vallanivaldjaval, ha a vers élményanyaga vagy
hattere rokon htrokat ébreszt fel benne, szikségképpen megkeresi és megtaldlja
ennek a bels6, tartalmi, szubsztancidlis mondanivalénak kiillsé megjelenési elemeit
is, megtaldlja és oOsszefliggésiikben értékeli azokat, j61 tudva, vagy (a tuddsndl mé-
lyebben) atélve, hogy a belsé szubsztancia, az igazi »eszmei mondanivalé« csak
materialis megjelenésében valik igazdan wvalovd. Ritmus és melédia. rimhelyzet és
rim, pauza és tempo — mind Osszefiigg, éspedig Osszefligg egymdssal és azzal, amit
megjelenit, abrazol, kifejez. Ezen a belsot-kiills6t atjaré megértésen keresztill valik
a vers a zeneszerzd sajatjdvd, a mér megformdlt élmény a maga élményévé, me-
lyet azutdn ugy keépes a maga nyelvébe atiiltetni, hogy hi marad a kolté nyelvéhez.
Igy jon létre az a vokalis kifejezés — az igazi zenei prozédia —, mely egyszerre
titkre koltének, zeneszerzének. lgy sziiletik a zenei prozédia — valéban a kéltészet
szellemébol, abban a minden vonatkozdsdban 4télt értelemben, hogy ez a »szellem«
ezer gyokérszallal kapaszkodik a koltészet »testébe«: a vers rugalmas organizmusé-
ban €10 és lélegzé nyelvbe.* Es tegyiik hozzd: a kdltészet szelleme valamikor az
6si zenébdl sziiletett. Vagyis: Kodaly a koli6i széveg megkompondldsival azt adja
vissza — nem utolsésorban a kolté6i alkotds értékeinek tovéabbesiszoldsdval és 1uj
zenei értékek beledtvozésével —, ami valamikor hasonléan sajatja volt: a szinkre-
tikus zeneiséget. Szaméra tehdt a koltemeény végsé soron eszkoz, csoddlatosan ke-
zelt eszkOz volt a benne elrejtett zenei célszerliség zenei célld alakitdséra és azon
til Gj zeneiség, zene — jabb érték teremtésére.

A forrasul valasztott népdal tehat Kodaly miivészetében mint ontogenezisben
ijraéli feldolgozasa soran filogenezise legfontosabb mozzanatait: az érzelmek kiala-
kuldsa sordn jatszott szerepét, elvonddasaikat, tudatosulasukat: a dallam—sziveg
viszony fokozatos, szakaszos, de végsoé fokon kozos genezisét. A mester szerzoi be-
avatkozédsa pedig tovabb rétegezte az 06si mimézis érzelemszerkezetét: mai érzé-
sekké konkretizalta az egykori tartalmakat, és ezaltal persze 1j lényeget hozott
létre. Ennek az uj lényegnek tanuségtétele a koddlyi melosz, amely minden egyé-
nisége és egyszerisége ellenére sem mond le az 6si intondciérol, még akkor sem,
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ha nézdpontjai tdvolabbi horizontokra vezetnek, mint pl. a Hegyi éjszakakban (1923)
vagy a Négy olasz madrigdlban (1932).

Az egyéni és a kozos szoros kapcsolata, az alkotds és az ihlet viszonyanak
ilyen elkotelezettsége mar alkotdsa kiindulépontjan tudatos ars poetica volt. Ennek
a szellemében szilletett az opusz 1: Enekszé, dalok népi versekre; kézirdsos mot-
téja (az utols6 dal szovege): ,Kotottem bokrétat / Erdei szekflib6l, / Annak
adom én azt, / Kit szeretek szivbél.* , Az Eneksz6 cimfi dalsorozat szévege — jelzi
az utoirat — magyar népkoltési gylijteményekbdél valé. Zenéje Kodaly Zoltdn eredeti
szerzeménye az 1907 és 1909 kozti évekbdl.* A kiindulépont mércéje tehat a zenei
mimézis olyan magas igényével 1ép fel, amely egy régi melosz sziilte dal szove-
26b6l a régi zeneiség visszhangjaként Uj zenét, Uj mdalkotdsegyéniséget teremt
— ahogyan Lukdcs Gyoérgy mondand, Ez az ars poetica végig kévetkezetes eszté-
tikai kdnon marad Kodaly alkot6i tevékenységében.

Az érzelmek zenei mimézisének krédéja a hasonléva formalds sokszinii és
sokrétii esztétikai valésagdban elkeriilhetetleniil felvetette a hitelesség kontrolljat
is: mind az 6si minta autenticitdsat, mind a hozz4d wvalé viszonyulds avatottsagat.
Ez az esztétikai kérdéskor végsd soron az esztétikai tudat hitelességének a problé-
majat hozta magdval, ami elvezetett a miivészi tudat racionalis fellilvizsgaldsdhoz.
Kodaly életmiivének kibontakozdsa és egész ive szervesen kapcsolédik e kérdés
gyakorlati-elméleti megvdlaszolasdhoz. Maga a kérdés szinte programkérdés volt,
de sajatosan nem egyszerre jelentkezett a zenében és az irodalomban. Kodaly mel-
lett, és taldn néhdny évvel hamardbb, az Eotvos-kollégiumban Horvath Jénost, a
koltészettan nagyszerii képvisel6jét is hasonlé kérdések foglalkoztattak. Bizonyara
ismerte a magyar—német szakos Koddly a magyar—francia szakos Horvath cél-
kitlizéseit és kutatdsi eredményeit. De Horvath elemzései a mar megvaldsitott prog-
ram irodalomtorténeti feltdrasat céloztdk még a romantika szdzadaibdl; Kodaly
viszonyulasa a kérdéshez: e program megkésett, de korszer{i megvalésitdsa a zené-
ben is, persze meghaladva az egykori romantika eszmei tartalmat. Mindenesetre
kompoziciés programjaban ott szerepelnek Kolesey miivei, aki a miivészi tudat tor-
ténetének és hitelességének elsé teoretikusai kozé tartozott. A miivészi tudat elem-
zése Koleseynél is érzelemesztétikai fogantatdsu, érzelemesztétikdja pedig szerve-
sen kapesolodik a miméziselmélethez. A dalt igy hatérozza meg: .harmoénids sza-
vakba ©Ontése a gondolatta érlelt érzeménynek.® Jdllehet a dal miifaja a szinkre-
tizmus differencidléddsa soran mér a XVIII. szdzadban irodalmi-ko1téi alakzatot
jelentett, poétikai-lirai funkciéi mellett Kolesey tudatdban mégsem zarta ki az
énekelhet6ség mindségét, anndl inkdbb nem, mert a hiteles forrdsok keresésében
és meéltatasaban 6 is a zene—kdoltészet 6si egységéhez jut el: a népdalhoz. Horvath
tudomanyos-elemz6 Kolcsey-idézetei egybeesnek Koddly miivészi invokdacidival (a
Huszt, a Bordal szévegének feldolgozéasai férfikarra). Igy Kodéaly miivészetében az
esziétikai tudat formalédasa zeneileg megismétli azt a programot, amely irodalom-
torténeti tény volt mar a koltészeti romantikdban. Nem véletlen, hogy egyes mél-
tatoi a muilt szdzadi romantika megkésett, de legnagyobb alakjai kozé soroljdk
Kondalyt. Persze alkotoi tevékenysége mérlegén ez a megdllapitas csak részigazsag,
mert Kodaly izig-vérig XX. szazadi miivészetet hoz létre, a régi program sovargé
4bréndja — 6Osi forrasokat sajat magunk erejébdl és nem idegen mintdra a mai
mitvelodés szintjén megidézni, és beldle taplalkozva sajat miivészetiinket kidolgozni
— pontossa formalt esztétikai eszménnyé erésodik Koddaly célkitilizésében, és meg
is valosul. Fajdalmasan érdekes kulturtorténeti tény, hogy ez a program nem egy-
idében az Osszmiivészet szintjén valt valéra, és hogy éppen a zene, amely annak
idején a koltéiség generativ premisszajat jelentette, volt az, amely a koltészet fej-
16déséhez viszonyitva megkésetten kapta vissza jogat hitelességéhez. Itt most nem
clemezziitk részletesen az okokat, de tény, hogy ebben nemcsak a zeneszerzéstanitas
idegen kezekbdl kapott idegen mintai jatszottak koézre, hanem mindenekelétt az
esztétikai koztudat kispolgari lompossdga is, az a dzsentrilelkli sirva vigadas,
amelynek kialté anakronizmusat Ady koltészete méltan ostorozta, és amely még
hosszti idon at akaddlyozta azt, hogy az igazi miivészet és elsGsorban a hiteles zene-
miivészet kozonségre leljen, pontosabban: hogy sajat kozossége sajat kozdnsége is
Jegyen, Ennek az integrans zeneesztétikai kulturdnak a megvalésitdsdban nagy eré-
vel hathattak Kodalyra a régebbi koltészeti célkit{izések. Ebben az idoben elemzi
Kolesey esztétikajat Horvath Janos: ,Vannak népek, ugymond Kolesey, kik a nép-
koltészetet fokozatosan nemesitvén, teremtenek meg maguk erejébdl egy eredeti,
nemzeti irodalmat. »Méasutt a poérdal allandéul megtartja eredeti egylgylségét, s
a nemzet szebb része felfelé hagvdn a miveltség 1épcséin, a bélesében fekvé nem-
7zeti koltést messze hagyja magétol. 1ly korillményben a magasabb poesis tébbé
belso szikrabdl szép langra nem gerjed; idegen t{iznél kell annak meggerjednie, s a
nemzet egészének nehezen fog vildgitani, Vellink, ugy latszik. e tortént meg.« Valo-

4 — KORUNK 1982/12. 945



ban ez tortént meg veliink, vagy — az emlitett csekély énckmondéi Orokség le-
szamitdsaval — majdnem ez. Mert a szervezett énekmondést egy elsé lépésnek
kell tekinteniink, mit a népkdoltészet a maga emberségébdl tesz, hogy irodalomma
emelkedjék. A mdsodik, dontd 1épést mar nem tehette meg.* Ennek a ,mdsodik
lépésnek* jelenkori megvalésitéja volt a zenében Koddly, Az érzelem zenei mimé-
zisében tudta és megvaldsitotta azt a feladatot, amely az érzelem diagnosztikus
megmutatdsan tal elsésorban a mit és a hogyan miveészi kérdéseit vetette fel a
téma és a stilus dialektikdjaban: a népi melosz 6rizte torténelmi idok hagyomdényait
mai értékeket hordozé zenekultirdva ujitani, a mult hiteles piedesztdlidn valédi
ujat teremteni. Azt tette, amit Kolesey javasolt: ,,a valé nemzeti poesis eredeli
szikrajat a koznépi dalokban kell nyomozni.* Kod4ly népdalkutatdsai egyarant nagy
jelentGséglick a modern zenei folklor tudomanyos eredményei és a modern zene-
szerzés fejlédése szempontjabodl; személyesen otvozte e kettds igény megvalositasat.
»Ezeket a gyakran f0ld alatti hatéeréket érdemes volna torténelmileg felkutatni
és a koztudatba bevinni. Nem elég pusztian tudomaésul venni Barték és Kodaly nép-
dalkutatdsait. Azok elveit kell megérteni és — ahol lehet, ahogy lehet — belevinni
a kultura megértésének és fejlesztésének elméletébe és gyakorlatdba. [...] Bartok
és Kodaly az igazi népmiivészet felkutatdsat mindig szorosan Osszekapcesoltak a
legmagasabb rendi mivészet lényegének feltardsdval. A magyar népdalkutatis esz-
tétikai eredményei tehdt a szemléletnek egy oly modszerére mutatnak, mely Bach-
t6l és Hiindeltdl egészen Muszorgszkijig mindig fényt vet a legmagasabb rendii
miivészet népi alapjaira. Masodszor kiemelendd, hogy nalunk a magyar neépi mu-
veészet értékének hangsulyozésa mindig kifejezett hadiizenet volt a magyar elpol-
gariasodo dzsentrikulturdnak* — 4allapitja meg Lukdcs Gyorgy. Persze a hiteles for-
rasok idézése Koddly miivészetében, a népdal nyomain, elvezetett az irodalmi-koiloi
értékek zenei miméziséhez is: az értelem—érzelem dialektikdjaban ujra felcsendiil-
tek, 4j hangot kaptak az irodalomban-koéltészetben mdr tudatosult érzések-eszmek.
Az altalanositas szerkezetvaltozdsait itt is a népmuivészet torténelmi genezise inspi-
rdlta. Kodaly, a zenei kibernetika belsdé toérvényeinek értelmében, sajatos fecd-
backet val6sit meg: ujra vezérli a ,félig ének, félig beszéd* szinkretikus dialekti-
kajat. A beszéd zenei oldala csakolyan jellemzé tulajdonsdga minden népnek, mint
a zenéje. A nyelv is énekel, a zene pedig beszél. Vildgosan érezziik a nyelv és zene
dikciojanak még eléggé fel nem deritett, talan fel sem deritheté osszefiiggését* —
vallja, és a koltészet fejlodésvonalat megforditva Gjra a zenei elem felé kozelit;
igy tarja fel a legésibb érzelmi mimetikus mozzanatokat; hogy beléle az 0j zene
irodalmat hozza létre. ,Nem val6szin{i, hogy a Tinddi elétti énekmondok szavaltak
volna (holott még 6 is csak énekelt, recitdlt); még kevésbé valdszinii, hogy a nép
maga kozt versben mondott volna el valamit (mondat, regét), nem pedig éne-
kelte volna azt. A nép korében is kellett valamely dtmenetnek lennie az énekbdl
a versfelmonddshoz, s ez alig lehetett mds, mint az a »félig ének, félig beszéd«:
recitativ el6adasi modor, minét Kodaly Zoltdn mulatott ki még ma is a nép kozt,
s minéil Tinodi eldéaddsat is meghatiarozta. Egyrészt tehdt a népi (nemzeti, 6s-)
dallamok és tdncok zenei ritmuselve, masrészt az ezek ellenérzése alatt létesulo
recitativ jellegli éneklés, mibe a beszéd sajat hangstlyrendszere is hovatovabb bele-
jatszik: lehetlek az a »kénytelenség« a verset ir6 magyar ember fillében, melyhez
szovegritmusa létesitésében oOntudatlanul igazodott* — igy Horvath Janos. Nos, a
koltoiség kialakuldsa a zeneibll teszi lehetévé Kodaly szdmadra, hogy a koltészet
zeneiségét zenévé mddositsa. Ezeknek a lehetOségeknek a keresése és megtaldldsa
vezeti Balassi, Berzsenyi koltészete felé. Hogy a feltart zenei elem hiteles lesz, azt
mar Arany Jéanos is sejtette. , A legrégibb kolt6i emlékektd] fogva Leopold koraig
a magyar verselés tomege a formaknak egy oly ©nallo, teljes, szervezetes rend
szerét mutatja — mondja Arany Janos —, mely azonos a népdal formdinak rend
szerével, vagy inkdbb a ketté egyutt teszi a rendszert. Tisztan 4ll ez eldttem a
legkisebb részletekig, s batran kimondhatom, hogy ezen idészak koltelme, nem
ugyan Ontudatos miivészettel, de mindenesetre azon kénytelenségbdl, hogy magyar
ful csak igy érezte versnek a verset, egyenesen a népre tamaszkodik.* Ugyanakkor
a kivalasztds, a helyes orientdcio itt is olyan fontos volt, mint .a népdal esetében.
Kodaly zeneszerz6i nagysdgat igazolja, hogy tematikailag is, de zeneiségében is
mindig a legnagyobb értékekre taldlt rd. Hiszen a szoveg—dallam koltoi fejlodése
sem volt egyenes vonalu fejlédés. A kiltéi dalszerzés elég nagy vargabetlit irt le,
mig kialakitotta énmagét. Talan még Balassindl is. Arany valészinlileg nem ismer-
hette ‘Balassi szerelmi verseit, mikor ezt irta réla: ,Koltéi irodalmunk elsé szaza-
daibdl altaldban kevés lyrai, még kevesebb oly versezet maradt rank, mely hata-
rozottan a dalhoz, a vilagi dalhoz lenne szdmithat6[...]. Maga Balassa, Rimai, Be-
niczki ‘sem mondhaték.a dal miiveléinek mai értelemben, [...] s ha olykor a lel-
kesebb Balassa lyrdig heviil is, az a mit lantja zeng, csak széles értelemben vehetd
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dalnak, de nem latszik, hogy kiillondsebben a dal belforméja utan tdrekednék.
Enekelni ugyan lehetett, [...] de akkor énekeltek sok mindent; az egyhdzban hossz
dogmai fejtegetést vagy bibliai torténetet, a lakomakndl Tinédi-féle histéridkat, a
nélkill, hogy amazok bensokép az ének, ez utébbiak a ballada vagy kisebb eposa
formaira igényt tartottak volna. Ily médon Balassa versei is folvehették a zenei
kiilsét, bar hidnyzott benndk a dalszeriiség, melyre nem csupdn az kivéntatik, hogy
a szoveg sora megfeleljen a zeneinek. Tébb azokban a leiré elem, részletezés, hosz-
szabb a lélekzet, csekélyebb az Osszpontositds, hogy sem a dal megtlirhetné; s az
egyeni sorsara, specialis korulményekre vonatkozé helyek nem engedik érzelmeit
amaz altalanossagra emelkedni, mely a dalt a sokasag ajkén meghonositja. Eszering
batran elmondhatjuk, hogy a dal mint koltéi forma nem létezett irodalmunkban
— vagy legaldbb e létezés nyomai elég szdmu példdnyban ki nem mutathaték —,
egeszen a XVIIL szdzad hanyatldsdig; akkor is nem a sajtéban, hanem egyes érzo
szivek kicsiny korre szant és kézirati homdlyra kdrhoztatott érintkezéseiben talal-
juk a dalt, mely sajat formdja utédn torekszik.* A tematikai, stilisztikai, mifaji
kérdések mellett tdrsadalomtorténeti kérdések fontossdgat is hangsulyozzdk a hi-
teles lira kialakuldsdval kapesolatban. Kélesey nemcsak az 6si forrdsok jelentbségét
emeli ki, hanem az érzelmi talaj torténelmi hiliségét és azonossdgdt is lényeges elé-
feltételnek tekinti: ,Mert a nemzeti poesis a nemzeti torténet korében kezdi pélya-
jal, s a lyrdnak késGbb feltdmadod s individudlis érzelmeket térgyazé zengése is
csak ott lehet hazaivd, hol az a nemzeti tdrténet régibb Muzajatol kolesindz sajat-
sagot, s személyes érzeményeit a nemzeti hagyomdny és nemzeti megnemesitett
életkdr nimbusdn keresztill sugéroztatja." Koddaly zeneszerz6i viszonyuldsa a tibb
évszazados koltoszet felé persze meghaladja a dal mifaji kereteit; ugyanakkor a
zenei elem 1jrafelfedezése és tovdbbgondoldsa sordn a koltészet egészében is mar
(illetve még) a dalban szintetiz4l6dé zeneesztétikai mindségek dinamizmusédra épit.
Iis taldn itt — a dal miifajdn innen és til — nyilvdnul meg igazi elemében prozo-
diai mivészete. Elég, ha a disztichon kotott ritmusdnak zenei feldolgozasara gondo-
lunk pl. Az igaz bdlesben Verseghy Ferenc szévegére (Biciniumolk 1.), amikor is
a valtakozo iitemek és a dallam belsd szerkezete ,megsziintetve megérzi* a hexa-
meter luktetését, de ugy, hogy érzelmi-értelmi hangsuly egységében a kétszélami
szerkesziésben is minden csoddlatosan a helyére keriil. Egyébként cz a zenei mi-
niatiir arra is szép példa, hogyan kompondlja végig Kodaly magdt a gondolatot
is, A hasonlatra épitett parvers Kodalynal is a hasonlité és a hasonlitott melle-
rendelésére alapozva egészill ki a keétszélamu imitécié zenei anyagaval. Veégil is
egy ketszeresen kozvetett mimézissel taldljuk szembe magunkat, amelyben az imi-
taciés-elienpontozé elv belsé alkotdé modszerré lényegiil. Ennek értelmében probal-
juk meg elképzelni a pentaton fordulatokkal teli eolos dallam lassan zajld szép-
segét, amely a disztichon gondolati tomorségét az érzelmi kiélés és atélés zoned
vilagdba emeli: ,Nézd a buzakaldszt, buiszkén emelédik az égnek., / Mig lirves; és
ha megért, f6ldie konyitja fejét. / Kérkedik éretlen kincsével az iskolagyermek, /
Mig a teljes eszli boles megaldzza magat* — Ez a mikrokozmosz azonban csak
sejtetni tudja a nagy Koddly-mivek titkait, amelyekben — orids fesztavon — valo-
sul meg az értelem és az érzelem szintézise: a gondolat eszmévé, az érzelem erény-
nyé gazdagodik-tudatosul ..., mint pl. a Psalmus hungaricusban.

Kodaly hasonléan jar el a zenei mimézis olyan bensdséges régiéiban is,
amikor ¢ zenét fokozza tovabb zenévé, Mindenekelétt a hangszeres zenei forrasok
feldolgozasara, elsdsorban a tancdallamok tovdbbkomponaldsdra gondolunk. Iit a
forras hitelességét visszakeresve, Kodaly atnemesiti a régebbi dokumentumok anya-
gat. Pl. a Galdntai tdncok esetében a galdntai cigdnyok egykori dallamtarabsl merit
egy 1800-as évekbdl szarmazé bécsi gylijtemény kozvetitésevel. E cigany muzsiku-
sok jAtékdnak megbizhatésdgdardl irja Karpati Janos: ,Repertodrjuk, melyet akkor
még bizonnyal nem fert6zoétt meg a joval késébb fellépd és madig tarté felszines
szorakoztaté igény (dzsentrik mulattatdsa, kavéhdazi és idegenforgalmi muzsikélas),
a Bécsben megjelent kiadvdnyok tanusdga szerint rendkiviil értékes volt. Nem ok .
neélkill fordult Koddly ezekhez a tancdallamokhoz; olyan anyag rejt6zott bennilk,
mely mélté volt a szimfonikus zenekari feldolgozasra, a miivelt muzsikusokbél
4116 Filharmoéniai Tarsasdg iinneplésére. Es szervesen beleillett Kodély programjaba,
a magyar népzene ¢és a magyar zenetorténet valamennyi értékének megmentésébe, -
megorokitésébe, magasrendii miizenei formdba ontésébe.* De még az eredetileg is
j6 dallamanyag igazi miivészi magaslaira emelkedik a mester kezében — a har-
monizalast és a hangszerelést nem is tekintve. A szerkesztés metamorfézisiban a
lassiu—friss pdarositds elvét szem eldtt tartva Koddly a mii méltésagteljesen gor--
diils, rondotémaként visszatéré anyagat egy ,friss* tipusba tartozé tdncbél kom-
ponalja meg; a beavatkozds azonban éppoly biztonsdgos, mint maga a valasztott
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temat kus anyag. Persze a dallam a tempovialtozasnak megfeleléen modosul-neme-
sedik. Kodaly intervencioja azonban lényeget hordozé. A dallamvaltozassal olyan
tematikus egységet hozott létre a feldolgozott nyolc tancdallamon beliil, amely nagy
zenei forméahoz, zenekari rondéhoz vezetett; a rondéforma zenei gondolatainak lehe-
toseégei szerint bovitette az egykori tancedallamok mimetikus erOterét — amely igy
meltova valik a Mester Galantat idéz6 nosztalgidjanak bensoséges dbrazolasdra. s
az elemzések sorat folytathatnék a tdncdallamok forrasai koriil is. ..

A tanc és koltészet népi és miizenei megidézése Kodaly zenéjében a miivészi
4dltalanositas torténetének a mar emlitett mindkét mozzanatat hordozza: az érzelmi
objektivaciok egyediesitett tiikrozodését is és e tuikrozés szinkretikus egységének
maodern ujraalkotdsat is.

A kettés mimézis, a nép miivészetének, szdzadok koltészetének feldolgozasa
¢s tovabbgondolasa-alkotasa, egyszoval a forrasok eleve adott esztétikuma nem csék-
kenti — mint néhol olvasnj — a koddlyi zene eredetiségét, és nem jelentett elzdir-
kozottsagot sem e zene szamara, Emellett ismeretes az a tény, hogy Kodaly zene-
szerz6i tevékenységében nem mondott le az eurdpai egyetemes vivmanyok alkotéd
fethaszndldasarél sem; gondoljunk a francia zene irdnt érzett szimpatiajara. De-
bussy-hédolatara mdar a korai szakaszban. So6t, taldlkozésa az egyetemes értékek-
kel meg is el6zte a nemzeti értékekre valé rataldlast. Zenéjének halado jellegét
csakis ebben a dialektikdaban — az egyetemes és a nemzeti konfrontaciéjaban —
érthetjiik meg igazan. Es 6 maga is ebben a viszonylatban értékelte nagy elddjei
zenéjét — tavol egy olyan tévhittol, hogy Barték vagy sajat zenéjének hiteles ra-
taldldasa az 6si forrasokra feledtetné Mosonyi, Erkel, Liszt, akar Bihari, Csermak,
Lavotta zenéjének tagadhatatlan értékeit. Tisztdn érezte a keleti nemzeti iskoldk
belsé fejlodésében jelentkezbd gondolati-stilaris szerkezetvaltozdsokat, azt, hogy az
elsé periodus mult szazadi zenéjére a nagy romantika nyomta rd a muvészi érték
belyegét, de azt is, hogy a kovetkez6, XX. szadzadi zene hitelességét a nagy ra-
.talalds jellemzi: a nemzeli zene forrasai kozotti avatott disztinkeid, a parasztdal
reneszansza ¢€s a kortars egyetemes zene eredményeivel szembeni nyitottsdg, még
akkor is, ha e nyitottsdg nem jelentette szdmara az avantgarde szellemével tor-
téné olyan fokl azonosuldast, mint tobb mds kortdrs miavészetében. De elismerte
mind a mult, mind a jelen minden hiteles zenei értékét. Mas széval: egyarant
vallotta a népi ihletettségii inditds nélkiilozhetetlenségét és az egyetemes értékek
befogadasanak létfontossagat egy integrans esztétikai kultira megteremtéséért. Don-
tése azonban: a nemzetité]l az egyetemes felé. Kompoziciéiban is, életutjan is.
Fzért mond le az univerzalis sikeresség nimbuszar6l az autochton hitelesség javara.
Az opus 1. el6tti szakaszban — tehat a népdallal valé kinyilatkoztatdsszerii talal-
kozds el6tt — irdédott Adagiordl példaul igy vall: | Bizonyara észrevették, hogy ezen
az Adagiéon semmi sem latszik meg a magyar népzenébdl; végre egy darab, mely-
ben nincs népzene — mondana némely baratom, aki ma is ellenzi, hogy falura
mentem és ilyen dolgokat hoztam onnan. Ez meglehetosen vilagos és elég folyé-
kony és internaciondlisan értheté stilus; nincs lopva senkitél, kell, hogy legyen
benne valami egyéniség, mint sikere mutatja, konnyen hozzaférhets, és ha foly-
tattam volna, konnyebb és gyorsabb siker ttjaira jutottam volna. De az embert
vagyai vezérlik, és az én vagyaim engem oda vezéreltek, ahol nagyobb munkéval
kevesebb eredményt lehetett elérni.”

Az érzelmi objektivaciok Kodaly mimézisében az esztétikai értékrendek tel-
jes skalajat benépesitik, s6t at is lépik azokat, és az esztétikum—etikum interfe-
rencidjaban, az érzelem—értelem zenei dialektikdjaban erényekké magasodnak.

Ennek a dialektikdnak az értelmében a kodalyi zene egyenstlypontja is a
szépségnek hédol. A lelki nyugalom élményét azonban, amely a mindig vart szép-
ség vezérmotivumos kiséréje, Koddly zenéjében sohasem érzékelteti az ataraxias
derii szemlélod6é semlegességével. (Ismeretes a horatiusi carpe diem irdnti ellen-
szenve.) Kodalynal a nyugalom élménye a nyugalom keresésébe valt at: vagy arra
vagyik, vagy ha megszerzetinek véli, megodrzését vigydzza. Ez a vibrdlé egyen-
sulyérzés hullamzik az Esti dalban; a szépség élménye ghitattd magasztosul ... Mél-
tdn tartjdk gy szamon, mint a korus-vilagirodalom egyik legszebb altatédalat. A
szépség latszolag artatlan vibraldsa azonban a szépségrombolas elleni allasfoglalds
szimbolumava ndvekszik pl. a Norvég lednyokban. Bardos Lajos igy emlékezik:
+Koddly Zoltan 1940-ben irta meg egyik legkdltéibb és legeredetibb miivét, a Nor-
vég lednyokat. Amikor a mii megjelent, mind ugy éreztilk, hogy megalkotasa szim-
patia-tuntetés volt a németek altal akkoriban lerohant északi orszdg mellett.* A
szépség kozponti idézése elbir hosszabb ivil fesztdvokat is, a lirai hangulattsl a
tobz6d6 vidamsagig, a balladai homalytél az izes népi humorig, mint pl. a Matrai
képekben, amelyhez hasonlot talan csak Barték irt a Concerto findléjdnak nagy
népi tabléjaban.
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A koddlyi értékek leggyakoribb frekvenciasdvja a fenséges és aljas élmény-
vildga. Mdar a maultat idézé torténelmi témavalasztds is elofeltételezi ezt a tényt,
de még inkabb motivalja Kodaly tudatos buzdité erkoélesi alldsfoglaldsa és neveloi
célkitlizései. A heroikumot kiséro gyoézelem érzelme azonban sajatos képletet mutat
fel: a diadal élményét kivalté doébbenet és ujjongé orom érzelempar kontraszija
itt inkdbb a dobbenet mozzanatat hangsilyozza, és a memento élményét rogziti, -
akar a nép életébdl idéz (Székelykeserves, Folszdllott a pava), akar a mult szaza-
dok érzelmeit kelti életre a torténelmi multat idézve — régi énekeskdnyvek dalai-
nak ujrateremtésétél Balassi, Berzsenyi, Petoli koltészetén at Adyig. A diadal vagy
az elégtétel élménye itt sehol sem feltétel nélkiili; zdloga a gyodzelem eléréséért
folytatott kiizdelem, e kiizdelem bdanata, baja. Néha a dobbenet fenséges haragba
csap at, mint példaul a Jézus és a kufdrokban. A harag-keserliség és a beldle fakado
dobbenet érzelme, a mementdt eldlegezé esztétikai élmény az egyetemes és nem-
zeti dialektikdjdban jelentkezik a zenekarra irott pdvavaridciékban. Errél Pandi
Marianne igy ir: ,kordbban Kordly mar feldolgozta Ady — ugyancsak népkolté-
szettél inspirdlt — hasonlé cimii [Folszdllott a pdva] koélteményét, férfikarra. Az
otfoku o6srégi magyar dallam és Ady versének harcos keserlisége azonban a ma-
sodik vilaghdbort kiiszobén fokozott meértékben valt idoszertivé: fokozott feladat
harult a magyarsagot reprezentdlé zeneszerzére is, aki uj kompoziciéval lépett a
vilag elé. Ezt a feladatot az emberiesség szavanak messze hangzé hallatdsat, Ko-
daly ugy veélte, akkor oldja meg leghatékonyabban, ha az 6si magyar dallam eés
a halad6 magyar koltészet taldlkozésat a variacié klasszikus formdjaban fejti ki.*

Kodély zenéjének drdmaisdga hordozza a tragikus konfliktus katarzisélményeét
is. Zenéjének megtisztité ereje altaldnos érvényli; Arisztotelész megdllapitdsa egé-
szében jellemzé erre a zenére, miszerint a katarzis — til a szigortan vett tragikus
konfliktusokon — a mimézis sordn, amely a cselekvé ember utdnzdsat valasztotta
targy4ul, minden igazi zenemiiben jelen van, De Koddly él a katartikus crzelem
pontossd formdalt &abrazolasdval is. Példdul a népballaddk feldolgozésaban. Igy a
Molnar Anna fesziiltségében, kifejletében, a balladai térvények keretében, adekvat
moédon tragikus katarzist idézé6 mi. Ertékének sejtetésére osszehasonlithaté Bartok
A kékszakdlliu herceg vdra cimii operajaval. A téma, a miivészi mondanivald, az
érzelmi objektivaciék hasonlésdga a csdbitds motivumatél a konfliktusig, de még
a megoldds hasonlosdag—kilonbségében is arrél gyéznek meg. hogy Kodaly a nép-
mivészetben rejlé tragikumot éppoly meggyozé erdvel tudta tolmacsolni a mfiizene
torvényei szerint is, mint ennek az esztétikai erétérnek barmely mas értékét. Es
alkotéi nagysdgéra jellemz6, hogy a népzene—miizene dialektikdjaban ugy fejtette
ki ezt a balladai konfliktust, hogy a tragikus ellentéteket hordozé opera zenei él-
ményének szintjén, de a népballada miifajdban idézte és fejlesztette tovabb az
eredeti gondolatot. Persze ugyanezt vagy ehhez hasonld drédmaisdgot és konfliktust
Kodaly mizenei formdkba otvozve is megszdélaltat; elsGsorban hangszeres zenéjé-
ben — kamarazenemfiivek, késdi szimfénia —, amely a lirai benséség és a miultba
merengd epika mellett a dramai akcentusoktél sem mentes.

Es nem hianyzik az értékek spektrumdbél a komikum der(ije sem. De a ko-
ddlyi derti, vidamsdg is gyakorta mosztalgiaval terhes: a multra emlékezés dbran-
dos derlije. Elsésorban a humor hulldmhosszan. A Hdry Jdnos egész mondanivalo-
janak érzelmi kisérete példdaul nem elsgsorban a nevetés, hanem, mint azt Sza-
bolesi Bence 1925-ben megillapitotta, inkdbb az 4dbrdndos megmosolygds. S6t. A
megmosolygason is til olyan abrdndos merengés, amely a tdvoli utépidk eszménnyé
kozelitéseit hozza létre, az dhitott térténelmi sikerélmény érzékivé tétele, a hobsies-
ség, a gybzelem, a nagysag, a méltosig és a boldogsiag délibabos bemutatdsa, azok-
nak az eszményeknek a hitvalldsa, amelyek valéra véltasaban népe torténelme oly
hosszi évszadzadokon &t addsa maradt,

Es lehetne sorolni az értékkategoridk kozotti érzelmi mozzanatok szebbnél
szebb koddlyi felelevenitéseit, a kellemet, a bajt, a miniaturdlist, a grandiozust és
a groteszket is... Taldn elég, ha a szép—rut, jo—rossz, esztétikai—etikai metszeteire
vetink még egy elemzé pillantast. Kideriil, hogy a démonikus és/vagy romantikus
mezok helyett Koddly zenéje elsésorban a szép és a jo értékvilagat arasztja cl, azt
a vilagot, amelyet mar az antik gordg kultira elvdlaszthatatlan 6si egységnek fo-
gott fel a kalokagathia eszményében. Ezt az eszményt valamikor, szinkretikusan,
egyardnt jellemezte a dioniiszoszi féktelenség és az apolléi szigor. A romantika
szivesen vallotta a zenét dioniiszoszi eredetiinek. Kodaly antiromantikus pdtosza
éppen az apolléi szigor hitvallasdban mutatkozik meg. Abban, hogy zenéjében
— a malt, jelen, jové ivén — az érzelmeket zeneileg szinte klasszikusan megfe-
gyelmezte, ahogy Hegel mondoita: ,.A zene: szellem, lélek, amely kozvetleniil &én-
magaért csendill meg s Onmaganak hallasaban kielégiiltnek érzi magat. Mint szép-
miivészettél azonban a szellem mindjart azt koveteli téle, hogy miként magukat
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az indulatokat, ugy kifejezésiiket is megfékezze, nehogy a szenvedélyek bacchanti-
kus tomboldsdra é kavargé tumultusdra ragadtassa magat, vagy megdllion a két-
ségbeesés meghasonlottsdgdban, hanem a joékedv ujjongasdban éppugy, mint a leg-
nagyobb fdjdalomban, mégis szabad és 4raddsdban boldog legyen. Ilyen jellegl
az igazdn eszményi zene, a dallamos kifejezés Palestrina, Durante, Lotti, Pergolese,
Gluck, Haydn, Mozart muveiben.* Es tegyiik hozzd, ilyen Koddly miiveiben is.

Koddly az érzelmek tudatositdsat, 4llandé konfrontdciéjukat a torténelmi idea-
lissal és a jelen valdségdaval-eszményével, végiil is az ecrény birodalméba vezérli:
arra tanit és arrél gyéz meg, hogy a zene birtokdban jobbak lesziink, életiink szebbé
valik. Szdmdra a kalokagathia régi érvényessége a josdg és a szigor 4llandéi ko-
ztt érvényesiilé alkotéi erény-principiummd nemesedik. A josdg és a szigortsag
jegyében fogant életmii értelmi és érzelmi keresztmetszelét legatfogébban a . jo-
sdgos kéz, rettenetes kéz, ellentmondést nem tiir6 kéz parancsszava® mdr-mar ér-
zelmi metafordvd, s6t oximoronnd 4ltaldnosodé kérusmotivuma jellemezhetné az
Oregekbdl, Valéban a villdmsz6ré fenséges harag és a rédncokat elsimité jésdg mo-
solygésa egyformén és egyszerre hatdrozzik meg Koddaly zenéjét.

De ha egy metaforat szimbélummé emeliink, jelképes {ovdbbgondolésara is
vallalkoznunk kell, Ott, az Oregekben, a parancs szava: ,No, gyere, tedd le!“...
gorog sorstragédidk élet—haldl kollizi6jat idéz6 imperativusz: a végzeté. , Bevégez-
tetett.“ Kod4ly sziiletésének 100. évforduléjdn azonban a jelkép jelentése a ,to-
vabb* felé fordulé jelentés: parancsszd egy bevégzett életmii Orokéletlivé tételére:
No, gyere, és ujra vedd fel, folytasd, és érezd magadénak azt, ami a tiéd. Kodaly
jelszava: a zene mindenkié. Az 6 zenéje is. Azzd lett, és az is kell hogy maradjon,
mert zenéjének zajldsa az értél az Ocednig, a népek tengeréig zajlé zugds, amit
bércek visszhangoznak. Webres Sdndornak a 70. sziiletésnapra irott kdszéntsjébol
idézve iinnepeljiik a 100.-at: ,,A hegyteton, hol sas szdrnya lendiil, / a kristdly jég
mint orgona zendill, / a széles éggel Gsszeforr kékje, /| a csendnek van csak ily
nagy zenéje*
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