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Monodrámák színpada 

A sz ínpadon egyedül beszélő színészt m i n t színházi je lenséget n e m a mi 
k o r u n k ta lá l t a ki, de csak az u tóbbi év t izedekben, pon to sabban a század másod ik 
fe lében vá l t a m o d e r n sz ín já t szás á l t a l ánosan e l fogadot t f o r m á j á v á az egysze-
mélyes színház. Ismeretes , hogy a lengyel és a jugoszláv sz ín já t szás — hogy csak 
a hozzánk t é r b e n is közel levőket eml í t sük — évenkén t megisméte l t feszt iválokon 
biztosít nagy nyi lvánosságot e n n e k a m ű f a j n a k , s hogy a hazai és m á s szomszéd 
á l lamokbel i sz ínpadokon éppúgy f e l tűn ik ez a m ű f a j egy-egy különleges ado t t -
ságokkal rende lkező színész különleges p rodukc ió jakén t , m i n t a v i lágszínpadokon. 
A román ia i d r a m a t u r g i a sz ínvona lának minőségi m u t a t ó j a , hogy b e n n e két o lyan 
d r á m a í r ó is t evékenykedik , ak ik ennek a m ű f a j n a k európa i mércéve l m é r h e t ő 
képviselői : M a r i n Sorescunak és Kocsis I s t v á n n a k ebben a m ű f a j b a n í ro t t d a r a b -
jai t n e m c s a k hazai , de külországi sz ínpadokon is m ű s o r r a tűzték. A k á r Sorescu 
Jónására, a k á r Kocsis d r á m á i r a , a Bolyai János estéjére vagy az Árva Bethlen 
Katára gondolunk , m i n d e n tú lzás né lkü l e l m o n d h a t j u k róluk, hogy je lenkor i d r á m a -
í r á s u n k n a k éppen ve lük s ikerü l t először a h iva ta los ku l tu rá l i s kapcso la tok d r á m a -
cseréin t ú lmenően a kü l fö ld szakembere inek f igye lmét és é rdeklődésé t fe lkel tenie . 

Érdekes , de soka tmondó, hogy e kézzelfogható s iker e l lenére m i n d k é t szerző 
több ízben is a r r a kényszerül t , hogy i n t e r j ú b a n , ny i l a tkoza tban , műso r füze tben , 
s a j t óban b izony í tványá t m a g y a r á z z a . . . 

Nos, e n n e k a k ö r ü l m é n y n e k az ú jságí ró i k íváncs iskodáson tú l v a n egy m á s i k 
o lda la is. Nevezetesen, hogy az egyszemélyes d a r a b o k körü l n e m c s a k a t á j ékoza t -
lanság nagy, de a h i te t lenség is, ami t é r the tően az a beidegződés táplá l , hogy a 
d r á m á n a k s m i n d e n sz ínpadra szánt m ű n e k i roda lmi lag fe l t é t l enü l a d ia lógusra 
kel l a lapoznia , d r ama tu rg i a i l ag pedig a több szereplőre, é rzékelhe tő konf l ik tus ra , 
követhe tő cse lekményre stb. Az olyan, s z ínpadra szánt alkotás , ame lynek a l a p j a 
n e m ezeken az örök időktől e l fogadot t p i l l é reken nyugszik, eleve gyanús, m e g -
kérdője lezhető , t agadható , de m i n d e n e s e t r e m a g y a r á z a t r a szorul, szerzője, r e n d e -
zője ki v a n téve l ép t en -nyomon a ké tkedő fe jcsóvá lásoknak , esetleg a t á m a d á -
soknak is. N e m nehéz ebből a helyzetből k ikövetkez te tn i azt, hogy annak , aki az 
egyszemélyes d r á m a jelenségét , s z ínpad ja inkon való je len lé tének körü lménye i t , 
mot ivá l t ságá t v izsgál ja , igen kevés fogódzója akad , m i n d az eddigi hazai sz ínház-
e lméle tben, m i n d a d r ámae lmé le tben , s hogy ná l a nehezebb dolga csak a n n a k 
van , aki ezeket a d a r a b o k a t í r j a , i l le tve sz ínpadra á l l í t j a . 

Az egyszemélyes d r á m a e n n e k e l lenére él, t e r j ed , számot tevően je len v a n 
sz ín já t szásunkban , s n e m r i t k á n a n n a k éppen legk iemelkedőbb produkció i közé t a r -
tozik; nagyszámú közönséget vonz, ve r senyeke t nyer , h í res színészi a lak í tásoka t 
e redményez — megérdeml i , sőt megkövete l i tehát , hogy fog la lkozzunk vele. 

J e l en t a n u l m á n y a r r a tesz kísér letet , hogy az egyszemélyes d a r a b o k sz ínpadra 
á l l í t á sának sa j á tos p rob lémái t megközelí tse, keresve egyút ta l n emcs ak a helyét 
a m o d e r n sz ín já t szásban , de azokat az okokat is, ame lyek megszületését , e l t e r j e -
dését fe l té te lezhe tően indokol ják . Olyan e lőadások u tán , m i n t a bukares t i Iona, 
Lotte, a sza tmár i , t emesvár i , marosvásá rhe ly i Bolyai, a sza tmár i , nagyvárad i , 
marosvásá rhe ly i Árva Bethlen Kata, a bukares t i , kolozsvári , n a g y v á r a d i Matca, a 
sepsiszentgyörgyi Dózsa vagy a sza tmár i Szókratész védőbeszéde, hogy csak néhány , 
á l t a lunk i smer t m o n o d r á m a - e l ő a d á s t eml í t sünk az u tóbbi évek terméséből , szüksé-
gesnek látszik szembenézni a kérdéssel , s megje lö ln i a m o d e r n sz ín já tszás e 
je lenségének n é h á n y spec i f ikumát . 

Mi a m o n o d r á m a ? 
Drámae lméle t i l eg az egyszemélyes da rab , a m o n o d r á m a a monológgal , a m o -

nódia je lenségével rokoní tha tó , viszont ez a hasonlóság pusz tán f o r m a i (egy e m b e r 
beszél a színpadon), m e r t a sz ínpadi megje len í t és t t ek in tve m á r a színészi eszköz-
tá r f e lha szná l á sának lehetőségében is igen nagy e l térés t m u t a t a monológtól . Ez 
az el térés még ny i lvánva lóbb , h a a színházról va l lo t t ma i f e l fogásunk fényéné l 
v izsgál juk . A m a i színház ugyanis idegenkedik a klasszikus d r á m a í r ó k n á l még 
oly gyak ran e lőforduló da rabbe l i monológoktól , de f e lka ro l j a a m o n o d r á m á t , ami 
látszólag egyet len hosszú monológ. Ennek oka az lehet , hogy a sz ín já ték tó l joggal 
v á r j u k azt, hogy a d a r a b úgy pe r eg j en a s zemünk előtt , m i n t h a közönség n e m 
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is volna jelen, i l le tve m i n t h a a cselekmény, a sz ínpadi eseménysor tő lünk f ü g -
getlenül, és n e m é r t ü n k tö r ténne . A monológot , az olyan színpadi beszédet , ame-
lyet a p a r t n e r n e m hall , de a közönség igen, az o lyan kiszólást, amelye t egyenesen 

hozzánk, közönséghez in téznek, de úgy, hogy a p a r t n e r n e m szerezhet t udomás t 
róla, m a te rmészete l lenesnek, i l lúz iórontónak érezzük. U g y a n a k k o r a színház f u n k -
ciójáról va l lo t t m o d e r n fe l fogás azt is e l v á r j a , hogy a sz ínpad p ó d i u m m á , szó-
székké, t á r s ada lmi f ó r u m m á vá l j ék , s közvet len kapcsola to t épí tsen ki a közön-
séggel, vagyis az í ró a közönséghez szóljon d a r a b j á v a l , ne csak előt te já tsszák. 
Elegendő ezzel kapcso la tban Brecht törekvései t emlí teni , aki m i n d e n eszközzel 
igyekezett ezt elérni , de a monológhoz nemigen fordul t . A közönség előtt szólás 
és a közönséghez szólás t ehá t ké t különböző dolog, az egyik ábrázolói m u n k á t 
követel , a m á s i k előadóit . Ezt a ké t fé le színészi megnyi lvánu lás t , a m e n n y i r e együt t 
lehet é l te tni a sz ínpadon, u g y a n a n n y i r a lehet kü lön is használn i a színházi ha tás 
elérése é rdekében , különösen akkor , h a a sz ínháznak szüksége v a n a vi lágos, 
közvetlen, e l lenőr izhető kapcso la t ra a közönséggel. Az előadó ugyan i s egyenesen 
a közönségnek, míg az ábrázo ló csak a közönség előtt játszik. Régen, éppen a 
klasszikus monológok k o r á b a n ez n e m je len te t t p rob lémát , mive l akko r iban a 
színház sz ínpad is meg pód ium is vol t egyszerre. 

Ne t é r j ü n k mos t ki a r r a , hogy a közönséggel va ló közvet len kapcsolat , a 
közönséghez való d i rek t szólás igénye mi lyen va rgabe tűke t í ra to t t le a színház-
művészet te l , míg e l ju to t t a monodrámá ig , eml í t sük meg csupán azt az á l t a lunk 
is á tél t és jól i smer t per iódus t , amikor ezt a f e l ada to t egyszerűen a n a r r á t o r r a 
bízták. A n a r r á t o r szólt egyenesen a közönséghez, a színész t o v á b b r a is csak 
előt te játszott . A n a r r á t o r viszont n e m volt sem ábrázoló, sem előadó. Egyszerűen 
csak közlő volt , amolyan t á j ékoz ta tó személy, ak i re azt is m o n d h a t n á n k , hogy 
idegen a sz ínpadon, t ehá t sz ínházidegen jelenség. Ped ig a megoldás a színházzal 
szemben t ámasz to t t ket tős igény kielégítésére, hogy a színész a közönséghez és a 
közönség előtt is szól jon egyszerre, hogy a színház megőrizze m i n d színpad- , m i n d 
pódiumje l legé t — m á r kéznél volt , csak észre kel le t t venni . I smer t ek vo l tak pél-
dáu l az olyan monológok, m i n t a Hamle té vagy a Faus té , ame lyekben a m a g á r a 
m a r a d t e m b e r nagy lelki feszü l t ségének akc ióban vagy akc ió t l anságban enged 
uta t , szóban és j á t é k b a n egyarán t . Az i lyen monológ n e m leírás, n e m elbeszélés, 
t ehá t n e m epikus elem, h a n e m nagyon is d r áma i , hiszen a m a g á r a m a r a d t hős 
önmagáva l v iaskodik , d r á m a i akc ióba kezd, s a k á r cselekszik, a k á r nem, a mono-
lóg aká rhányszor e levenebb, izga lmasabb, t ehá t ha tásosabb , m i n t egy dialógus. 
Amikor pé ldáu l egy színpadi hősben, azaz egy e m b e r b e n az ösztön és az a k a r a t 
küzd egymással , amikor az ön tuda t l an és a tuda tos e rők s zembeke rü lnek benne , 
o lyan konf l ik tusos á l lapot jön létre, ami közöl és ábrázol , je l lemez és belevon a 
j á t ékba egyszerre. I lyen monológot í r t pé ldáu l Mol iére is a Fösvényben H a r p a g o n -
nak , amely n e m c s a k cse lekményes és d rámai , de a m e l y n e k f e j l ődő akc ió ja is van . 

A sz ínpad és a közönség v iszonya azóta soka t fe j lődöt t , de lega lábbis vá l -
tozott. A közönséghez va ló d i rek t szólást m a zavaró me l l ékha tá s né lkü l egyedül 
a m o n o d r á m a teszi lehetővé. Az e m b e r konf l ik tusos á l lapota m a is m e g m a r a d t , a 
közönségben pedig ismét f e l t á m a d t az igény, hogy a sz ínpadon lá to t takhoz p a r t -
n e r k é n t kapcso lódjék , n e csak szemlélőként . Ehhez te rmésze tesen a színészi t ech-
n ika tökéle tesedésére is szükség volt , o lyan színészt ípus k ia laku lásá ra , aki a d r á m a i 
e r e j ű írói szót, a konf l ik tusos ember i helyzetet kiegészítő akc iókka l ki te l jes í teni , 
i l letve s a j á t k i ta lá lásokkal , va lószerű j á t ékka l k i fe jezn i képes. Ebben az ese tben 
m á r n e m lesz igaza Got t schednek , aki szer int „okos e m b e r e k n e m szoktak h a n -
gosan beszélni , h a m a g u k r a m a r a d n a k , kivéve, h a nagyon i n d u l a t b a jönnek , s 
i lyenkor is csak kevés szóval". N e m lesz igaza, m e r t a m o n o d r á m a hőse n e m 
m a g á r a m a r a d t e m b e r k é n t beszél egyedül , h a n e m a legnagyobb nyi lvánosság előtt , 
a sz ínpadról beszél a közönséghez. Já t sz ik előtte, és beszél hozzá, azaz p a r t n e r é v é 
teszi a közönséget , ú j j á t e r e m t v e ezzel, t e rmésze tesen m o d e r n f o r m á b a n , azt az 
ál lapotot , amikor a sz ínpad: sz ínpad és p ó d i u m egyszerre. Ebben a f o l y a m a t b a n 
e l tűnnek a monológ indokai , és megszü le tnek a te l jes é r t ékű sz ín já t szás fel té te lei . 
A m o n o d r á m a hőse ugyanis n e m monologizál a b b a n az é r t e lemben , hogy hangosan 
gondolkodik vagy töpreng, h a n e m hangosan beszél hozzánk, azzal a céllal, hogy 
fölidézzen e lő t tünk, t u d o m á s u n k r a hozzon o lyan dolgokat vagy eseményeket , a m e -
lyeket ő átél t vagy tud , de s z á m u n k r a még i smere t lenek . E b b e n a f o l y a m a t b a n 
minden t , ami egy monológban epikai e lemként , közlésként , e lbeszélésként , mesé-
lésként vagy egy le lk iá l lapot k ive t í téseként hangzana , t ehá t m inden t , ami m á r 
e lmúl t , a színésznek bele kel l kapcsoln ia a je lenbe, a b b a a helyzetbe, ame lyben 
a m o n o d r á m a hőse van . A színész ezt egyet len m á s m ű f a j b a n sem t u d j a m e g -
tenni , csak a m o n o d r á m á b a n . Minden m á s d r á m a i szerkezetben monológkén t h a t n a 
a.z i lyesmi, viszont a m o n o d r á m á b a n , aká r a mú l t ró l v a n szó, aká r a je lenről , 



aká r le lkiál lapotról , aká r tör ténésről , rögtön akcióvá vál ik. Ez a m o n o d r á m a nagy 
előnye, d r a m a t u r g i a i é r t e lemben , m i n d e n m á s d r á m a i m ű f a j j a l szemben, és fe l te-
hetően ez a lehetőség hozta lé t re a m o n o d r á m á t . Ha ezek u t á n a m o n o d r á m a 
megha tá rozásá t p r ó b á l n á n k adni , akkor a köve tkezőképpen f o g a l m a z h a t u n k : 

A monodráma olyan, színpadra szánt drámai alkotás, amelynek csak egyetlen 
szereplője van, aki egy bizonyos konfliktusos helyzetben önmagával vív drámai 
küzdelmet, azaz a hős önmaga énjének ellentmondásos rétegeit, életének döntő 
eseményeit tárja fel és idézi meg előttünk a színpadon. 

E def in íc ió-k ísér le tnek a m ű f a j lehetséges vá l toza t a inak gazdagságát t ek in tve 
l ehe tnek hiányosságai , de v a n m i n d e n m á s d r á m a m e g h a t á r o z á s t ó l e l térő p o n t j a is. 
Az egyik, hogy a sz ínpadon egyet len színész lehet je len egyszerre, u g y a n a n n a k 
a valóságos vagy képzel t személynek a képvise le tében, a másik , ami ebből követ -
kezik, hogy ez a helyzet k i z á r j a a dialógust , a m i n e k legfe l j ebb csak te rmészetes 
(elvál toztatot t h a n g haszná la ta ) vagy mesterséges (magnetofon fe lhaszná lása) imi tá -
c ió já t k a p h a t j u k a m o n o d r á m a sz ínpadáró l Ebből az a lapvető, a konvencionál i s 
d rámáé tó l e l térő sa já tosságból s zá rmaz ta tha tó a m o n o d r á m a sz ínpadra á l l í t á sának 
igen sok lényeges p r o b l é m á j a , de ta lán még a m ű f a j megszüle tésének és gyakor-
l á sának mot ivá lásá t is e sa já tosságok körü l kel l ke re snünk . 

Miér t í r nak a d r á m a í r ó k m o n o d r á m á t ? 
A kérdés n e m szónoki — megválaszolása a m ű f a j é le t revalóságát , va l amin t 

a többi d r á m a i m ű f a j j a l szembeni előnyeit is megvi lág í t ja . A m e n n y i b e n jel lemző 
századunk sz ín já t szásá ra az útkeresés , az ú jdonság nyí l t vagy bu rko l t k ívána lma , 
könnyen elképzelhető, hogy a m o n o d r á m a születését, e l t e r j edésé t is az ú jdonság , 
a szokat lanság szándéka magyarázza . Ál lani látszik a l ábán ugyanis az az igazság, 
hogy a színház az évszázadok f o l y a m á n m á r m i n d e n t ki ta lál t , m i n d e n t vagy m a j d -
n e m m i n d e n t megmuta to t t , az apagyi lkosságtól a revüs í te t t mu ta tványok ig . 

Nos, t a l án ezt a v i s szakanyarodás t az ókori R ó m a véres cirkuszi m u t a t v á -
nyaihoz igyekeznek e lkerü ln i a leg jobb d r á m a í r ó k akkor , amikor a sz ínpad érzéki 
és érzelmi l o m t á r á n a k , az e lkopta to t t színházi közhe lyeknek a he lyébe a szellemet, 
az é r te lmes ember i szót és gesztust, a hi te les belső ember i tö r ténés t a k a r j á k 
á l l í tani . Ehhez látszik jó lehetőségnek a m o n o d r á m a , még az olyan hagyományos -
n a k éppen n e m m o n d h a t ó í rók tol lán is, m i n t m o n d j u k Samue l Becket t — gon-
d o l j u n k csak Az utolsó tekercs c ímű m o n o d r á m á j á r a . 

Természe tesen ez az á l l í tás csupán a m á s s á g r a való törekvés , az ú j a t , szo-
k a t l a n t n y ú j t a n i aka rás sz in t j é re szál l í t ja le a m o n o d r á m a megszüle tésének és 
e l t e r j edésének p r o b l é m á j á t . Holot t e n n e k más , enné l művész ibb okai is v a n n a k . 
M á r Gordon Craig megá l lap í to t t egy jelenséget a sz ín já tszássa l kapcso la tban , ami 
a m a i sz ínháznak is s a j á t j a , nevezetesen, hogy „a színház mind ig előre ha l ad 
m a j d , a színészek pedig még hosszú ideig a színház fe j lődésének ú t j á b a n á l lnak" . 
E kegyet len, de ta lá ló megá l lap í tásáva l azt a k a r t a mondan i , ami t mi is n a p m i n t 
n a p t apasz ta lunk , hogy a sz ínpadról színészi j á t ék ü rügyén sokszor c supán sablo-
noka t k a p u n k , kész megoldásokat , ame lyeknek sokkal több közük v a n a másolás -
hoz, m i n t az ábrázoláshoz, a színészi a lakí táshoz. A színész i lyenkor , t isztelet a 
r i t ka k ivé te lnek , n e m a f i gu rá t játssza, h a n e m SZÍNÉSZT játszik — elődei t apasz-
t a l a t a i t u tánozza jól vagy rosszul, nemcsak a k i sebb szerepekben, de a fő-
sőt a l eggyak rabban még a c ímszerepekben is. Holot t a színészi j á ték művésze t 
voltát , az a lak í tás a lkotás vol tá t egyet len dolog, a kidolgozottság, az eredetiség, 
a f igura ú j r a t e r emté se , egyénivé tétele, k iér le l tsége igazolja. A látás , a l á t t a tás 
f o r r a d a l m a , a f i lmen , te levízióban t e r j esz te t t e lőadások összehasonl í tásra a lka lma t 
adó tömkelege ezt az á l lapotot n e m tűr i el. A sablonos, egymást másoló megoldá-
sok, a megszokot tá váló a lak í tások d e g r a d á l j á k a sz ínházat m i n t lá tványt , t önkre -
teszik a színházi é lményt , to rzu lásoka t okoznak az e m b e r e k ízlésvi lágában. Az a 
f e l emás helyzet ál l elő, hogy a megszokot t u n t a t j a őket (ezt m á r l á t t am, n e m 
nézem), a szokásostól e l térő pedig bosszant ja . 

Nos, a m o n o d r á m a va lamelyes t ezen a b a j o n is segíteni látszik, mive l t e r m é -
szeténél , sa já tossága iná l fogva k i z á r j a a sablonosságot . A többszereplős d a r a b o k 
ugyanis a sz ínpadi képek révén j u t t a t j á k é r v é n y r e az í rot t szöveget, abból a 
gyakor la tbó l k i indulva , hogy a színház lá tványosság is. Nagyon sokszor ezek a 
sz ínpadi képek szinte vá l toza t lanu l k e r ü l n e k át egyik e lőadásból a más ikba . Ezért 
legtöbbször a rendező okolható, aki ugyancsak másol , de igen g y a k r a n a színészek 
is, ak ik nehezen f o g a d n a k el ú j megoldásokat , s egy-egy ú j sze rű beá l l í t ásban 
„nem érzik jól maguka t " . A m o n o d r á m á b a n viszont különleges helyzet áll elő. 
Egy ember lehet ugyanis lá tvány, sőt lá tványosság is a sz ínpadon, de semmikép-
p e n sem lehe t „kép". Kü lönösen sablonos kép nem, hiszen n incs mihez viszo-



nyítani. Az egyet len személy je lenlé te a sz ínpadon a végtelenségig leszűkít i a 
képi d imenziókat , de ugyanúgy a végtelenségig megnövel i a lehetséges lá tvány 
dimenzióit . Az e l fogadot t színházi j e lképrendsze r segít ebben, éppúgy, m i n t a 
képeket so r jázó da rabokná l , de a m o n o d r á m á b a n a konvenció az ú j d o n s á g 

erejével ha tó sz ínpadi v i szonyla tban h ihe te t l en m é r t é k b e n képes fe l f r i ssüln i . Gon-
doljunk csak a r ra , hogy a vi lág d r á m a i r o d a l m á n a k tú lnyomórész t a ke re tes szín-

adon megszokot t r e m e k m ű v e i t mi lyen nehéz pé ldáu l körsz ínpadon e l fogadta tn i 
közönséggel. A sz ínpadi kép m i n t konvenció egyszerűen akadá lyozza a lá tást , 
tehát a d a r a b élvezetét is. Egy személy viszont, mive l n e m kép, h a n e m m a g a a 

lá tvány, nyugod tan já t szha t a k á r körsz ínpadon is — m i n d e n p i l l a n a t b a n há t t a l 
a közönség egy részének, u g y a n a k k o r szemben a más ikka l , és így tovább, soha 

senki t n e m zavar , m e r t m i n t k é p n e k n incs k i te r jedése , m i n t l á tvány viszont 
mindig élő, vál tozó és f r iss , éppen ezér t i zga lmas is. Az e l len tmondás , miszer in t 

egy e m b e r a sz ínpadon nagyobb lá tványosság, m i n t egy több e m b e r a lko t t a szín-
padi kép, csak látszólagos, mive l ez u tóbb inak a gyako r l a tban je lentős része 
passzív szerepű az akció k idombor í t á sa szempont jábó l , míg a m o n o d r á m a hősének 

sz ínpadi léte te l jes egészében m a g a az akció, ami t soha n e m z a v a r h a t meg a 
passzív elem. Nyi lvánvaló , hogy d r á m a í r ó n a k nagyobb vágya, m i n t az egész szín-

padot á l l andó akc ióban t a r t an i , n e m lehet , éppen ezér t azon sem kell csodálkozni , 
hogy jó n é h á n y a n szívesen f o r d u l n a k a m o n o d r á m a felé, amely — így is fogal -
m a z h a t n á n k mos t m á r — az á l l andó sz ínpadi akció m ű f a j a . 

Nagy jábó l így a l aku l a helyzet a színészi m u n k a minőségével is. A több-
szereplős d a r a b o k n a k a színészek tuda t ábó l is k i i r t ha t a t l an s ze r epé r t ék rend j e 
— címszerep, főszerep, mel lékszerep, epizód stb. — szinte c sáb í t j a a színészt a 
fe lüle tes m u n k á r a , a kész sab lonokka l va ló gyors megbéké lés re — különösen 
akkor , ha a szerepet r a n g j á n a lu l inak érzi —, ami t viszont a m o n o d r á m a sze-
rep lő je n e m engedhe t meg m a g á n a k . Az ő szerepének kidolgozot tsága soha n e m 
lehet felületes, de még az u tánzás t is k i zá r j a , úgyanny i r a , hogy ké t színész ugyan-
a b b a n a monodráma- sze repben , hasonló sz ínpadi k ö r ü l m é n y e k között sem tud 
hasonló lenni , mive l az egyéniségük egyedi, m á s az eszköztáruk, mások a t apasz ta -
lataik, d ikc ió juk , a lka tuk stb., ami m i n d te l j es é r t ékében j u t h a t é rvényre , mivel 

em t a k a r h a t j a el sem a p a r t n e r kedvezőbb helyzete, sem a rendezői önzés. Persze, 
mindez csak fel tételezés, hiszen a m o n o d r á m a éppenhogy a legerősebb egyéniségű, 

legigényesebb, l e g m u n k a b í r ó b b színészeknek va ló mula t ság , ak ikke l kapcso la tban 
az i t t vázolt művész ie t len megoldások keresése fe l sem merü l . Tény viszont, 
hogy az igénytelen, rosszul dolgozó, sab lonokkal is beérő p a r t n e r a l eg jobb egyéni 
a lak í tás é r téké t is l e r o n t h a t j a egy sokszereplős d a r a b b a n , míg a m o n o d r á m á b a n 
ez lehete t len. Természe tesen a m o n o d r á m a kiváló, igényes, á tü tő egyéniségű szí-
nésze is lehet rossz a szerepében, de kizárólag s a j á t m a g a és r endező je h ibá jábó l . 

Végül, de n e m utolsósorban, még egy dolog, ami a m o n o d r á m a mel le t t szól, 
s ami a színházzal szemben támasz to t t á l t a lános igénye ink tökéle tesebb kielégítését 

látszik m u t a t n i : tudo t t dolog, hogy a színház legnagyobb vonzere je a je lenidejűség. 
Az az e l idegení the te t len sa já tossága, hogy a m ű a l k o t á s — a m e n n y i b e n egy elő-
adás t m ű a l k o t á s n a k t e k i n t ü n k — a szemünk előtt tör ténik . Azaz, míg a közönség 
a műa lko tá s t szemléli , je len v a n a n n a k megszüle tésénél is. Ez a művész i t u l a j -
donsága a sz ínháznak a többszereplős d a r a b o k ese tében némileg gyengül , míg a 
m o n o d r á m á n á l fe lerősödik. E n n e k oka az, hogy amíg egy cselekményes , dialógusos 
d a r a b a k á r m e n n y i r e is ma i tá rgyú, mind ig fel idéz, megelevení t egy d r á m a i pi l la-
natot, amive l kissé távolságot is t e r emt a valósággal szemben, t é rben és időben 
a m á r mogtör téntség lá tsza tá t kelt i , addig a m o n o d r á m a tör ténése m i n d i g „ je len-
idejű", a k á r tö r téne lmi személy, aká r ma i e m b e r legyen is a hőse. Ez a t u l a j -

donsága abból a tényből ered, hogy nincs cse lekménye, csak belső tör ténése, 
ami a színész jóvol tából a s z e m ü n k előtt megy végbe; az e lmondo t t gondola t a 
s z e m ü n k előtt szület ik meg; s ami t a l á n a legfontosabb, hogy a hős megszemé-

lyesítése m a g a a „valóságos" és a színpadi cse lekmény. Ez akkor is így van , ha 
a m o n o d r á m a a távoli m ú l t b a n játszódik, egyszerűen azért , m e r t egy többsze-
replős d a r a b szereplői fel idézik, e l já t sszák a m ú l t eseményei t , míg a m o n o d r á m a 

hőse éli azt, s ezzel a látszólagos j e len ide jűségbe t r anszponá l j a . Természe tesen 
ez a t u l a jdonsága is r oppan t vonzó lehet a d r á m a í r ó számára , aki mind ig küzd 
a mához szólás igényének kielégítésével. 

E n é h á n y sa já tosság fe lsorolása te rmészetesen csak a k ö n n y e b b ér thetőség 
kedvéér t á l l í t j a i lyen m e r e v e n szembe a m o n o d r á m á t a többszereplős da rabokka l , 

hiszen n e m vitás, hogy az u t ó b b i a k n a k is renge teg olyan t u l a j d o n s á g u k van , 
amelyeket a m o n o d r á m á b a n h iába keresünk . 

Részlet egy hosszabb tanulmányból. 


