cselekvésekhez vezethet. De a kifejezett
oldalassdg hidnyaval egyitt jarhat a
pszichozis szamtalan szimptémaja, a tar-
sadalmi normakhoz valé alkalmazkoddsi
készség hianya.

A legujabb statisztikai felmérések sze-
rint az utébbi évtizedekben nétt a bal-
kezesek szama. Ez nem amiatt van, hogy
tébbh balkezes sziiletik, hanem mert a
szUldk kevesebb gondot forditanak bal-
kezes gyermekeik atszoktatdsdara. 1968-
ban a londoni West Enden {zlet nyilt
Mindent a balkezeseknek felirattal, ahol
kiilénb6z6 sportdgakhoz balkezes felsze-
relést’ és orvosi miszereket arusitanak.

A szlovak kutatasok jelentésége abban
all, hogy a balkezességet beilleszti az ol-
dalassdg altaldnosabb Osszefliggésrend-
szerébe, s ezzel a tudoméanyos kézvéle-
mény figyelmét olyan eddig alig ismert
jelenségre iranyitja, mint a ,kétbalke-
zesség® (ambidextria). Az 1j tudomanyos
felismeréseknek természetesen szamos
pedagoégiai vonatkozasuk van, amivel a
szerzdk e cikkek keretében nem foglal-
koznak.

NEPZENE ES MODERN ZENE
(Vilagossag, 1973. 7.)

Az Uj Zene korlil kibontakozott vitdk-
nak gyakran idézett alakja Theodor Wie-
sengrund Adorno. Tudomanyos munkds-
sagdt ellentmonddsosan értékelték: volt,
aki ,,szavahihetd tanuként idézte“, és volt,
aki ,,a vadlottak padjara iiltette*. Egy
dolog azonban bizonyos: nem lehet ko-
z0mboésen Aatsiklani korproblémdkat re-
gisztralé zeneesztétikai, szociolégiai és
filozofiai elemzései 1616tt. Noha egyetlen
modern zenei iranyzat, a dodekafénia
mellett kotelezte el magat, s céljaul tlz-
te ki ,,az altala kezdettdl fogva egyediil
dvozitének tartott Schonberg-kér érvé-
nyesiilésének utjdt egyengetni, minden
egyéb zenei teljesitmény pusztitdsa dran
is“, elméleti felkészliltsége és igényessége,
amellyel a polgari kultira valsagjelensé-
geit a zenében és a szellemi élet més te-
riiletein lereagélta, az avantgarde élvona-
laban biztositott szamadra helyet.

Brewer Jénos tanulmanydban a zene-
kritikus Adornoérdl ir, arrdl, aki a XX.
szazad magyar folklorista iskolajat, kii-
16ntsen pedig Bartok Béla miivészetét
értelmezte. Négy Adorno-cikk képezi a
vizsgalat targyat, az idevigs kommentar-
ral és mas zenészektdl idézett szbvegré-
szekkel.

Adorno zenekritikdival a huiszas évek
kizepe tdjan jelentkezett, eleinte a bécesi
Musikblditter des Anbruchban, majd a
berlini Die Musik cim{i folyéiratban. Az

1925-ben kozzétett Volksmusikbearbei-
tungban (Die Musik, Mai 1925) a népdal-
kutatas elméleti kérdéseinek kifejtésére
véllalkozott. Erdekes megemliteni ezzel
kapcsolatban Adorno feltlinben pozitiv
véleményét Bartok 1923-ban k6zdolt tanul-
manyardél (Die Volksmusik der Rumdnen
von Maramures): ,,...zeneszerz6 az, aki
gyljt, nem szabadon lebegd etnolégiai
tudasszomj vezérli, eleven kapcsolata a
népzenéhez, amely személyiséggé érlelte,
az iranyitja rendszerezd cselekedeteit.”

LA kiadvany szenvedélyes egzaktsagat®
emeli ki, szemben ,,a feldolgozok termé-
ketlen jartassaga“-val. Barték folklorisz-
tikus terve a zeneszerz6t a népdaltdl valsd
legnagyobb tavolsdgban idézi meg, és
mekkora szerencse, hogy a zeneszerzd
Bartoékhoz legktzelebb a népdal all. Né-
hény hoénappal késébb kozdlt cikkében
(Pult und Taktstock, Juli 1925) a zene-
szerzd Bartokot megilletd helyet keresi
az Uj Zene képviseldi koz6tt. Adorno két
végletes polus ~— Schénberg és Sztra-
vinszkij — ko6zott talalja meg Bartok
helyét, mesterségesen elkillénitve Bartok
zeneszerzd egyéniségében a népi ihletési
alkoté6t a modern miivésztdl: B szvit
zenéje (Bartdék Tancszvitjérdl van szd) is
kozeledik Sztravinszkijhoz; bar el kell
ismerni, hogy Barték ritmikai emancipa-
cidja, metrikdjdnak mozgdsa és vonzd-
dédsa az Otrészes alakulatokhoz az orosz
mestertdl valo teljes fliggetlenségének
megéllapitasara jogosit fel* A Zur
Gesellschaftlichen Lage der Musik-ban
igy ir réla és a XX. sziazad magyar folklo-
rista iskoldjardl: ,,Bartok radikalis folk-
lorizmusa a partikularis anyag raciondlis
megkonstrudlasiban bamulatosan hozza-
hasonul a Schénberg-iskolahoz. Barték
azonban teljesen egyediildllo jelenség az
objektivizmus teriiletén; korabbi munka-
tarsa, Kodaly a valédi folkldrt mér va-
lamiféle osztatlan népi élet romantikus
abrandképévé hamisitja, amely az 6si
melodika és az érzékien puha poszt-
impresszionista Osszhangzatvilag kont-
rasztja miatt Snmagat denuncialja.“ Fel-
tiné, hogy amilyen mértékben valt nem-
zetkozileg is elismertté a két magyar
mester miivészete, olyan mértékben tor-
zult el az Adorno altal réluk kialakitott
végsé soron a zenemfivészet népiessége
ellen iranyult. Furcsa modon szamara a
zenemi{ivészet népzenei forrasbo6l valé
megtjuldsanak lehetdésége a fasizmussal
valé rokonszenvet jelentette; amikor
mindenféle népi hangot kirekesztett az
Uj Zenébdl, akkor tulajdonképpen sajat
politikai, vilagnézeti, tarsadalmi tavlat-
vesziését leplezte.

Ilyen el6zmények utdn varatlan for-
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dulatnak tfinik a negyvenes években irt
kritikdja a Mikrokozmoszrdl (Schweizeri-
sche Musikzeitung, Mai 1940), melyben
osszegezi kordbbi elképzeléseit, revidedlja
az elmult évek Bartok-portréjdt: ,Ebben
a keleti orszagok oly véltozatos népzenei
kincsébdl merits, teljesen dal- és tdnc-
inspirédlta zenében csak gy buzog a hu-
mor és életbrém, a szokatlanbél kicseng
az Osi, eredeti hang... — Ritmikai fe-

gyelem, tiszta linearitds, konstruktiv elv
az alfdja és omegdja ennek az iskolanak,
ezért tanuldsa éppoly egészséges, amilyen
idészera.”

Az Adorno és a magyar zene viszonyi-
val behatéan foglalkozo zenetudosok sza-
madra mindenképpen értékes ez utdbbi
adat, amely a korédbbi fenntartasok, vé-
lemények tjrafogalmazasdra nyujt lehe-
toséget.

Ambrus Imre grafikija




