Restaurarea unui vesmant liturgic
de la finalul secolului al XV-lea,
descoperit in timpul cercetarilor arheologice
de la biserica ,,Sfantul Gheorghe” din Jak

Rebeka Nagy

Introducere

Vesmantul liturgic descoperit in biserica ,,Sfantul Gheor-
ghe” din Jak ocupa un loc aparte printre obiectele de pat-
rimoniu din Ungaria. Descoperirea unui astfel de vesmant
bisericesc, datand din perioada tarzie a Evului Mediu si
aflat Intr-o stare aproape intacta, este unicd in contextul
sapaturilor arheologice din Ungaria. Putinele vesminte li-
turgice cu o vechime similara, pastrate in tezaure, colectii
ecleziastice sau muzee au fost, In mare parte, modificate
in stil baroc, partile uzate in timpul utilizarii fiind inlo-
cuite sau reparate. Astfel, in cazul pieselor aflate in di-
verse colectii, chiar daca pe baza blazoanelor se pot face
presupuneri privind comanditarii, provenienta acestora nu
poate fi stabilita cu certitudine din cauza transformarilor,
a tehnicii de executie sau a utilizdrii unor materiale se-
cundare. In procesul de restaurare a vesmantului de la Jak
s-a acordat o atentie deosebitd respectdrii principiului in-
terventiei minime, conservarii urmelor tehnice originale
si mentinerii potentialului de cercetare. Restaurarea a fost
insotita de o cercetare interdisciplinara, aflatd inca in des-
fasurare, cu scopul de a imbogati cunostintele disponibile
despre cultura materiala de la sfarsitul secolului al XV-lea
prin intermediul acestei descoperiri rare.

Descrierea obiectului

Partea din spate a vesmantului liturgic descoperit la Jak
are o lungime de 137 cm si o latime de 95 cm, iar cea
din fatd este mai scurtd cu aproximativ 20 cm. Aceste
dimensiuni le depdsesc cu mult pe cele ale vesmintelor
liturgice din perioada renascentista si baroca, fiind cu si-
gurantd realizat dupa o croiala gotic-tarzie (fig. 1).!
Partea din spate a fost croita din doua bucdti de catifea
cu model simetric, intre care a fost inserat bratul vertical
al crucii centrale brodate pe o baza de panza. Sub aceasta

I Kienzler, Corinna — Wetter, Evelin: Form, Verarbeitung, und Verin-
derungen an den Gewindern im Verlauf der Jahrhunderte. In Wetter,
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nu a fost folositd catifeaua pretioasa. Partea din fatd a fost
asamblata din patru bucati mai mari si doud mai mici, ast-
fel incat modelul sa para continuu.

Modelul tesaturii de baza este caracteristic obiectelor
textile italiene din perioada Renasterii timpurii, anii 1470-
1480. Pe o tesatura lata, cu un model de dimensiuni mari,
portiunile acoperite cu catifea tunsa deseneaza contururi
de rodie si ananas, legate Intre ele prin volute in forma de
S, care curg de-a lungul panzei. Intre vrejuri, pe ramuri
groase, sunt amplasate rodii mari In forma de palmeta,
inconjurate de rodii mai mici, inchise, si frunze curbate
cu margini ondulate, care umplu spatiile libere. Centrele
rodiilor mari si capetele frunzelor de ananas au fost de-
corate prin tehnica broccato riccio.? Intreaga suprafati a
catifelei este tesutd pe o fata cu fir de argint aurit, care, in
original, forma fundalul modelului creat in catifeaua rosie
tunsd. Un model aproape identic, cu un desen similar, se
regdseste in colectia de textile liturgice a catedralei din
Brandenburg.’

Spatele vesmantului liturgic este decorat cu o cruce
brodatd, ale carei brate orizontale si verticale sunt impo-
dobite cu reprezentdri figurative brodate. Pe bratul ori-
zontal al crucii, sub un decor arhitectural cu trei cupole,
sunt reprezentate doud busturi: In partea stnga un sfant
cu tiard papald, tindnd o carte si o cruce dubla — Sfantul
Grigore cel Mare?; in partea dreaptd un sfant episcop, cu
mitra, tindnd o carte — Sfantul Augustin.’ Pe bratul ver-
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tical al crucii, sub un decor arhitectural cu trei cupole,
intre trei figuri reprezentate integral sunt incadrate doua
busturi in chenare cvadrilobate. De sus 1n jos, sunt redate
urmatoarele: o sfinta reprezentata integral, cu coroand pe
cap si carte in mana; un bust de sfant cu barba bifurcata,
tinand in maini o carte si o halebarda — probabil Apos-
tolul Matei®; o figurd feminina reprezentata integral, fara
glorie, cu o carte in mana; un heruvim’ in chenar cvadri-
lobat; o sfanta reprezentata integral, cu o carte in mana.
Sub acestea se afla un blazon executat pe intreaga latime
a crucii centrale, cu o coroana deschisa cu cinci varfuri
inscrisa intr-un scut, din care izvordste un simbol heraldic
incd neidentificat.

Fundalul este realizat prin cusaturi plate, fixate, iar pe
alocuri, contururile elementelor decorative sunt marcate
cu fir de matase colorat. Figurile sunt realizate dintr-o
broderie cu fir metalic auriu (in tehnica nué), cu cusaturi
foarte fine.

Pe baza materialelor folosite si a tiparului croielii,
vesmantul liturgic a fost confectionat la sfarsitul secolului
al XV-lea.?

Analiza materialelor si a tehnicii de confectionare

Acest articol este dedicat prezentarii etapelor si modului
de desfasurare a restaurdrii, urmand ca analizelor de ma-
terial si de tehnici de executie — si din cauza numarului lor
mare — sd le dedicdm un articol separat.

Procedurile obisnuite ale restaurdrii, conform carora
activitatea de restaurare Incepe cu cercetarea obiectului,
examinarea materialelor si a tehnicilor de executie, au
fost aplicabile doar partial in cazul vesmantului liturgic
de la Jék. Inainte de inceperea activitatilor de restaura-
re, probele prelevate au fost analizate cu un microscop
polarizant si cu un microscop electronic cu scanare. Pe
masura ce restaurarea avansa si textilele intinse Incepeau
sa capete o forma inteligibild, au fost necesare noi si noi
probe pentru a identifica materialele din zonele realizate
cu diferite tehnici. Deoarece nu am dispus de resurse ma-
teriale nelimitate, am concluzionat ca, in acest caz, starea
vesmantului impune ca intai sa fie realizata restaurarea, si
abia apoi sd se efectueze examindrile necesare, complete
si cu aparaturd performanta, pentru documentarea i stu-
diul stiintific al obiectului.

Descoperirea vesmantului liturgic

in cadrul lucrarilor de restaurare ale bisericii H»Sfantul
Gheorghe” din Jak, incepute in 2019, la initiativa Muze-
ului Savaria si a Episcopiei Romano-Catolice de Szom-
bathely — prin episcopul Dr. Székely Janos — s-a desfasurat
si cercetarea arheologica, sub coordonarea arheologului
dr. Pap Ildiké Katalin.’ In ianuarie-februarie 2021 a fost
dezvelit mormantul cu numarul 1274, situat in mijlocul
navei principale. Acesta a fost deranjat in mai multe lo-
curi de mormintele vecine cu numerele 1269 si 1360, era
lipsit de inventar funerar si se afla aproape de sterilul ar-
heologic. Pe amprentele placii de sicriu, deasupra oaselor
gambelor aflate intr-o stare proastd de conservare au fost
descoperite fragmente textile mari, continue, care insa nu
se aflau 1n pozitia de purtare (foto 1).

Obiectul textil a fost extras chiar de arheologul care
a condus sdpatura, deoarece restauratorii anuntati dupa
descoperire nu s-au putut deplasa la fata locului din cauza
restrictiilor de circulatie impuse de pandemia de Covid.
Tesatura a fost transferatd pe o placa acoperita cu folie
(foto 2), iar starea ei rulata, buna si pozitia in care se afla
au permis efectuarea acestei operatiuni fard a provoca
deteriordri obiectului. Ulterior, vesmantul liturgic a fost
depozitat timp de cateva sdptamani intr-o capela laterala
a bisericii, unde temperatura era stabila (intre 5 si 10 °C),
iar umiditatea depasea 90%, valori care corespundeau ce-
lor inregistrate in timpul sdpaturii. Ca parte a pregatirilor
pentru restaurarea interiorului bisericii, conditiile climati-
ce au fost monitorizate constant, chiar si Tnainte de desco-
perirea vesmantului.

Desfasurarea pieselor textile a avut loc chiar la fata
locului, la sfarsitul lunii februarie 2021, in conditiile mi-
croclimatice descrise mai sus si cu participarea autoru-
lui articolului de fatd. Desfdsurarea era esentiala pentru
identificarea functiei originale a piesei — vesmant liturgic
— precum si pentru evaluarea cantitatii de material textil
pastratd, a gradului de pierdere si pentru planificarea mun-
cii de restaurare. Practica generala de restaurare!® consta
in restabilirea formei originale a obiectelor din materiale
organice deformate, dupa umidificare si in conditii de la-
borator. Astfel, am putut face o incercare de desfasurare
a piesei textile, care a fost realizata fara a provoca daune
obiectului (foto 3).

ODOG3ZR7yps0OAXtNE8Brx7V7BIAGQN7H7BQJ7yDxqlAOom8
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gyujtemeny/miseruha-hatoldala-szuz-maria-szent-istvan-es-szent-laszlo-
alakjaval/1110?f=2nlhPhOiVcAZD1Y Isw5jvvA4319QVVFOKnzm
prqKhdpCMW7BoN7yDxpRjxal8M7yDxcObUb18Y &n=0
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ta).
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Ulterior, vesmantul liturgic a fost depozitat in pivnita
casei abatelui din Jak, la intuneric, la o umiditate de peste
90% si o temperaturd constantd de 10-12 °C, acoperit.

Conform recomandarilor internationale, obiectele tre-
buie sa fie pastrate, pana la inceperea restaurdrii, in ace-
leasi conditii in care au fost descoperite.!! Uscarea poate
provoca deteriorari fizice, uneori vizibile cu ochiul liber.
In procesul de degradare a materialelor organice in me-
diu umed, moleculele dizolvate sunt inlocuite de apa, care
insd se evapori odati cu sciderea umiditatii relative. In
acest context, in structura materialului se formeaza noi le-
gituri chimice.”? In cazul unei usciri necontrolate, defor-
marile, pliurile si cutele aparute sau rdmase in tesatura nu
mai pot fi eliminate complet ulterior, deoarece descom-
punerea moleculelor care alcatuiesc fibra textila a inceput
deja, iar formarea noilor legaturi chimice nu mai poate
fi Impiedicata. Tot ceea ce putem face este ca, asigurand
conditii controlate si ritm adecvat de uscare, sa stabilizam
forma fixatd anterior a obiectului.

Umiditatea ridicatd, mentinuta pe termen lung repre-
zintd la randul sdu un risc major, favorizand aparitia si
dezvoltarea diferitelor microorganisme. Acest risc poate
fi Insd redus prin mentinerea unei temperaturi scazute si
prin utilizarea uleiului antimicrobian Ekomix®!.'* Dato-
ritd monitorizarii continue si evaporarii regulate a pica-
turilor de Ekomix, vesmantul liturgic depozitat in pivnita
casel abatelui nu a inceput sd mucegdiasca, in ciuda umi-
ditatii ridicate."

Starea vesmantului dupa descoperire

Panza vesmantului liturgic era pliatd, deformatd si mur-
dara, iar culorile s-au inchis spre maroniu; doar 1n cateva
locuri se mai pdstra o nuanta rosiaticd, indicdnd probabil
culoarea originala. Firele de catifea erau lipite intre ele,

Il Karsten, Angela — Graham, Karla — Jones, Jennifer — Mould, Quita —
Walton Rogers, Penelope: Historic England — Waterlogged Organic
Artefacts: Guidelines on their Recovery, Analysis and Conservation.
Swindon, 2018, Historic England, 25.; Gillis, B. — Nosch, Marie-Loui-
se: First aid for the excavation of archeological textiles. Oxford, 2007,
Oxbow Books.
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lom XVI. szazadi sirleletének restauralasa. Muzeumi miitargyvédelem
5, szerk. Lévardy Ferenc, Budapest, 1978, Muzeumi Restaurator és
Modszertani Kozpont, 102-104.; Cronyn, Janey M: Régészeti leletek
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korgallér restauralasa. Miitargyvédelem 37-38, szerk. Kissné Bendeffy
Marta — Szatmariné Bakonyi Eszter, Budapest, 2012-2013, Magyar
Nemzeti Muzeum, 44.

15 Dupa sapaturile arheologice, pe partea brodatd din jurul reprezentarii
centrale a figurii integrale au fost observate urme albe de ciuperca, pe
care Dr. Judit Zala, de la Centrul National de Epidemiologie al Cen-
trului National de Sanatate Publica, le-a identificat ca microorganisme
care nu sunt in mod special daunatoare nici tesaturii, nici organismului
uman. Aceasta infectie veche a raimas in aceeasi stare si dupa tratamen-
tul cu picaturile Ekomix. Multumim pe aceasta cale doamnei Dr. 11diko
Katalin Pap pentru sprijinul acordat in monitorizare.

iar firele metalice fixate pe tesatura de baza erau rupte
in mai multe puncte si desprinse de suprafata. Pe partea
frontald a vesmantului, in partea de jos, la margini, erau
observabile fisuri si zone cu lipsuri mai mari, insd o mare
parte din tesatura acestor portiuni a fost pastrata.

Tesdtura de bazad a crucii brodate care Impodobea
partea din spate a vesmantului liturgic a fost distrusa
aproape in totalitate (cu exceptia a douad fragmente de
cate 1 cm?), doar firele de matase care fixau firele metalice
mentinand oarecum broderia Impreuna. Tesatura de baza
a ornamentelor figurative lipsea si ea; figura centrala nu
mai era In pozitia originala incd de la descoperire, iar
celelalte reprezentari figurative intregi s-au deplasat de
pe loc, in ciuda manevrdrii atente si blande. Cele mai
stabile au ramas cadrele decorative care imitau elemente
arhitecturale, in timp ce fundalul personajelor si blazonul
au suferit cele mai mari deformari.

Starea firelor de argint si de argint aurit varia: in unele
zone, acestea erau corodate, acoperite cu produse de co-
roziune de culoare violet sau gri Inchis, si devenisera deo-
sebit de fragile, In timp ce 1n alte parti straluceau intens si
isi pastrasera flexibilitatea.

Captuseala vesmantului liturgic era inca vizibila pe
alocuri pe verso-ul catifelei, insd era destramata, fragila
si cu lipsuri de mari dimensiuni. Din tesatura panza din
matase s-a pastrat un fragment mai mare, compact, sub
zona gulerului si a umerilor.

Restaurarea!¢

Transportul vesmantului liturgic s-a realizat intr-o cutie
de transport cu microclimat controlat,'”” confectionata la
dimensiune.

Dupa sosirea in laborator, pana la inceperea restaura-
rii, au fost mentinute conditiile anterioare de depozitare.
In urma unei curatiri de proba efectuate pe fragmente mai
mici, separate (foto 4), a devenit evident ca solul argilos
formeaza un strat practic imposibil de indepartat de pe
suprafata textild atunci cdnd umiditatea relativd este sub
70%. Din acest motiv, am amenajat o camera de umidi-
ficare speciala, in care se putea interveni manual, iar cu
ajutorul unei solutii saline saturate de nitrat de potasiu, am
putut mentine constant, intr-un sistem inchis, un nivel de
umiditate relativa de aproximativ 93% (foto 5).'%

In partea inferioara a camerei umede, am plasat
solutia salind saturata In tavi din plastic care acopereau
aproximativ 75% din suprafata totald. De jur imprejur
am construit o platformd indltatd stabild, din benzi de
polistiren expandat, peste care am asezat un grilaj de
otel fixat intr-un cadru. Acesta a fost vopsit In mai multe

16 La lucrérile de restaurare au participat Eszter Bukits si Bozsoka Sandor,
carora le multumim pe aceasta cale pentru munca depusa.

17 Pentru confectionarea cutiei, au fost folosite ca punct de plecare cu-
tiile ,,climate standard” de la Hasenkamp. Fine Art Logistics Packing
catalogue, Hasenkamp Group. https://kortmann.nl/wp-content/uploa-
ds/2020/06/Packing_catalogue EN_2020.pdf (24.01.2025).

I8 Timar-Balazsy — Eastop 1998. 275-283.
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straturi pentru a preveni ruginirea, iar ca strat suplimentar
de protectie I-am acoperit cu o folie Tyvek'® permeabila la
vapori, peste care am asezat vesmantul liturgic.

Curatarea uscata a fost realizatd in interiorul came-
rei umede cu un aspirator cu sistem de aspiratie umeda,
construit din sticld de laborator si prevdzut cu un varf de
pipeta de sticld, sub microscop (foto 6).2° Acesta asigura
o putere de aspiratie adecvata pentru indepartarea solului
argilos, iar datorita sectiunii mici a gurii de aspiratie, pro-
cesul era ugor de controlat si sigur.”!

Curatarea umeda a fost considerata de evitat din cauza
vechimii vesmantului liturgic, a eficientei curatdrii usca-
te si a prezentei firelor metalice care acopereau intreaga
suprafatd a tesaturii de baza. Firele subtiri de mdtase de-
gradata se puteau rupe usor in contact cu apa, iar prezen-
ta firelor metalice cu margini ascutite agravau acest risc,
cauzand noi potentiale deteriordri.”? Curatarea umeda a
ornamentelor brodate, care nu erau fixate pe tesatura de
baza, a fost de asemenea considerata problematica. Corec-
titudinea acestei abordari a fost confirmatd intimplator.?
Un fragment mic, separat anterior de tesdtura de baza a
vesmantului a ajuns la un alt restaurator, care a utilizat cu-
ratarea umeda clasica. Cele doud metode aplicate au oferit
posibilitatea unei comparatii: fragmentul curatat umed a
devenit mult mai fragil, rigid si asemanator hartiei, spre
deosebire de restul vesmantului, care a rdmas surprinzator
de flexibil si cu aspect textil chiar si dupd reducerea umi-
ditatii relative la aproximativ 50%.%*

19 Tyvek, 1442 R, polietilend netesutd (HDPE), producator: DuPont™,

20 Bayer, Anja: Conservation treatment. In Regula Schorta (Ed.): Dragons
of Silk, Flowers of Gold - A Group of Liao-Dynasty Textiles at the
Abegg-Stiftung. Riggisberg, 2007, Abegg-Stiftung, 73-74.; Kienzler
2014. 276-2717.

21 Rileybird, Awyn — Alcantara-Garcia, Jocelyn — Matsen, Catherine: A
vacuum of research? Evaluating textile vacuuming methods. In Brid-
gland, Janet (Ed.): Working Towards a Sustainable Past. ICOM-CC
20th Triennial Conference Preprints, Valencia, 18-22 September 2023,
2023, Paris, International Council of Museums; Obrecht, Sara: Zwei
mittelalterliche Objekte aus Georgien Untersuchung zur Technologie,
Dokumentation, Konservierung und Montage. Hochschule der Kiinste,
Bern, 2017, lucrare de diploma.

22 in practica anterioard de restaurare, renuntarea la curitarea umeda era
de neconceput, insa inca de atunci se atragea atentia asupra pericolelor
implicate in acest proces, atat in cazul textilelor arheologice (Timarné
Balazsy Agnes: Muzeumi textilidk mosasa. Miitdrgyvédelem 21, szerk.
Torok Klara, Budapest, 1992, Magyar Nemzeti Mtzeum, 153-192.),
cét si a celor istorice (Agnes Timar-Balazsy: Drying behaviour of fi-
bres. In Icom Comittee for conservation 12th Triennial Meeting Lyon
II. London, 1999, James and James, 661-663.).

23 Deoarece am exclus incd de la inceput varianta curdtarii umede, nu am
considerat necesar sa efectudm un test de curatare.

24 n practica internationala intilnim mai multe cazuri in care, in cazul
textilelor arheologice, nu s-a efectuat curatare umeda: Brunori, Moira
— Sonnati, Valentina — Degano, Ilaria — Bracci, Susanna: The Coffin
Cloth of Henry VII, Holly Roman Emperor (+1313), In Bravermanova,
Milena — Brezinova, Helena — Malcolm-Davies, Jane (Eds.): Archeo-
logical Textiles - Links between Past and Present: NESAT XIII, Libe-
rec — Praha, 2017, 144-145.; Lin, Yu-Ping: Reinigung, eine irreversible
Massnahme. Untersuchungen und Uberlegungen zur Reinigung eines
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Dupa curdtare, in unele zone chiar in paralel cu aceas-
ta, am inceput aranjarea fibrelor textile pe directia tesa-
turii. Am acoperit o placa din polietilena expandata, mo-
delatd dupa forma presupusd a vesmantului, cu o folie de
polietilena, pe care am asezat-o intre fata si spatele ves-
mantului aflat in camera de umidificare. Desi placa nu era
foarte grea, am avut grijd sa-i sustinem capetele, pentru ca
greutatea combinata a partii aflate in lucru si a placii sd nu
provoace daune suplimentare. Deoarece fixarea cu ace en-
tomologice, folositd in mod obisnuit, crea orificii In cati-
fea si cercetarea tehnicii originale ar fi putut fi influentata,
a trebuit sa gasim o altd metoda pentru netezire.” Astfel,
am fixat benzi intinse de tul de-a lungul marginilor ves-
mantului (foto 7). Treptat, in fiecare zi, am aplicat benzi
noi sau le-am intins pe cele existente pentru a netezi ,,di-
ferenta de nivel” de 7-8 centimetri, avand grija ca tesatura
sd nu se rupa sau sa nu se destrame. In mod similar s-a re-
alizat gi ajustarea broderiei. Aici o dificultate suplimenta-
rd a constituit-o faptul ca suportul pe care erau fixate firele
metalice ale broderiei fusese complet distrus; doar firele
de matase care fixau firele metalice tineau broderia intr-o
structura slaba, torsionata, dar relativ compacta. Din acest
motiv, In mai multe cazuri, tulul nu a fost suficient si a fost
nevoie de fixarea mai stabila a firelor metalice, care a fost
realizatd prin ace entomologice amplasate in punctele de
cotiturd ale firelor metalice.

Dupd ce am obtinut o forma apropiata originalului
vesmantului liturgic, am corectat placa din polistiren ex-
pandat, apoi am acoperit intreaga suprafata a piesei textile
cu un tul fixator si, in decurs de o lund, am redus trep-
tat umiditatea relativd din camera de umidificare pana la
55%.26 Acest proces a fost realizat prin inlocuirea solu-
tiei saturate de nitrat de potasiu cu o solutie de sare de
bucatdrie. Zilnic am schimbat continutul cate unei tavi,
astfel incat dupa inlocuirea tuturor celor sase tavi, in apro-
ximativ o sdptamand, umiditatea a scazut treptat pana la
75%, valoare pe care am mentinut-o neschimbata timp de
inca o saptamana.’’ Ulterior, am stabilit in laboratorul de
restaurare o umiditate de 55% si am Inceput sa indepar-
tam treptat tdvile umplute cu solutie salind din camera de
umidificare, ceea ce a condus din nou la o scadere lenta
a umiditatii. Dupd ce am indepartat si ultima tava din ca-
mera inca inchisa, am lasat obiectul ,,sd se odihneasca”

tibetischen Seidenkaftans aus dem 7-9. Jahrhundert. Hochschule der
Kiinste, Bern, 2020, lucrare de diploma.

25 Pe langd acele entomologice sau in combinatie cu acestea, presarea cu
placi de sticla — ca procedurd obisnuitd — nu putea fi luata in conside-
rare din cauza suprafetei catifelei. Varfalvi Andrea: Régészeti textilek
vizsgalatanak ¢és konzervalasanak lehetdségei. Isis — Erdélyi Magyar
Restaurator Fiizetek / Revista Restauratorilor Maghiari din Transilva-
nia 14, szerk. Kovacs Petronella, Székelyudvarhely, 2014, Hadz Rezs6
Muzeum, 63.

26 Uscarea prea rapida poate cauza prabusirea structurii celulare, reduce-
rea dimensiunii obiectului. Timar-Balazsy 1999. 664.

27 In conditii de laborator, folosind o solutie saturata de clorura de sodiu,
umiditatea relativa (RH) masuratad intr-un spatiu inchis, la 20 °C, este
de 76%. Timar-Balazsy — Eastop 1998. 283.



cateva zile. Apoi am deschis o mica fereastrd In camera
de umidificare, pentru a reduce umiditatea cat mai lent si
gradual posibil. Astfel, in aproximativ o luna am ajuns la
o valoare a umiditatii Intre 50 si 55%, dupa care, pentru
a asigura uscarea completd a structurii, am mentinut ves-
mantul liturgic fixat inca doua saptamani.?®

In reducerea umiditatii, dar si pe tot parcursul restau-
rarii, am vaporizat Tn mod constant picaturile Ekomix®.
Desi nu a fost identificat niciun microorganism pericu-
los pe suprafata vesmantului liturgic, din cauza expune-
rii prelungite si la indicatiile unui microbiolog am purtat
mascd FFP2, manusi de cauciuc si halat de protectie pe
toatd durata restaurarii.

Partea dreaptd a spatelui vesmantului liturgic era fi-
xatd de crucea centrald brodata doar in partea superioara,
in zona gatului, astfel incat am putut realiza conservarea
prin coasere fara a desface piesa in prealabil.

Am inceput stabilizarea vesmantului liturgic de la cru-
cea centrald brodata, pe o masa perforatd construitd din
pldci rigide de polistiren expandat. De o parte si de alta a
orificiului am asezat placi de otel galvanizat, iar intreaga
suprafata a fost acoperita cu folie Melinex.” Astfel, te-
satura, firele metalice ale broderiei, precum si Imbinarile
originale ramase au fost fixate pe placile de otel cu ajuto-
rul unor magneti de mici dimensiuni inveliti in Tyvek, iar
cusaturile de fixare ale broderiei au putut fi mentinute in
pozitia lor originala. Ca material suport am ales, in loc de
in, 0 matase groasa tesutd in legdturd diagonald, pe care
am colorat-o Intr-o nuantd de maro apropiata de cea a fire-
lor metalice.’® Nu am folosit materialul original deoarece
toate fragmentele textile ramase erau din matase si nu am
dorit sd introducem un alt tip de material. Diversele tipuri
de fibre reactioneaza in mod diferit la schimbarile de me-
diu — matasea absoarbe si elibereazd umiditatea din aer
intr-un ritm si intr-o cantitate diferita fatd de bumbac,’!
ceea ce poate duce la aparitia unor tensiuni, si astfel la
deteriorari intre partile restaurate si cele nestabilizate, in
cazul utilizarii unor materiale diferite.

Coaserea a fost realizatd respectand o distanta de 7
mm Iintre Tmpunsaturi, prin masa perforata, folosind un
ac chirurgical drept si scurt, cu fir de matase nerasucit,

28 Uscarea care afecteazd Intreaga structurd chimica necesitd, conform
literaturii de specialitate, acest interval de timp. Howell, David: Some
Mechanical Effects of Inappropriate Humidity on Textiles. In Brid-
gland, Janet (Ed.): ICOM Committee for Conservation 11th Triennial
Meeting Edinburgh, 1-6 September 1996, Vol. 11., London, 1996, James
and James, 693.; Timéarné Balazsy, Agnes indica un interval si mai lung,
de 39 de zile, pana la uscarea completa a structurii: Timar-Balazsy
1999. 664.; vezi si: Ballard, Mary W.: Hanging out: strength, elonga-
tion, and relative humidity: some physical properties of textile fibers. In
ICOM Conservation Committee 11th Triennal Meeting Edinburgh, 1-6
September 1996, London, 1996, James and James, 665-669.

29 Folie transparenta de polietilend, distribuitor: Ceiba.

30 Coloranti: Lanaset yellow 2R GR, Lanaset red G, Lanaset blue GR,
producator: Huntsman International LLC.

31 Ballard 1996. 667-668.

colorat in nuanta potrivitd®, prin cusituri de prindere
transversala, perpendiculare pe firele metalice (foto 8).
Dupa primele incercari, s-a dovedit ca acul curbat deplasa
firele broderiei, astfel ca folosirea acestuia ar fi complicat
executia. In punctele de intoarcere a firelor metalice, la
marginile elementelor decorative, buclele au fost cusute
individual pentru a asigura stabilitatea necesara. in jurul
unor elemente decorative exista o ornamentatie realizata
din fire de matase coloratd, pe care am fixat-o pe tesatura
de baza conform tehnicii originale.

Spre deosebire de elementele arhitecturale decorative,
sfintii realizati In Intregime din broderie cu fir metalic au-
riu (in tehnica nué) au fost, cel mai probabil, confectionati
separat incd de la inceput, ceea ce poate explica si faptul
ca s-au deplasat de pe pozitia originald. De aceea, res-
pectand tehnica originala, am fixat elementele figurative
pe o panza de sustinere separatd din matase, fixata prin
cusaturi de prindere transversale, la fiecare 7-9 mm, cu
ac drept, prin masa perforata. Ulterior, aceste elemente au
fost aplicate la locul lor initial.** In zonele in care starea
de conservare a impus-o, am acoperit cu crepelin partile
brodate cu matase in tehnica nué ale fetelor (foto 9).

Sub zonele lipsa ale tesaturii de baza a fost aplicata o
panza de matase coloratd in nuanta potrivita*, care a fost
fixata cu fir de matase nerasucit, folosind un ac curbat,
prin cusaturi transversale, la un interval de 7 mm intre
impunsaturi. In unele locuri, acolo unde am considerat
necesar, am adaugat inca o cusdtura In retea. Nici aici nu
era de dorit sd fixam catifeaua vesmantului liturgic in tim-
pul coaserii folosind acele, asa ca am amplasat sub piesa
textild o placd de otel acoperita cu folie Melinex, iar fixa-
rea temporard a tesdturii de baza si a catifelei pe durata
coaserii a fost realizatd cu magneti mici Inveliti in Tyvek,
plasati intre elementele de catifea care defineau conturul
ornamentelor si evitand astfel deformarea sau aplatizarea
componentelor in relief (foto 10).

Panza suport a crucii centrale brodate a fost lasatd cu
cativa centimetri mai mare decat ar fi fost necesar pe fie-
care laturd si de aceastd parte a fost fixata catifeaua — tot
prin masa perforata, cu fir de matase, prin cusaturi dese,
realizate pe muchia intoarsd de la margine. Tehnica ori-
ginald de executie a presupus utilizarea unui fir mai gros
si a cusaturilor mici pe fata vizibila, care pot fi observate
si dupd restaurare. Dacd am fi utilizat aceleasi perfora-
tii pentru fixare, firele originale de matase — aflate intr-o
stare fragmentara si degradatd — s-ar fi distrus complet
in timpul interventiei. Din acest motiv, am optat pentru
utilizarea unor cusaturi noi, ,,invizibile”, care ofera sta-
bilitatea necesard, dar care sunt clar identificabile pentru
restauratori specializati ca nefacand parte din original.

32 Coloranti: Lanaset yellow 2R GR, Lanaset red G, Lanaset blue GR,
producator: Huntsman International LLC.

33 Din cauza tehnicii folosite, figurile au rdmas relativ stabile, astfel incat
a fost suficienta o distantd mai mare ntre cusaturi.

34 Au fost necesare patru nuante diferite pentru a asigura o potrivire cro-
matica adecvata.
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In zona umarului vesmantului liturgic, lateral si frontal,
au fost imbinate mai multe bucati mici de catifea, urméand
aproximativ modelul catifelei. Cusaturile de fixare de
pe aceste portiuni erau rupte sau slabite in mai multe
locuri. Refacerea Tmbindrilor conform tehnicii originale
de confectionare nu a fost considerata ideala nici 1n acest
caz, deoarece folosirea unui fir gros ar fi supus catifeaua
la o tensiune prea mare, mai ales In zona umarului, motiv
pentru care am aplicat o altd metoda. Aceste zone au fost
tratate ca niste rupturi In tesatura de baza, astfel ca dede-
subt a fost introdusa o panza suport. Cele doua buciti de
catifea, care initial fusesera cusute muchie la muchie, au
fost fixate prin cusatura de asamblare (,,overstitch”) cu fir
de matase nerdsucit. In acest fel, fragmentele au putut fi
imbinate precis, fard goluri, dar si cu o stabilitate cores-
punzatoare. Utilizarea cusaturilor de asamblare asigura o
distributie mai buna a tensiunii, efect sporit si de folosirea
tesaturii suport (foto 11).

Partile pastrate din cdptuseald au fost cusute Intre doud
straturi de crepelin colorate in nuante potrivite® si fixate
cu cateva cusaturi de catifeaua vesmantului liturgic, iar
acolo unde a fost posibil, de tesatura suport (foto 12). Nu
am dorit sd completam captuseala 1n intregime, pentru ca
tesdtura originald de baza din catifea sa poata fi asezatd
pe o suprafatd cit mai mare a instalatiei de sustinere, re-
alizata individual dupa forma obiectului, sporind astfel
distributia uniforma a greutatii.*® Daca am fi captusit din
nou intregul vesmant, greutatea obiectului ar fi fost pre-
luata de cusaturile care fixeaza tesatura originald de noua
captuseala, ceea ce, pe termen lung, ar fi dus la deteriorari
in zonele respective. In plus, absenta unei ciptuseli com-
plete contribuie semnificativ la accesibilitatea cercetarii
obiectului.

Realizarea instalatiei de sustinere
Pentru conservarea pe termen lung si crearea posibilitatii

de expunere a vesmantului liturgic, am realizat o instalatie
personalizata, adaptatd ca dimensiune si forma.

35 Coloranti: Lanaset yellow 2R GR, Lanaset red G, Lanaset blue GR,
producator: Huntsman International LLC.

36 Pe principiul interventiei minime, o instalatic adecvata, personaliza-
ta, adaptatd dimensiunilor obiectului capata tot mai multd importanta.
Kite, Marion: Modern Textile Conservation at the Victoria and Albert
Museum — Roots, evolution and rapid changes. In Lennard, Frances
— Ewer, Patricia (Eds.): Textile Conservation: Advances in Practice.
Routledge, 2010, 33.; Pietsch, Johannes: Restaurierung und Konser-
vierung. In Johannes Pietsch und Karen Stolleis: Ké/ner Patrizier- und
Biirgerkleidung des 17. Jahrhunderts. Die Kostimsammlung Hiipsch
im Hessischen Landesmuseum Darmstadt. Riggisberger Berichte 15,
Riggisberg, 2008, Abegg-Stiftung, 138-143; Wos Jucker, Agnieszka:
Der Bau der Figurinen. In Bettina Niekamp und Agnieszka Wos Jucker:
Das Prunkkleid des Kurfiirsten Moritz von Sachsen (1521-1553) in der
Dresdner Riistkammer. Dokumentation — Restaurierung — Konservie-
rung. Riggisberger Berichte 16, Riggisberg, 2008, Abegg-Stiftung, 89-
96.
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Un prim pas l-a constituit realizarea unui suport provi-
zoriu, menit sa determine unghiul corect al umerilor. Daca
unghiul ales nu ar fi fost cel potrivit, partea din fata si cea
din spate ale vesmantului, care in mod normal s-ar intinde
in plan, s-ar fi ondulat si obiectul nu s-ar fi asezat cores-
punzator pe suport. Ulterior, am trasat pe hartie conturul
vesmantului liturgic restaurat si, pe baza acestuia, am de-
cupat forma corespunzitoare din placaj, realizand si cur-
ba umerilor. Deoarece instalatia a fost conceputa pentru
un textil arheologic, obiectivul principal a fost asigurarea
unei sustineri complete si a unei suprafete de contact cat
mai mari. Astfel, nici fata, nici spatele vesmantului nu au
fost pozitionate vertical, ci Inclinate la aproximativ 12°
(foto 13). Partea suportului din placaj care intra in contact
cu vesmantul a fost acoperitd cu Molton®” — un material
textil din bumbac cu suprafatad plusatd, ce oferd o buna
aderentd tesdturii. Partile vizibile ale suportului au fost
acoperite cu matase de culoare albastra, fixata cu adeziv
Lascaux HV 498% si pliata sub marginea vesmantului. In
aceasta zona, insa, materialul nu a fost lipit, ci a fost fixat
de Molton cu cusaturd ascunsd, folosind atd de bumbac
alba.*

Suportul a fost montat pe o talpa din otel vopsit in
camp electrostatic, care oferd stabilitate adecvata pentru
expunerea, transportul si depozitarea vesmantului liturgic.

Am realizat si o cutie personalizatd pentru transport si
depozitare pe termen lung, in care vesmantul liturgic inca-
pe fara picioare, impreuna cu suportul sau, ce poate fi fixat
stabil in interior. Astfel, obiectul nu trebuie mutat nici in
timpul expozitiilor, nici in timpul cercetarilor sau monito-
rizarilor. Mutarea impreuna cu suportul reduce semnifica-
tiv riscul de deteriorare, deoarece vesmantul este sustinut
integral pe toata suprafata sa.

Concluzii

Restaurarea unei piese unice in contextul Ungariei, pre-
cum vesmantul liturgic descoperit in biserica ,,Sfantul
Gheorghe” din Jak si datat la sfarsitul secolului al XV-lea
(foto 14-15), reprezinta o sarcina speciala. Datorita unici-
tatii sale, am procedat cu o atentie si grija deosebita: nu
am indepartat cusaturile originale, nici de-a lungul Tmbi-
narilor, scopul nostru fiind sa pastram fiecare fir din com-
ponenta obiectului si sd ne asigurdm ca toate observatiile
legate de tehnica de executie rdman verificabile. Astfel,
am ales etapele procesului de restaurare conform acestor
principii, punand un accent deosebit pe crearea unei insta-
latii personalizate care sa asigure conservarea pe termen
lung a piesei.

In paralel cu lucririle de restaurare, a inceput — si
se afld incd in desfasurare — cercetarea interdisciplinara
a vesmantului liturgic, ale cdrei directii si problematici

37 Tesdturd groasd din bumbac cu suprafatd plusatd, producator: Kenag
Kft.

38 Adeziv acrilic, producator: Lascaux Colours & Restauro.

39 Pietsch 2008. 138-143; Wos Jucker 2008. 89-96.



s-au conturat treptat, pe masura ce obiectul devenea tot
mai inteligibil nu doar pentru restaurator, ci si pentru
cercetdtorii din alte domenii, sau pentru viitorii vizitatori
ai unei eventuale expozitii la Jak.

Fotografiile au fost realizate de Rezsé Rak (1), 1ldiko Ka-
talin Pap (2-3), Attila Mudrak (14-15) si de autor (4-13)
Figura [ a fost realizata de autor.
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