Restaurarea statuilor policrome apartinand goticului tarziu,
Sfanta Barbara si Sfanta Ecaterina'

Zsuzsanna Mara

Introducere

Sculpturile gotice tarzii din lemn policrom ale Sfintei Bar-
bara si ale Sfintei Ecaterina (foto 1-2) fac parte din colec-
tia de artd a Muzeului Secuiesc al Ciucului, iar restaurarea
lor a fost realizata cu prilejul expozitiei dedicate istoriei
orasului, intitulatd ,,La rascruce de drumuri’™.

Context istoric

Sculpturile au o semnificatie istorica locald si institutiona-
1a, fiind doua opere de arta cu tematica ecleziastica inclu-
se deja in expozitia fondatoare a muzeului® din Sumuleu
Ciuc 1n 1930. Materialul pentru expozitia care cuprinde
14 sali cu peste 140 de obiecte de arta populard si religi-
oasd secuiasca a fost colectat de fondatorii* de atunci ai
muzeului: ,,Cu entuziasm, am cutreierat satele, podurile
intunecate si prafuite ale caselor si ale bisericilor, cdutand
«antichitati».” — scrie Géza Vamszer, unul dintre colabo-
ratori. Dupa eveniment, proprietarii au donat sau au depus
spre pastrare aproximativ jumadtate din artefacte, iar multi
au donat piese noi muzeului nou infiintat. Acestea au fost
inregistrate In primul registru de inventar, o carte cu co-
pertd neagra, cu titlul notat pe o eticheta alba: ,,A Csiki
Székely Muzeum Leltara” (Inventarul Muzeului Secuiesc

1 Acest articol este o versiune extinsi a studiului Mara, Zsuzsanna: Rész-
letek a Szent Borbala és Szent Katalin kés6 gotikus faszobrok restau-
ralasi folyamataibol. Patina, a Csiki Székely Miizeum évkonyve. Szerk.
Kelemen Imola, Csikszereda, 2020, pp. 68-79.

2 Larascruce de drumuri. O expozitie permanenta despre istoria oragului
Miercurea Ciuc, realizatd in 2018, dupa 5 ani de munca a muzeografi-
lor, 1n sapte sali, pe o suprafata de aproximativ 500 de metri patrati.

3 1n 1876 a fost infiintatd Asociatia Muzeului Secuiesc din Ciuc, care a
fost inregistratd pentru a doua oard de catre tribunalul din Miercurea
Ciuc in 1925, dar nu a fost inca infiintata o institutie independenta. Mu-
zeul a fost infiintat ca institutie independenta in 1950 si abia in 1970 s-a
mutat in cladirea Castelului Miko din Miercurea Ciuc. Mai multe infor-
matii despre istoria muzeului se pot citi aici: https://www.csikimuzeum.
ro/ro/muzeul/istoria-muzeului

4 Domokos, Pal Péter — Nagy, Imre — Vamszer, Géza — Szdcs, Janos: A
Csiki Székely Muzeum sziiletése, 1étrehozasa. 4 Csiki Székely Muizeum
Evkényve. Szerk. Kelemen Imola, Csikszereda, 2010, pp. 334-336.

5 Véamszer, Géza: Néprajzi vonatkozasi mozgalmak Csikban a két habo-
i kozotti években. Népismereti dolgozatok. Szerk. Kos Karoly, Buka-
rest, 1976, Kriterion, p. 42.

al Ciucului).® In inventar gisim date despre statuile Sfintei
Ecaterina si ale Sfintei Barbara:

»Numar de inventar: 35. Colectionar: Imre Nagy si Pal
Péter Domokos / Denumirea de inventar a obiectului: O
sfanta / Locul de origine: Siculeni / Descriere: sculptata
din lemn, cu coroana pe cap, cu un sdculet in mana dreap-
ta’, o carte de rugaciuni deschisd in ména stinga.

Numar de inventar: 36. Colectionar: Imre Nagy si Pal
Péter Domokos / Denumirea de inventar a obiectului: O
sfantd / Locul de origine: Siculeni / Descriere: sculptata
din lemn, coroana pe cap, mana dreapta sprijinitd pe un
bastion, carte de rugdciuni Inchisd, in mana stanga batuta
in cuie nepotrivit”.

Descrierile obiectelor din inventar nu ne oferd nici o
informatie referitoare la datare, la dimensiunea statuilor,
nici macar o denumire clara a obiectelor; de aceea, in ca-
zul celor doud sculpturi nu putem decat sa deducem ca
este vorba de Sfintele Ecaterina si Barbara. Desi ,,locul de
origine/provenientd” este Inregistrat ca fiind satul Sicu-
leni, conform manuscrisului lui Pal Péter Domokos statu-
ile s-au gasit 1n biserica Sfintii Petru si Pavel din Ciobo-
teni.> Cu toate acestea, acest lucru nu dovedeste cid au
fost Intotdeauna In aceasta biserica, ci mai probabil ca au
facut parte dintr-unul dintre altarele fostei biserici din Su-
muleu Ciuc, localitate apropiatd geografic de Cioboteni.
In manuscrisul lui, Pal Péter Domokos mentioneazi ci
cele doua artefacte ,,din punct de vedere stilistic, prezinta
o legdturd mai stransa cu statuile bisericii din Sumuleu
Ciuc” si ca este posibil ca ele, pe vremuri, sa fi facut parte
din altarul poliptic de odinioara al bisericii de pelerina;.
,In practica medievala in scrinul altarelor, de o parte si
de alta a statuii Mariei, erau asezati sfinti si sfinte, sub
baldachine. Sfanta Barbara si Sfanta Ecaterina, cu dimen-
siunile lor mici si sculptate in stil sumar, erau astfel de
figuri secundare” — citim in manuscris. Din aceastd per-

6 In registrul de inventar realizat in tipografia lui Lajos Véakar au fost
inregistrate 310 de articole, nr. inv. 6251.

7 Consideram ca lama sabiei lipsea deja in momentul descoperirii si in-
ventarierii statuii, de aceea manerul a fost privit a fi un saculet.

8 Domokos, Pal Péter: Csiki Monogrdfia. 3. fejezet. Kézirat, é. n. Csiki
Székely Miizeum, Régi Konyvgyiijtemény, nr. inv. 6680. Biserica Sfin-
tii Petru si Pavel din Cioboteni era o biserica diecezana si apartinea de
Sumuleu, de aceea in scrierile vechi este adesea mentionata ca biserica
parohiala din Sumuleu. Mai tarziu, a fost construita actuala biserica din
Sumuleu Ciuc.
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spectiva, subiectul este fascinant. Au fost aceste sculpturi,
intr-adevar, figurile secundare ale celebrei Madona® de la
Sumuleu Ciuc? Ar putea fi cele trei statui opera aceluiasi
maestru? Dateaza din aceeasi perioada? Acestea sunt doar
cateva dintre intrebarile la care cautam raspunsul.
Conform literaturii, prima mentiune posibila a statuii
Maicii Domnului, legata de biserica din Sumuleu Ciuc,
se gdseste Intr-o transcriere ulterioara a unui inventar din
1624.'° Potrivit arhivei manastirii franciscane, in urma
distrugerilor turco-tatare din 1661, In 1664 a fost Inregis-
tratd o comanda de Innoire a mobilierului bisericii si de
construire a unui nou altar central in stil baroc de catre
maestrul Janos Nyerges din Brasov. Conform contractu-
lui, acesta trebuia sa realizeze altarul principal din lemnul
asigurat de cédlugari si pe cheltuiala lor, sa ,,imbrace in
soare” imaginea sculptatd a Fecioarei, iar statuia ei sa fie
insotita de ,,doua imagini gata sculptate” oferite de frati."
Pe baza surselor ulterioare si a reprezentarilor picturale, se
crede ca aceste imagini sculptate au fost cele doud statui
reprezentandu-le pe Ecaterina si Barbara.'? Janos Kajoni
0 mentioneaza printre ,,binefacdtoarele manastirii francis-
cane din Ciuc” pe Zsuzsanna Kalnoky, sotia lui Kelemen
Mikes, care ,,daruieste doud coroane de argint statuilor
Sfintelor Ecaterina si Barbara”.!* Darul nobilei femei, cele
doui coroane', s-au pastrat in manastirea franciscana. In
prezent, acestea sunt expuse alaturi de statui la Muzeul

9  TInaltimea statuii Maicii Domnului este de 191 cm (253 cm de la bazi
la coroana). in Benkd, Elek — Mende, Balazs Gusztav — Mihaly, Ferenc
— Muckenhaupt, Erzsébet: A csiksomlyoi kozépkori kegyszobor ron-
csolasmentes vizsgalatok és a torténeti kutatasok tiikrében. Testimonio
litterarum. Tanulmanyok Jako Zsigmond tiszteletére. Szerk. Dané Ve-
ronka, Lupescuné Mako Maria, Sipos Gabor, Kolozsvar, 2016, Erdélyi
Muzeum Egylet, p. 21.; Iniltimea statuilor sfintelor Ecaterina si Barba-
ra este de 77,5 de cm.

10 P. Benedek, Fidél: Csiksomlyé (Tanulmdnyok). Szent Bonaventura —
Uj Sorozat 22. Kolozsvar, 2000. p. 259; Sarkadi Nagy, Emese: ,,Az
Boldog Aszszony képet radiusba vegyem”: Szempontok a csiksomlyoi
Madonna miivészettorténeti elemzéséhez. Miivészettorténeti Ertesitd,
65 (2), Budapest, 2016, Akadémiai Kiado, p. 229; Benkd et al. 2016. p.
18, nota 1.

I Savai, Janos: A Székelyfoldi katolikus plébanidk levéltara. 1. Szeged,
1997, Agapé Kft. p. 46.; Conform unei alte interpretari a contractului,
,Domokos Kazmér, gardianul/starostele de atunci a comandat de la el
(Nyerges) statuile Sfintei Ecaterina si ale Sfintei Barbara pentru altarul
central, si a cerut ca vechea statuie a Mariei, care ramasese intacta in
1661 si fusese realizata in jurul anului 1510, sa fie plasata in altarul
principal, iar statuile noi sa fie asezate langa ea”. Karacsonyi, Janos:
Szt. Ferencz rendjének torténete Magyarorszagon 1711-ig. Vol. 11, Bu-
dapest, 1924, Magyar Tudomanyos Akadémia, p. 264.

12 Sarkadi Nagy 2016. p. 229.

13- Ké4joni, Janos: Fekete Konyv. Az erdélyi ferences kusztodia torténete.
Kajoni Janos kézirata, 1684. (Cartea neagra. Istoria custodiei francis-
cane din Transilvania, Manuscris). Adattar XVI-XVIII. szazadi szel-
lemi mozgalmaink torténetéhez 31. Szeged 1991, Ed. Scriptum Kft. p.
64 (80r).

14 Cele doua coroane in formd de cerc, similare ca model si dimensiuni,
sunt decorate cu flori si limbi de flacara pe partile laterale. cca 1680,
initialele maestrului T.M. (Thomas Melchior, maestru de Brasov, 1678-
1690, vezi: Koszeghy, Elemér: Magyarorszagi otvisjegyek a kézépkor-
tol 1867-ig. Budapest, 1936. Ed. Egyetemi Nyomda. p. 42. 239. Mate-
rial si tehnica: argint, metaloplastie. Dimensiuni: indltime 5,8 si 5,9 cm,
diam. 10 cm. Nr.inv.: MNY XII1.09.00.066, XII1.09.00.067.
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Secuiesc din Ciuc (foto 3). De asemenea, pe o gravura's
din secolul al XVIII-lea, realizata de Andreas Wisman,
sunt reprezentate doud figuri mai mici in stil baroc, aflate
de o parte si de alta a Madonei din Sumuleu Ciuc, care pot
fi identificate cu Sfanta Barbara si Sfanta Ecaterina dupa
atributele lor (foto 4a, 4b). Desi stilul celor doua statui
nu se potriveste cu cel al statuilor gotice tarzii aflate in
posesia muzeului, istoricul de artda Emese Sarkadi Nagy
spune ca este, de asemenea, posibil ca gravorul sa fi mo-
delat detaliile dupa propriul sdu gust.'® Asadar, faptul ca
sculpturile noastre sunt identice cu ,,imaginile sculptate”
oferite lui Nyerges, care existau inainte de semnarea con-
tractului, ramane o prezumtie.

In arta sculpturii medievale maghiare, Fecioara este
adesea reprezentata insotita de patru fecioare martire.'” La
majoritatea altarelor gotice, figura centrala este Fecioara
Maria, iar in jurul ei sunt reprezentate Sfintele Doroteea,
Margareta, Barbara si Ecaterina, agezate in nise mici.'®
Uneori intalnim si un alt aranjament, alegerea figurilor
secundare depinzand totodata si de comanditar.

Istoria statuii Madonei din Sumuleu Ciuc a fost su-
biectul a numeroase cercetari si a atras atentia mai multor
profesionisti de-a lungul anilor. In septembrie 2016, a fost
publicat un studiu' al unei echipe de arheologi-restaura-
tori-istorici-paleoantropologi in care, pe langa rezultatele
analizei stiintifice a statuii, care vor fi discutate mai tarziu,
autorii incearca sa stabileasca relatia dintre cele trei statui
in cauza. In acest context, ei presupun ci statuia Fecioarei
si statuile Ecaterinei si ale Barbarei din colectia muzeului,
fac parte din acelasi altar medieval care a fost transferat
la manastirea din Sumuleu Ciuc in timpul Reformei Pro-
testante.”® Presupusa lor amplasare este ilustratd intr-un
desen de reconstituire a fostului altar poliptic.*! Avand in
vedere iconografia altarelor gotice tarzii care au supravie-
tuit in Transilvania, varianta reconstituitd a altarului este
credibila. Analiza stilistica si studiile materialelor consti-
tutive vor confirma in continuare acest punct de vedere.

15 Andreas Wisman: Mater Admirabilis, placd de cupru, Muzeul National
de Istorie a Transilvaniei, Cluj-Napoca, nr. inv. F.709. Trebuie remarcat
faptul cd, spre deosebire de statuie, pe gravura mana stanga a Sfintei
Barbara este sprijinitd pe turn, iar in mana dreapta, spre deosebire de
prima mentiune din inventarul muzeului, ea nu tine o carte, ci celalalt
atribut al sau, un potir. Ecaterina este reprezentata cu o roata in loc de
sabie. Martiriul lor este marcat de o ramura de palmier.

16 Sarkadi Nagy 2016. p. 239, nota 33.

17 Kampis, Antal: 4 kozépkori magyar faszobrdszat torténetének vazlata
1450-ig. A Budapesti Kir. Magyar Pazmany Péter Tudomany Egyetem
Miivészettorténeti Intézetének dolgozatai, XIII. Budapest, 1932. p. 24.

18 Un astfel de exemplu este altarul principal in stil gotic din Sabinov
(Slovacia), pastrat in prezent in Galeria Nationala Maghiara.

19 Benkd et al. 2016. Membrii echipei de cercetare au fost Elek Benkd,
Balazs Gusztav Mende, Ferenc Mihaly si Erzsébet Muckenhaupt.

20 Benkd et al. 2016. pp. 33-34.

21 Graficd realizata de Zsolt Réti pe baza planului lui Ferenc Mihaly. Ben-
ko6 et al. 2016. p. 35, imaginea 11. Potrivit istoricului de artd Sarkadi
Nagy, presupunerea ca statuile ar fi putut face candva parte din acelasi
altar nu exclude posibilitatea ca ele sa fi stat mai tarziu impreuna pe
noul altar principal realizat de Janos Nyerges. Sarkadi Nagy 2016, p.
235 si p. 239, nota 33.



Descrierea obiectelor inainte de restaurare

Sfanta Barbara poarta o rochie lunga, stramta, de culoare
visinie, cu o centurd in talie si mantie de culoarea bron-
zului cu falduri largi. Parul ei este saten Inchis, lung, ca-
zand in bucle, fata ei este rotunjita, are fruntea Inalta, to-
nul pielii fiind roz, cu o roseata puternica pe obraji. Ochii
si sprancenele sunt negre. Poartd o coroand de culoarea
bronzului. Cu bratul drept se sprijind pe un turn de cu-
loare ocru, cu trei ferestre si o usd, turnul fiind singurul
atribut care i-a mai ramas, care face referire la credinta sa
in Trinitate. Partea de jos a turlei este realizata in culori
verzui, acoperisul fiind rosu, iar ferestrele si usa sunt vop-
site in negru. Antebratul stang si mana ei lipsesc, la fel ca
si cartea pe care o tinea, mentionatd in primul inventar.
Figura feminind este asezatd pe un soclu vopsit in verde.
inél‘gimea de la soclu la varful coroanei este de 77,5 cm,
latimea maxima este de 26,5 cm, iar addncimea maxima
este de 18 cm. Spatele este scobit lat si adanc.

Sfanta Ecaterina poarta o rochie similara cu cea a Sfin-
tei Barbara, chiar in aceleasi culori. O trasatura distinctiva
este prezenta unor discuri mici din hartie, aplicate pe fata
interioard a mantiei sale, care se pot observa in lumina
razantd. Parul si caracterul fetei prezinta trasdturi similare
cu cele ale Sfintei Barbara. Tine o carte In mana stanga si
o sabie iIn mana dreaptd, din care a ramas doar manerul,
inregistrat in primul inventar, In mod eronat, ca saculet.
Manerul sabiei si pantofii Ecaterinei sunt de culoare rosie.
Cartea este neagrd, cu marginea pictatd cu aceeasi nuan-
td de rosu mentionata anterior, iar paginile sunt albe, cu
imitatie de scris. Statuia este asezatd pe un soclu de culoa-
re verde. Are inaltimea totald de 77,5 cm, latimea de 26
cm, cu o proeminentd maxima de 16 cm, masurata la pliul
mantiei. Spatele statuii este scobit (foto 5).

Revenind la problema contextului istoric, in timp ce
statuile celor doud sfinte mucenice au suferit doar mici
modificari, repictari si ciopliri/mutilari minore, statuia
Fecioarei a suferit schimbari considerabile. Prin urmare,
daca putem simplifica vizual aspectul actual al Fecioarei,
fara raze si coroana, si dacd ne bazdm doar pe o analiza
pur stilisticd, aceste trei statui prezinta asemandri puter-
nice in ceea ce priveste modelarea, postura, cioplirea si
pictarea lor, cel putin in formele de detaliu, care par a fi
strans legate.?

Starea de conservare a statuilor

Sculpturile au supravietuit in stare relativ buna; avand in
vedere vechimea lor, suportul lemnos nu este afectat de
insecte xilofage sau de alte degradari biologice. Pe langa
lipsurile mai Insemnate, deja mentionate, cum ar fi ante-
bratul si mana stanga a Sfintei Barbara, precum si lama
sabiei Sfintei Ecaterina, se prezinta doar lipsuri mici la ni-
velul materialului lemnos. Din motive necunoscute a fost

22 Benkd et al. 2016. pp. 33-34; Sarkadi Nagy 2016. p. 235.

cioplit, inlaturat® faldul mantiei care atdrna de pe bratul
stang al Sfintei Barbara, iar o bucata din soclu s-a des-
prins. In suportul de lemn se pot observa mici fisuri, mai
ales la partea inferioara a statuii, iar o crapaturd destul de
pronuntatd traverseaza fata Sfintei Barbara de la coroana
ei pana la braul rochiei (foto 6). Mana rupta a Sfintei Eca-
terina a fost atasatd ulterior cu un surub modern (foto 7).

Stratul de pictura era relativ bine consolidat®, desi au
existat lacune mici, pe alocuri, pe ambele sculpturi, aces-
tea erau caracteristice mai ales zonelor proeminente.

Prin observare cu ochiul liber era clar vizibila repic-
tarea celor doua sculpturi, 1n lacunele stratului de pictura
putand fi observate chiar mai multe straturi de culoare.
Au existat locuri unde stratul de culoare ulterior era apli-
cat direct pe lemn sau pe lacune ale stratului de pictura
original.

Analiza materialelor
Investigatii la nivelul materialului lemnos

In paralel cu cercetarea contextului istoric al sculpturilor,
au fost trecute in revistd si rezultatele analizelor si investi-
gatiilor materialului lemnos, efectuate anterior. In studiul
mentionat mai sus, publicat in 2016, gasim informatii cu
privire la determinarea esentei lemnoase si la datarea sta-
tuii Fecioarei din Sumuleu Ciuc si a reprezentarilor Sfin-
telor Barbara si Ecaterina, presupuse a fi figuri secundare
alaturi de Maria. Mai multi cercetdtori si institutii au fost
implicati In analizarea acestor statui.

Astfel, pentru a determina varsta statuilor Ecaterinei
si ale Fecioarei, s-a folosit metoda datarii cu radiocarbon,
probele fiind prelevate din spatele statuii Ecaterinei si din-
tr-o bucdtica de tesaturd folosita in grund si desprinsa din
varful capului Madonei. Ca rezultat, proba de lemn pre-
levata din statuia Sfintei Ecaterina a fost datatad intre anii
1407-1435, iar mica proba de material textil din statuia
Madonei a fost datatd intre anii 1426-1452.%¢ Rezultatul
confirma efectiv conceptul ca statuile dateaza din Evul
Mediu.

A doua investigatie a avut ca scop determinarea esen-
tei lemnoase?’ din care au fost sculptate statuile. Pe baza

23 Aceste urme de mutilare pot indica faptul ¢d, la un moment dat, statuia
a fost destinata sa fie amplasata intr-un spatiu mai ingust, fie intr-o nisa,
fie intr-o adancitura.

24 Acest lucru se explicd prin faptul ¢d in 1995 studentii de la Universita-
tea Maghiara de Arta, sub supravegherea lui Petronella Kovacs, profe-
sor universitar, au conservat artefactele in cauza: Kovacs, Petronella:
Beszamold a Magyar KépzOmiivészeti Egyetem fa-butorrestaurator
hallgatoinak Erdélyben végzett munkairdl / Dare se seama privind ac-
tivitatea din Transilvania a studentilor restauratori de la specialitatea
mobila-lemn a Universitatii Ungare de Arte Plastice. Rezumat. Isis —
Erdélyi Magyar Restaurdtor Fiizetek 5. Szerk. / Ed. Kovacs Petronella,
Székelyudvarhely, 2006, Hadz Rezs6 Muzeum, pp. 63-65. / pp. 132-
133.

25 Benkd et al. 2016.

26 Benkd et al. p. 37-38.

27 Benkd et al. p. 21.
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identificarii speciilor de lemn, s-a constatat ca statuia
Fecioarei, despre care se credea anterior ca este realizata
din lemn de tei, precum si suportul de lemn al statuilor
Sfintei Barbara si ale Sfintei Ecaterina, sunt, de asemenea,
realizate din paltin. In lumina acestor constatiri, nu s-a
considerat a fi necesara efectuarea unor noi identificari ale
esentei lemnoase, inaintea restaurarii acestora.?®

Abia in anul 2024 s-au obtinut rezultate noi privind
esenta lemnoasa a celor doua statui. Muzeul Secuiesc al
Ciucului a participat in Programul Geniu Maghiar®, in
cadrul caruia s-au realizat investigatii ale materialelor
constitutive ale sculpturilor medievale din lemn poli-
crom, aflate in colectia de artd a institutiei. Proiectul de
cercetare a inclus sase sculpturi, inclusiv Sfanta Barba-
ra si Sfanta Ecaterina. Diverse muzee si universitati*
au colaborat la investigarea statuilor policrome. Analiza
materialului lemnos s-a realizat prin investigatii micro-
scopice repetate. La toate cele sase sculpturi imaginile
sectiunilor microscopice s-au dovedit aproape identice si
dupd analize efectuate in mod repetat. Analizele noastre
au sugerat folosirea lemnului de tei, dar s-a pus proble-
ma cd, dacd materialul sculpturilor Sfanta Barbara si Eca-
terina este paltin, conform publicatiei descrise mai sus,
atunci fie toate sunt din paltin, fie toate sunt din tei. Prin
urmare, am luat legatura cu specialistul Departamentului
de Conservare-Restaurare de la Universitatea Maghiara
de Arta pentru ajutor profesional®'. Rezultatul identificarii
microscopice a speciilor de lemn efectuata cu acest prile;j,
este urmatorul: materialul probelor de lemn examinate,
pe baza caracteristicilor microscopice, este lemn de tei
(Tilia sp.), atat in cazul statuii Sfanta Barbara, cat si in
cazul statuii Sfanta Ecaterina. Deoarece caracteristicile
microscopice ale probelor din cele doua statui erau aproa-
pe identice®, se citeaza numai din raportul de analizd a
statuii Sfintei Ecaterina: ,, Caracteristici observate pe sec-
tiune transversala (ST).: lemn de foioase cu porii impras-
tiati. Limita inelului anual este vizibila datorita catorva
randuri de fibre lemnoase turtite. Vasele sunt unitare sau
grupate cate 2(3), cu diametrul de 36-70 pm. Parenchim
longitudinal apotraheal difuz, respectiv grupat in randuri
tangentiale unicelulare mai scurte. Tesutul bazal format
din celule cu pereti subtiri, cu o cavitate larga. Razele me-
dulare se largesc la limita inelului anual. Caracteristici
observate pe sectiunea longitudinala radiald (SLR): vase
cu perforatiuni simple, peretii vaselor prezintd ingrosari

28 fn articolul din 2020 am scris cu toatd convingerea ci materialul lemnos
al sculpturilor este paltin. Mara 2020. p. 73.

29 Datoritd Programului Geniu Maghiar al Fondului Cultural National
din Ungaria, colegii Muzeului Secuiesc din Ciuc au efectuat cercetari
individuale in diverse domenii, de la arheologie la arta contemporana
locala.

30 Universitatea Sapientia, Facultatea de Stiinte Naturale, Miercurea Ciuc
(dr. Gyongyvér Mara), Universitatea Lucian Blaga, Facultatea de Stiin-
te, Sibiu (Andrei Buda)

31 Analizele au fost efectuate de restauratorul dr. Eszter Tuzson.

32 Diferenta dintre caracteristicile microscopice ale lemnului statuii Sfin-
tei Barbara: ,,ST - diametrul vaselor este de 29-67 um, SLT - inaltimea
maxima a razelor intestinale este de 50 de celule.”
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spiralate. Razele medulare au structurd omogena. Carac-
teristici observate pe sectiune longitudinala tangentiala
(SLT): latimea razelor medulare 1-3-(4) celule, inaltimea
maxima de 72 celule.” (foto 8)

Analize microscopice ale stratului de pictura

In vederea analizelor microscopice la nivelul straturilor
de culoare am prelevat probe din fiecare culoare. In tim-
pul interventiilor de restaurare, analiza pigmentilor si a
stratigrafiei nu a fost posibild In muzeu din cauza lipsei de
echipamente adecvate; inglobarea probelor prelevate in
rasind sintetica si evaluarea lor au fost efectuate ulterior.*

Statuile au fost examinate cu ochiul liber, iar pe alo-
curi cu microscop biologic. De-a lungul deteriorarilor si
in sectiunea transversala a probelor prelevate, dar inca
neinglobate in rasind, a fost posibil sd determinam ca
sculpturile au fost repictate o singurd data. Cu scopul de
a identifica culorile originale, am efectuat probe de deca-
pare*, ajungand pana la stratul de pictura original. In tim-
pul probelor de curdtare, testele de solubilizare efectuate
ne-au ajutat, de asemenea, sd selectam solventii potriviti
pentru a Inlatura repictarile.

Vesmintele celor doud sfinte erau repictate in culori
asemanatoare, mantia era acoperitd de un strat de bronz,
iar haina si pantofii in nuantd visinie. La probele de cu-
ratare s-au dezvdluit urmatoarele straturi de culoare: sub
stratul usor lucios al rochiei visinii apare o culoare rosie,
apoi un strat de grund alb-cenusiu care, de fapt, era un
strat de grund separator; dedesubt se afla pelicula supe-
rioard a stratului de culoare original, o suprafata aurita,
decorata cu un glasiu colorat (foto 9).

Examinarea mantiei de culoarea bronzului a fost rea-
lizata pe doua zone diferite, respectiv pe partea exterioa-
rd gi in partea interioard, deoarece ne puteam astepta la
culori diferite pe cele doud zone. Pe partea exterioara a
mantiei, sub bronzul ulterior, s-a identificat un strat de cu-
loare portocalie, apoi un strat de separare alb-cenusiu, sub
care s-a dezvaluit stratul original cu foitd de aur. In opinia
noastrd, stratul portocaliu de sub bronz imita tehnica ori-
ginald de aur pe poliment la care, sub foita de aur se aplica
bolus rosu. Examinarea partilor interioare ale vesmintelor
a dezvaluit ceva surprinzator. Desi s-a dovedit ipoteza ca
partile interioare ale mantiilor prezinta culori diferite fata
de partile exterioare, nu ne asteptam sa gasim diferente
si intre mantiile celor doud statui. Spre deosebire de in-
teriorul mantiei Sfintei Barbara care era un rosu aprins,
in cazul Sfintei Ecaterina acesta a fost colorat in albastru
(foto 10).

Comparativ cu stratul de picturd al vesmintelor, pe
celelalte suprafete — pe pantofi, pe par, pe soclu, pe turn

33 Analizele au fost efectuate in 2024 la Universitatea Maghiara de Arta
cu participarea lui dr. Eva Galambos, restaurator, profesor universitar si
la Muzeul Judetean Mures, prin colaborarea cu dr. Erika Nemes, resta-
urator pictura.

34 Multumim restauratorilor Ferenc Mihély si Erzsébet Szasz pentru aju-
torul acordat in realizarea probelor de decapare.



(Barbara) si pe carte (Ecaterina) — am gasit numai un sin-
gur strat de repictare. Astfel, sub stratul superior vizibil se
afla stratul de grund secundar de culoare alb-cenusiu, iar
imediat sub acesta culorile originale: rosu aprins sub cu-
loarea visinie a pantofilor, o nuantd mai deschisd de brun
sub brunul inchis al parului, o nuantd mai deschisa de ver-
de sub verdele inchis al soclului, roz sub ocru la turn si aur
sub culoarea neagra a cartii (foto 11-12).

In cazul manerului sabiei, am gisit portocaliul deja
cunoscut sub rosul Inchis, stratul de grund secundar de
culoare alb-cenusiu, apoi stratul original, un rosu aprins,
similar culorii folosite pe interiorul mantiei Sfintei Barba-
ra si pe pantofii celor doua personaje.

Stratigrafia probelor prelevate din cele doud coroane
vopsite cu bronz era identicd cu straturile probei prove-
nind din zona exterioard a mantiei.

Analiza stratigrafica la nivelul carnatiei nu a fost o
sarcind atat de simpla, deoarece peliculele succesive erau
foarte asemanatoare ca nuantd, subtiri, translucide si de-
teriorate.

In concluzie, din sondajele stratigrafice am determi-
nat urmatoarele: repictarile au fost aplicate intr-unul sau
doua straturi, In functie de culoare, prin intermediul unui
strat de grund de culoare alb-cenusiu. La fiecare mostra de
culoare am gasit acest strat subtire de alb-cenusiu, un fel
de grund secundar, care avea rolul de a asigura adeziunea
straturilor de repictare.

Straturile de culoare originale, in acest stadiu, au fost
determinate doar prin examinarea microscopica a probe-
lor neinglobate 1n rasind, prin observarea cu ochiul liber
a deteriorarilor si prin probele de decapare stratigrafica;
astfel s-au evidentiat urmatoarele straturi, incepand de la
suportul de lemn: strat de grund alb, pe acesta un strat de
culoare sau un strat de foitd metalicd (aur, uneori argint),
decorat in anumite cazuri cu un glasiu colorat.

Investigatiile realizate la microscop cu lumind pola-
rizata pe sectiunile transversale ale probelor prelevate si
inglobate in rdsina, precum si analiza preparatelor micro-
scopice din particule fine, au confirmat ulterior constata-
rile noastre prezentate mai sus, oferind o imagine mai pre-
cisa si mai detaliata a straturilor componente, a tehnicii de
executie si a pigmentilor utilizati. Mostrele de culoare au
fost denumite in functie de numele sfintelor si de ordinea
de prelevare.

Imaginea microscopica a sectiunii transversale a pro-
bei SzB1, prelevatd din partea exterioarda a mantiei Sfin-
tei Barbara, a evidentiat, pe langa straturile de repictare
deja cunoscute din testele de decapare (strat de culoare
cu bronz, strat portocaliu, grund secundar alb-cenusiu) si
stratul de foita de aur, toate straturile originale, invizibile
la examinarea cu ochiul liber, doar presupuse. Citind as-
cendent, pornind de la suport, avem un strat de grund alb,
destul de gros (aproximativ 600 pwm), a carui parte superi-
oard mai Inchisa la culoare se datoreaza probabil penetra-
rii stratului izolator. Deasupra acestuia se afla un strat sub-
tire de culoare rosie, probabil bolus, pe care gasim un strat
subtire de foitd de aur, ceea ce se vede la microscop doar

pe pozitia de polarizator-analizator incrucisat, folosind un
obiectiv de 20% (plansa I, foto 1b). Restul face parte din
stratul de repictare. Stratul superior destul de subtire de
culoare maronie este de fapt bronzul, ceea ce apare la mi-
croscop, prin intermediul unui obiectiv 20% intr-o pozitie
partial Incrucisata a polarizator-analizatorului, sub forma
de granule mari metalizate (plansa I, foto 1b).

Analizand stratul de grund secundar sub efectul radi-
atiei UV, s-au observat mici granule luminescente verzui;
aceeasi luminescentd verzuie a fost observata si la exa-
minarea fotografica cu radiatii UV a zonelor lacunare ale
statuilor. Micile granule luminescente indicad utilizarea
pigmentului alb de zinc. In stratul de grund, pe imagini-
le microscopice in luminescentd UV si BV, se pot separa
doua straturi ale grundului secundar, iar in stratul original
de grund putem sa distingem chiar mai multe straturi, desi
uneori par a fi usor neclare (plansa I, foto 1c¢).

Pe imaginea microscopica a sectiunii transversale a
probei SzB2 prelevate din haina viginie, s-au putut ob-
serva urmatoarele straturi, de la suportul de lemn spre su-
prafata: grund, gros de 500 um (compus din minim trei
straturi, partea superioara mai inchisa la culoare probabil
din cauza infiltrarii stratului izolator), un strat rosu, subti-
re (mai putin de 10 pm), un strat auriu, grundul secundar,
un strat alb cenugiu (aproximativ 100 pm, probabil doua
straturi suprapuse) urmat de un strat rosu aprins si apoi un
strat maroniu (visiniu) foarte subtire (plansa I, foto 2b).

In pozitia polarizator-analizator incrucisat s-a obser-
vat si aici prezenta aurului. In timp ce particulele metalice
din stratul superior sunt mult mai bine vizibile datorita
dimensiunii lor mai mari, pelicula de aur din stratul initial
este abia perceptibilad (plansa I, foto 2b).

In imaginea in luminescenti BV, se pot distinge cinci
pelicule succesive care formeaza stratul de grund, partea
superioara fiind ingalbenita probabil din cauza infiltrarii
stratului izolator (plansa I, foto 2c).

In imaginea microscopica a sectiunii transversale a
probei SzB3 prelevate din partea colorata in verde a tur-
nului, grundul pare mai subtire in comparatie cu celelalte
probe. Dupa stratul de grund original urmeaza un strat de-
teriorat roz, un strat negru subtire, apoi un strat alb care
este grundul straturilor de repictare (acesta fiind mai sub-
tire in comparatie cu probele deja analizate), iar in final,
un ultim strat verzui (plansa I, foto 3b). Stratul superior
prezintd luminescenta sub efectul radiatiilor UV, ceea ce
indicd, de asemenea, prezenta albului de zinc (plansa I,
foto 3c).

Imaginea microscopicd a sectiunii transversale a pro-
bei SzB4 prelevate din partea interioara a mantiei Sfintei
Barbara, confirma straturile deja identificate la probele
de curatare. Analizarea straturilor in luminad normala si in
pozitia polarizator-analizator incrucisat a dat acelasi re-
zultat, In cazul din urma fiind mai clar vizibile granulele
metalice din stratul de bronz (plansa I, foto 4c).

Proba SzBS5 a fost prelevata din zona de frunte a capu-
lui, aproape de par. In timpul etapei de curitare nu a fost
intotdeauna clar la ce strat ne aflam. Examinarea micro-
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scopica ofera raspuns la aceste nelamuriri (plansa II, foto
1). Analizand de jos in sus straturile, gdsim: un strat de
grund original gros, un strat alb subtire, un alt strat des-
chis la culoare, dar mai gros, continand cel putin trei parti;
cea inferioard este un roz mai puternic, a carui nuanta se
deschide treptat de la pelicula inferioara spre cea superi-
oard, sugerand tehnica de pictare a carnatiei prin trecerea
treptatd de la un roz mai intunecat inspre alb. Pe acest strat
gdsim unul subtire, brun, urmat de un alt strat de carnatie
cu depuneri, impuritati*, apoi un strat de grund cu conti-
nut de alb de zinc cu un strat de depuneri si un strat roz,
cu un strat de vernis fragmentar.

Pe imaginea microscopica a sectiunii transversale a
probei SzB6 prelevate din stratul de culoare verde a so-
clului, putem observa urmatoarele: strat de culoare verde
mai deschis, un strat negru deasupra, care prezinta lumi-
nescentd pe imaginea BV-luminescenta, astfel, banuim ca
este un strat de vernis; urmeaza, in final, stratul de repic-
tare verde, mai inchis (plansa II, foto 2). Stratul de grund
secundar lipseste din mostra analizatd, i1 gasim Insd in
celelalte zone ale soclului (foto 11, stratul nr. 2).

Pe sectiunea transversald a probei SZB7 din zona de
ocru a turnului Sfintei Barbara, este vizibil grundul ori-
ginal gros si alb, apoi un strat de culoare roz, un amestec
de mai multi pigmenti (se pot distinge diferite particule
de pigmenti de diferite culori si dimensiuni: rosu, negru,
alb), pe care urmeaza un strat inchis la culoare, subtire, in-
dicand prezenta unei ferestre a turnului, urmat de grundul
repictarii si un strat ocru, conservat foarte fragmentar pe
proba (plansa II, foto 3).

Deoarece culorile folosite pentru repictarea vesmin-
telor sfintelor Barbara si Ecaterina erau identice, nu am
prelevat probe de aceeasi culoare din ambele artefacte.
Diferentele erau deja evidente in probele de curdtare, asa
cd am examinat doar trei probe din statuia Ecaterinei. Una
dintre aceste diferente izbitoare este partea interioara a
mantiei care, In cazul acesteia, era pictatd in albastru si
decorata cu mici discuri lipite pe stratul de culoare; la ori-
gine, suprafata acestora a fost acoperita probabil de foita
metalica (foitd de aur sau argint). Proba SzK1 provine din
aceastd zond. Examinand proba la microscop, pe sectiu-
nea transversald s-a observat clar ca in loc de stratul al-
bastru, care era de asteptat, era de fapt un strat cenusiu cu
doar cateva granule de pigment albastru (plansa III, foto
1b). Sub stratul de azurit se aplicd frecvent o nuantd mai
inchisa, de exemplu, negru de vita de vie, cu scopul de a
obtine un ton mai profund, mai intens. Analizand imagi-
nea probei pe sectiune transversald, de jos in sus, gasim
stratul gros de grund original, peste care se afla stratul
cenusiu cu granule relativ mari de pigment albastru, loca-
lizat pe margini, urmat de stratul de grund ulterior, stratul

35 Stratul maroniu poate proveni din culoarea originald maro deschisa a
parului, astfel stratul care urmeaza pe aceasta ar putea fi un strat de car-
natie original. Insd, daca acest strat maroniu este doar un strat izolator,
atunci carnatia aplicata pe acesta este o corectura ulterioara, interventia
fiind ficutd numai in aceastd zond mica. Insa, este clar cd aceste straturi
au fost adaugate inainte de repictarea generala a statuii.
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de culoare portocalie si un strat de o culoare mai inchisa
care este, de fapt, stratul de bronz.

Proba nu a fost prelevata din zona cea mai potrivita,
dar nu am stiut acest lucru pana cand nu a fost realizata in-
globarea in rdsina sintetica. Astfel, pe imaginea microsco-
pica, in pozitia polarizator-analizator partial incrucisat,
am observat ca sub stratul de culoare albastra se afla un
strat subtire de aur (plansa III, foto 1c). Explicatia acestui
fapt este locul de unde a fost prelevata proba, respectiv
tocmai zona de intilnire a formelor si a culorilor mantiei,
pictata pe interior cu albastru si aurita pe exterior.

Dupa cum am mentionat mai sus, pe imaginea micro-
scopica a sectiunii transversale, straturile de culoare ale
coroanei si ale exteriorului mantiei sunt identice. Acest
lucru il gasim si pe proba SzK2, prelevatd din coroana
Ecaterinei: un strat de grund gros, un strat de bolus, un
strat subtire de foita de aur, deasupra acesteia un al doilea
strat de grund cu continut de alb de zinc, un strat portoca-
liu si apoi un strat de culoare cu bronz (plansa III, foto 2).

Proba SzK3 a fost prelevatd din partea inferioard a
cartii de rugaciuni, aproape de zona pictatd cu bronz a
mantiei (plansa III, foto 3). Straturile evidentiate in pro-
bele de curdtare nu au putut fi urmarite in intregime pe
imaginea microscopica a sectiunii transversale, dar locul
prelevarii explica prezenta stratului portocaliu vizibil n
sectiune. Privind de jos 1n sus, grosimea totald a grundului
original este de aproximativ 600 pwm, cu 4-5 straturi, simi-
lar cu cealaltd sculpturd. Imaginea microscopica a grun-
dului In sectiune transversald aratd o deteriorare ugoara.
Pe acesta gasim un strat subtire rosu (bolus), pe care ar
trebui sa fie foita de aur, urmat de al doilea strat de grund
cu luminescentd in UV, apoi un strat negru pe o parte a
mostrei, iar un strat portocaliu pe cealalta parte, urmate
tot de un strat negru (plansa III, foto 3b, 3c). In imaginea
realizatd in pozitia polarizator-analizator partial incruci-
sat, particulele stralucitoare din stratul superior sugereaza
pulberi metalice din stratul de bronz (plansa III, foto 3d).
Observand stratul portocaliu din partea dreapta a probei si
avand in vedere zona de prelevare a probei, nu ne putem
gandi, din nou, decat la limita de forma, fenomenul fiind
explicat prin proximitatea suprafetelor de culoare (mantie
si carte).

Analizdnd imaginile microscopice ale sectiunilor
transversale ale probelor prelevate din cele doua statui,
obtinem o imagine generald privind straturile constituti-
ve: grundul original are o grosime relativ uniforma, de
aproximativ 600 um si constd din 4-5 straturi suprapuse,
pe alocuri cu penetratii ale stratului izolator. Straturile in-
ferioare sunt originale, se identifica, in general, doua (trei)
straturi, Impreund cu grundul. Al doilea strat de grund,
care prezintd o luminescentd uniforma pe toate probele
sub efectul radiatiilor UV datoritd continutului sau de alb
de zinc, separa in mod spectaculos straturile originale de
cele de repictare. Albul de zinc este un reper pentru data-
re, fiind utilizat incepand cu al doilea sfert al secolului al



XIX-lea, astfel, atat acesta, cat si straturile de deasupra
lui trebuie sa fi fost aplicate pe statui In secolul al XIX-lea
sau mai tarziu.

Analiza pigmentilor s-a axat mai ales pe pigmentii
principali, rosii, albastri si verzi, cautdnd pe sculpturi
prezenta pigmentilor folositi in Evul Mediu. Cu ajutorul
unui stereomicroscop, s-au transferat cateva particule din
culorile amintite mai sus pe o lama de microscop, pe care
s-a picurat balsam de Canada®’, un material de inglobare
cu indice de refractie cunoscut, si s-a acoperit cu o lamela,
apoi s-a examinat In lumind transmisd cu ajutorul unui
microscop cu lumina polarizatd. Am constatat cd pigmen-
tul rosu folosit pentru pictarea fetei interioare a mantiei
Sfintei Barbara, precum si la acoperisul turnului, la panto-
fii ambelor sfinte si la méanerului sabiei Sfintei Ecaterina
era cinabru®®, interiorul mantiei Sfintei Ecaterina a fost
pictat cu azurit®, iar pigmentul verde folosit de mester are
continut de cupru (verdigris, rezinat de cupru)* (plansa
II1, foto 4). Totodata, au ramas alte intrebari fara raspuns
in studiul pigmentilor, care pot fi rezolvate prin investiga-
tii suplimentare.

Am examinat, de asemenea, o proba prelevata dintr-
una din discurile mici aplicate pe partea interioara a man-
tiei Ecaterinei, folosind microscopul cu lumina polarizata,
care a aratat ca aceste elemente decorative au fost decupa-
te din hartie din fibre textile de in/canepa (foto 13).

Etapele de restaurare

Sculpturile au fost aduse in atelierul de restaurare in vede-
rea pregatirii acestora pentru expozitie, dar in urma pro-
cesului de cercetare s-a recurs la decaparea repictarilor si
revenirea la culorile originale. Interventiile asupra celor
doua obiecte au fost efectuate in paralel. Desi statuile fu-

36 Prima fincercare de a introduce pigmentul in tehnica acuarelei a fost
facuta in 1780, dar, probabil din cauza metodelor de productie neeco-
nomice, acesta nu a fost utilizat pe scara larga pana in al doilea sfert al
secolului al XIX-lea (pana la descoperirea procesului francez, respectiv
cel indirect). Galambos, Eva — Vihart, Anna: Pigmentum,az elsé magyar
nyelven elérhetd, digitalis, a szervetlen pigmenteket ismertetd és rend-
szerezd ,, pigment-konyvtar”. 2013, www.pigmentum.hu (24.07.2024).

37 Indicele de refractie al balsamului de Canada este de 1,53. in examina-
rile microscopice nu se masoara cu precizie indicele de refractie, ci se
observa daca indicele de refractie al particulei studiate este mai mic sau
mai mare decat cel al materialului de inglobare.

38 Cinabrul are suprafatd prismaticd, cu indicele de refractie ridicat, este
birefringent, culoarea proprie mascheaza culorile de interferenta, are
nuante rosiatice si portocalii, poate sa fie pigment natural sau sintetic.

39 Azuritul are indicele de refractie mediu, n = 1,7-1,8, este birefringent,
culoarea proprie mascheaza culorile de interferenta. Marimea particule-
lor variaza, cele mici prezintd o nuanta de albastru mai deschis, iar cele
mai mari au o nuanta mai inchisa.

40 Particulele verzi au fost mai dificil de analizat deoarece formau agrega-
te. Indicele de refractie era mic, iar birefringenta a fost incerta, deoarece
alaturi de cele birefringente existau si granule care pareau izotrope; in
plus, acestea apar foarte intunecate in radiatie UV. Pe baza acestora, cel
mai probabil se suspecteaza prezenta verdigrisului sau a unor combi-
natii complexe ale cuprului, a rezinatilor de cupru. O determinare mai
precisa a acestui aspect necesita investigatii suplimentare.

sesera conservate*', desprinderile stratului pictural au fost
fixate cu solutie de clei de peste 4%, pentru ca etapele de
curatare si decapare sa poata fi efectuate fara deteriorarea
stratului original.

Curatarea s-a Inceput la suportul de lemn, mai intai pe
verso, apoi pe fata, pe suprafetele nepictate. Ca dizolvant
s-a folosit o solutie pe baza de alcool (1 parte alcool teh-
nic, 1 parte apa distilatd).

La curatarea suprafetelor pictate ne-au fost de ajutor
testele de solubilizare efectuate anterior. Pe baza aces-
tora am folosit substantele adecvate pentru diferitele cu-
lori. De exemplu, la Indepartarea stratului de bronz de pe
mantiile ambelor sfinte s-a folosit un gel decapant pentru
vopsea*? care contine acetat de n-butil si acid formic. In
aceasta etapa s-a intervenit prin metode mecanice cu bis-
turiul, alternate cu metode chimice (foto 14).

La ambele statui, In cazul indepartarii stratului de re-
pictare de pe haina visinie s-a folosit hidroxid de amo-
niu®. Indepartarea stratului de repictare s-a efectuat pe
zone mici, prin procese succesive de curatare umeda,
urmatd imediat de stergere pana la uscare. Aceastd meto-
da s-a dovedit a fi cea mai eficientd pentru pastrarea stra-
turilor originale (foto 15). In timpul curatrii, ca masura
de precautie, am verificat ocazional suprafata peliculei de
culoare la microscop biologic, deoarece pe haina aurita
se gasea un strat de glasiu colorat verzui in cazul Sfintei
Barbara si rosu-maroniu in cazul Sfintei Ecaterina.

Suprafata interioard a mantiei statuii Sfintei Ecaterina,
pe parcursul probelor de curatare, s-a dovedit a fi albastra.
Pigmentul albastru s-a presupus a fi azurit, care este sen-
sibil la alcalii, astfel in zonele de intdlnire a culorilor s-a
lucrat cu mare atentie. Unde foita de aur era acoperita cu
bronz, am folosit gel decapant, iar unde aceasta lipsea, am
folosit o solutie de hidroxid de amoniu, alternand metode-
le, cele umede cu cele mecanice, dupa caz.

In cazul carnatiei, cunoasterea imaginii microscopi-
ce a sectiunii transversale a probei prelevate ar fi fost de
mare ajutor, dar, in lipsa acesteia, am continuat indepar-
tarea straturilor de repictare cu precautie, in multe cazuri
metoda mecanicd dovedindu-se a fi cea mai sigura (foto
16).

Dupa etapa de curdtare am ajuns la concluzia ca cel
care a repictat sculpturile a incercat sa imite tehnicile si
culorile originale. Astfel, pe mantiile si coroanele sfinte-
lor, care initial erau decorate cu foitd de aur pe bolus rosu,
in repictare gdsim bronz pe un strat de culoare portocalie.
De asemenea, a Incercat sa reproduca stratul de glasiu co-
lorat la haine, ca la varianta originald. Aproape la toate
culorile a folosit o nuantd asemanatoare cu cea originala.
Dintre toate detaliile, turnul difera cel mai mult; in loc
de ocru am gasit o nuantd de brun deschis inspre roz, usa

41 Vezi nota 24.

42 Supralux gel decapant, vezi https://shop.akzonobel.hu/storage/uploa-
ds/2022/supralux-festeklemaro-2022-hu.pdf (20.07.2024).

43 NH,OH (32% NH,), pH 14. Distribuit in Romania de: CTS. https://cts-
conservation.com/en/solvents-and-chemical-products/6047-11308-am-
monia-pack-size-5-1L.html#/2722-weight-51t.
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a disparut, iar cele trei ferestre nu sunt atat de puternic
conturate, accentuate ca in cazul repictarii. Rosul original
(pantofii Sfintei Ecaterina, manerul sabiei, partea interi-
oard a hainei Sfintei Barbara si varful turnului) este mai
deschis, iar verdele (soclul) este de o nuantd mai intensa.
Mantiile sfintelor sunt acoperite cu foitd de aur si argint,
peste care sculptorul a aplicat, pe alocuri, glasiuri colora-
te. In zonele mai putin vizibile, cum ar fi partile laterale
ale mantiei, a folosit argint in loc de foita de aur, pe care
l-a acoperit cu glasiu galben pentru a da un efect auriu.
Argintul s-a alterat In timp si in unele locuri s-a innegrit.
Culoarea parului este castaniu deschis in loc de saten in-
chis, fata este palida, ochii par mai mici, iar sprancenele
au o linie subtire.

Am lasat suprafete martor la fiecare culoare in locuri
mai putin vizibile, unde s-au pastrat straturile de repictare.
Acesti martori pot fi importanti atat din punct de vedere
istoric, cdt si din punct de vedere al cercetdrii, In special
in ceea ce priveste legatura celor doua piese cu statuia
Maicii Domnului din Sumuleu Ciuc.

S-au efectuat, In continuare, interventii minime asupra
sculpturilor. In absenta analogiei, partile pierdute nu au
fost completate. Completari ale lacunelor la nivelul stra-
tului de picturd s-au efectuat doar in zonele in care din
punct de vedere estetic lipsurile erau deranjante. Aici am
folosit un grund pe baza de creta si clei de peste, aplicat in
mai multe straturi si adus la nivel prin slefuire, urmat de
aplicarea cu acuareld a unei culori de fond verde, urmat
de un retus imitativ. Dupa reintegrare esteticd minima, su-
prafata sculpturilor a fost protejata cu un vernis mat* cu
protectie UV (foto 17-18).

Cercetarile statuilor sunt incd in curs, atat in privinta
contextului istoric, cat si in ceea ce priveste analiza ma-
terialelor componente. De asemenea, sunt necesare cerce-
tari suplimentare pentru a dovedi legatura lor cu Fecioara
din Sumuleu Ciuc. Analizand contextul istoric al statuilor,
multitudinea analogiilor si literatura de specialitate, sun-
tem din ce in ce mai aproape de convingerea ca aceste
trei statui sunt inrudite, dar mai cautam neincetat trasaturi
stilistice similare in sculptura medievala transilvaneana.

In concluzie, putem spune ci se mai gisesc repre-
zentari ale Sfintelor Ecaterina si Barbara pe altare medi-
evale provenite din zonele transilvanene si cu populatie
maghiara, majoritatea datate intre 1480 si 1520, realizate
— pe baza observatiilor cu ochiul liber — din lemn de tei,
intr-o tehnicd de executie similara. Credem ca doar lumea
microscopica poate confirma analiza stilisticd si ca ras-
punsurile vor fi date de analizele microscopice comparati-
ve ale materialelor folosite la aceste sculpturi. Intre timp,
pana cand acest lucru va deveni o realitate, rfdimanem cu
recomandarea transmisd de curatorul expozitiei privind

44 Regal Varnish Mat spray. Conform informatiilor tehnice, acesta rimane
reversibil in solventi apolari timp de multi ani. Distribuit in Romania
de: CTS. https://ctsconservation.com/en/regal-varnish-line/4288-regal-
varnish-mat-pack-size-1-Lhtml (07.21.2024).
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modul de expunere a acestor sculpturi de o parte si de alta
a Fecioarei din Sumuleu Ciuc (foto 19).

Fotografiile au fost realizate de: Gyongyvér Nagy (foto
4), Imre Gegd (foto 3, 17, 18), dr. Eszter Tuzson (foto 8
a-f), dr. Erika Nemes (Plansa I, foto 1b, 3b, 4b, 4c; Plansa
11, foto 1b, 2b; Plansa Ill, foto 3d, 4c); restul fotografiilor
fac parte din arhiva autorului.
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LISTA FOTOGRAFIILOR
Foto 1-2.  Statuile Sfintei Ecaterina si Sfintei Barbara,
inainte de restaurare

Coroanele donate de Zsuzsanna Kélnoky
Andreas Wisman: Mater Admirabilis, placa
de cupru gravata si gravura imprimata
Spatele scobit al statuii Sfintei Ecaterina
Fata Sfintei Barbara cu crapatura

Mana Sfintei Ecaterina fixata cu un surub

a) ST, b) ST largirea razelor medulare la li-
mita inelului anual, c¢) SLR ingrosari spira-
late ale peretilor vaselor, d) SLR structura
omogena a razelor medulare, ¢) SLT, f) SLT
raze medulare de 1-3 celule

Test de curatare pe haina Sfintei Barbara.
1. strat de repictare visiniu, 2. strat rosu, 3.
stratul de grund al repictarii, 4. stratul auriu
original cu un strat de vernis colorat

Test de curitare a) partea interioard a man-
tiei Sfintei Ecaterina, b) partea interioara a
mantiei Sfintei Barbara. 1. stratul superior
de repictare de culoarea bronzului, 2. stratul
portocaliu, 3. grundul stratului de repictare,
4. stratul de culoare original

Test de curatare pe soclul sculpturii Sfintei
Barbara. 1. stratul superior de repictare, 2.
grundul stratului de repictare, 3. stratul ori-
ginal verzui

Foto 3.
Foto 4.

Foto 5.
Foto 6.
Foto 7.
Foto 8.

Foto 9.

Foto 10.

Foto 11.

Foto 12. Test de curatare pe a) suprafata ocru de pe
turnul Sfintei Barbara, b) pe cartea Sfintei
Ecaterina. 1. stratul superior de repictare, 2.
grundul stratului de repictare, 3. stratul de
culoare original, foita de aur

Fibrele din proba prelevata din hartia discu-
rilor aplicate care decoreaza interiorul man-
tiei albastre, in lumind transmisa, polariza-
tor-analizator Incrucisat, obiectiv 20x
Indepartarea straturilor de repictare de pe
mantia statuii Sfintei Ecaterina: a) stratul
superior de bronz, b) stratul portocaliu, ¢)
grundul alb-cenusiu al repictarii, cu stratul
albastru original dedesubt

Indepartarea straturilor de repictare de pe
rochia Sfintei Barbara, dedesubt foita de aur
originald cu un strat de vernis colorat
Carnatia, 1n timpul curatarii si dupa aceasta
Statuia Sfintei Ecaterina, dupa restaurare
Statuia Sfintei Barbara, dupa restaurare
Statuile Sfanta Ecaterina si Sfanta Barbara
in expozitia ,,La rascruce de drumuri”

Foto 13.

Foto 14.

Foto 15.

Foto 16.
Foto 17.
Foto 18.
Foto 19.

LISTA PLANSELOR
Plansa 1. Sectiuni transversale microscopice ale pro-
belor inglobate n rasina, prelevate din stra-
turile de culoare ale statuii Sfintei Barbara:
1. proba SzB1 din mantie, 2. proba SzB2 din
haina, 3. proba SzB3 de pe suprafata verzuie
a turnului, 4. proba SzB4 din partea intoarsa
a mantiei

a) Locul de prelevare a probei pe mantia
Sfintei Barbara, b) proba inglobata in rasina
si slefuitd SzB1, imagine a sectiunii trans-
versale, pozitie partial incrucisata a pola-
rizator-analizatorului, obiectiv 20x%, filtru
DIC, c¢) sectiunea transversala, imagine in
UV-luminescenta, obiectiv 20x

a) Locul de prelevare a probei pe rochia
Sfintei Barbara, b) imaginea microscopica
a sectiunii transversale a probei SzB2, (1)
lumina normala, obiectiv 10%, (2) pozitie
partial incrucisatd a polarizator-analizato-
rului, obiectiv 10x ¢) sectiune transversala,
imagine in BV-luminescenta, obiectiv 10x
a) Locul de prelevare a probei pe suprafata
verde a turnului statuii Sfanta Barbara, b)
imaginea microscopica a sectiunii transver-
sale a probei SzB3, lumind normala, obiec-
tiv 20x%, ¢) sectiune transversald, imagine in
UV-luminescentd, obiectiv 20x

a) Locul de prelevare a probei pe partea in-
terioara a mantiei Sfintei Barbara, b) imagi-
nea microscopica a sectiunii transversale a
probei SzB4, lumina normald, obiectiv 40%,

Foto 1.

Foto 2.

Foto 3.

Foto 4.
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Plansa II.

Foto 1.

Foto 2.

Foto 3.

Plansa III.

Foto 1.
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¢) sectiune transversald, polarizator-analiza-
tor Incrucisat, obiectiv 40x

Sectiuni transversale microscopice ale pro-
belor inglobate 1n rasind, prelevate din stra-
turile de culoare ale statuii Sfintei Barbara:
1. proba SzB5 din carnatie, 2. proba SzB6
din soclu, 3. proba SzB7 din turn

a) Locul de prelevare a probei de pe fruntea
Sfintei Barbara, b) imaginea microscopica a
sectiunii transversale a probei SzB5, lumina
normald, obiectiv 20x%, ¢) sectiune transver-
sala, imagine In UV-luminescentd, obiectiv
20x

a) Locul de prelevare a probei de pe soclul
statuii Sfanta Barbara, b) imaginea micro-
scopicd a sectiunii transversale a probei
inglobate in rdsind, proba SzB6, lumina
normald, obiectiv 10%, ¢) imagine in BV-lu-
minescentd, obiectiv 10x

a) Locul de prelevare a probei de pe supra-
fata turnului Sfintei Barbara, b) imaginea
microscopica a sectiunii transversale, proba
SzB7, imagine in lumind normala, obiectiv
10x, imagine In UV-luminescentd, obiectiv
10x

Sectiuni transversale microscopice ale pro-
belor inglobate in rasina si slefuite, preleva-
te din straturile de culoare ale statuii Sfintei
Ecaterina: 1. proba SzK1 de pe partea inte-
rioard a mantiei, 2. proba SzK2 de pe coroa-
na, 3. proba SzK3 de pe carte, 4. imagini ale
pigmentilor la microscop cu lumina polari-
zatd

a) Locul de prelevare a probei de pe partea
interioara a mantiei Sfintei Ecaterina, b)
sectiunea transversald microscopica a pro-
bei SzK1, lumind normala, obiectiv 20%, c)
sectiune transversala, polarizator-analizator
partial incrucisat, obiectiv 20x

Foto 2.

Foto 3.

Foto 4.

a) Locul de prelevare a probei de pe coroana
Sfintei Ecaterina, b) sectiunea transversala
microscopicd a probei SzK2, lumina nor-
mala, obiectiv 20%, c) sectiune transversa-
13, polarizator-analizator partial incrucisat,
obiectiv 20x

a) Locul de prelevare a probei de pe car-
tea Sfintei Ecaterina, b) sectiunea trans-
versald microscopica a probei SzK3, lu-
mind normald, obiectiv 10%, c¢) imagine In
UV-luminescenta, obiectiv 10x, d) sectiune
transversald, polarizator-analizator partial
incrucisat, obiectiv 10x

Pigmenti analizati din probe prelevate prin
razuire a) pigment rosu: cinabru, polariza-
tor-analizator partial incrucisat, b) pigment
albastru: azurit, polarizator-analizator par-
tial Incrucisat, ¢) pigment verde de cupru,
polarizator-analizator partial incrucisat

Traducere: Zsuzsanna Mara





