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In memoriam Bakayné Perjés Judit
1941 -2011

A gyaszjelentd nemes egyszerliséggel tudatja, hogy
a Magyar Koztarsasig Erdemkeresztjével Kitiintetett
muzeumi fétanacsos, a Magyar Képzémiivészeti Egye-
tem restaurator szakanak oraadd tanara, a Textilmuzeum,
a Magyar Nemzeti Mzeum, majd a Budapesti Torténeti
Miuzeum forestauratora tragikus hirtelenséggel elhunyt.
Valéban tragikusan, mert bucst nélkiil, az ¢letben bizva,
terveket szove, feladatokra késziilve, az élet nagyobb és
kisebb kihivasait batran vallalva, és abban az akaratban,
hogy még szamos tennivaldja van itt, tavozott koziiliink.

Minden élet kihuny, minden elmulas Grt hagy maga
utan, mindenki poétolhatatlan, de anélkiil, hogy értékelés-
be bocsatkoznank, melynek mindenkori birdja az id6, pro-
baljuk felidézni az egyiitt toltott sok szép 1do6t €s elmon-
dani, hogy ki volt O és mit jelentett szamunkra, baratnak,
munkatarsnak, tanitvanynak.

Széles €s szines a paletta, akarcsak élete. Baratja volt
minden torekvo tisztességes embernek, elkotelezett timo-
gatdja minden értéket, hagyomanyt 6rz6 nemes torekvés-
nek. Soha ki nem fogy6 &tletekkel, lehet6ség kereséssel,
felel6sséggel és komoly tapasztalatanak kovetkezetes at-
adasaval babaskodott fiatal kollégai szakmaisadganak ala-
kulésan. Toretleniil, mindig éber 6rszemként allt az éppen
mentésre vard targy, vagy kiallitdsi anyag konzervalasi
elékészitésében.

Eletének tartalmat és céljat képezte a mindent be-
gytjteni, megdrizni és egy nemzet kultardjanak kozkin-
cséveé, aktiv részévé tenni, és ez a tudat hajtotta gyij-
teménytdl gyljteményig, mithelytdl miithelyig, ahol ez
a munka hozzaértésre vart. Mély kozosségmegtarto ere-

jével segitett a hataron kiviil é16 kollégak palyazatainak
megirasaban, lebonyolitasaban. Minden jelenléte tanitas,
tervezés, és az elvégzett munka folotti 6rom megoszta-
sa volt. Vonzotta minden, ami uj, ami feltarasra és meg-
Orzésre var. Mindig munkara készen allt, és rovid meg-
beszélés utdn hamar eldkeriilt a kis tiveg tisztitészer és
indult a néprajzi bértargyak vagy a csiksomlyoéi Ferences
Konyvtar gotikus, reneszansz diszitésli borkotéseinek
tisztitasa, konzervalasa.

De mintha csak érezte volna foldi életének végét aktiv
munkabirassal vett részt a székelykereszturi Molnar Istvan
Muzeum régészeti €s varostorténeti kiallitdsi anyaganak
elokészitésében. Elmaradhatatlan résztvevéje és eldadoja
volt a Székelyudvarhelyen megrendezett Erdélyi Magyar
Restauratorok Tovabbképzé Konferencidinak. Személyes
konzultacioin til értékes forrasanyagként hasznaljuk dol-
gozatait, levelekben k6zo6lt szakmai véleményeit.

Tiszteltiik és csodaltuk mély hitét, a csiksomly6i Sziiz
Mariaba vetett bizalmat, akihez minden évben elzarando-
kolt, erdt meriteni és aldast kérni csaladjara, egész népére
és nemzetére.

Eltavozott koziiliink, tudjuk, érezziik hataron beliil és
kiviil, hogy mi magyarok szegényebbek lettiink egy nagy
Lélekkel, jo6 Emberrel és Barattal, kitling Tanarral, akinek
szakmai hagyatékat, erkdlcsi nagysagat, nemzeti elkotele-
zettségét és nemzetkozi tekintélyét apolni és tovabbadni
személyi és kozosségi kotelesség!

Benedek Eva, restaurator
Csikszereda






Elektronsugaras mikroanalizis restauratoroknak.
III rész: MintaelOkészités, mintavétel

Mennyire hihetiink eredményeinknek, és mit tegyiink, hogy hihessiink nekik?

Toth Attila Lajos

1. Bevezetés

Jelen cikksorozat elsé két részében megismertiik, hogy
a kiillonb6zo kolcsonhatasok milyen eredményre vezet-
nek, ha 10keV nagysagrendii energiara gyorsitott elek-
tronokkal bombéazzuk a mintankat, vagy annak egy részét.
Lattuk, hogyan egésziti ki egy energiadiszperziv rontgen-
spektrométer (EDS) a pasztdzd elektronmikroszkdpot
(SEM) elektronsugaras mikroanalizatorra (EMA), majd
nyomon kovettiik egy analizis 1épéseit.

Most azt vizsgaljuk meg, mennyiben jellemzi a mik-
roszkop kdobmikrométeres mintdja a vizsgalt targyat, ho-
gyan érhetjiik el, hogy jellemezze, és ha jellemzi, hogyan
tehetjiik ezt — megfeleld dokumentacioval — hihetové.

2. Mintavétel

A jol dokumentalt mintavétel (minimum) harom részre ta-
golodik:
— avizsgaland6 mintadarab (tipikusan 1 cm nagysagu)
kivétele a behozott anyagbol, valamint
— az analizalando teriilet (tipikusan 1-10 um nagysa-
gu) kijelolése a mintafeliileten,
— az analizis mélységének beallitasa (0,1-5 um ko-
z0tt).

Az el6bbit szemrevételezés, esetleg optikai mikro-
szkopia (OM) vagy valamilyen hagyomanyos analitikai
mobdszer, a masodikat a SEM képalkotasa (szekunder
elektronkép (SEI) vagy visszaszort elektronkép (BEI)
iizemmodban), a harmadikat a gerjesztés, vagy kereszt-
metszet-készités segiti.

Ha valamilyen inhomogenitast vizsgalunk (pl. zar-
vanyt, kivalast, lerakodast), azt lokalizalni kell, mint tiit
a szénakazalban, lehetéleg tobb példanyban, hogy meg-
bizhatd, reprodukalhaté eredményt kapjunk.

Ha viszont a cél anyagmindsités, épp ellenkezdleg,
véletlenszerti mintavétellel és (numerikus vagy fizikai)
atlagolassal kell biztositanunk, hogy eredményiink valo-
ban a teljes anyagra legyen jellemzd, nem pedig annak
valamely kdbmikronos zarvanyara.

3. Mintaelokészités

Atmenetet képez a mintaelékészitéshez a vizsgalt felii-
let kivalasztasa, vagy nagyobb mintak esetén kialakitdsa
(darabolassal). Ehhez tudnunk kell, hogy a hullamhossz-
diszperziv (WD) és a rigorézus energiadiszperziv (ED)
analizishez az analizalandé minta feliiletének

— siknak,

— siménak és

— elektromosan vezetonek kell lennie.

A minta sikjanak pontosan a spektrométerek — opti-
kai mikroszkop altal kijeldlt — fokuszsikjaba kell esnie,
merdlegesen az elektronsugarra. Az idealis minta ezért,
ha lehetséges egy masodik, a polirozott vizsgalando sik-
kal szigoruan parhuzamos, csiszolt sikfeliilettel rendel-
kezzen, amivel a mintatart6 allithaté magassagu lapjara
ragaszthatjuk. A ragasztdshoz vezetd grafitfestéket hasz-
naljunk, ezzel elkeriilve az eziistpaszta esetleges spektra-
lis miitermékeit. Szabalytalan hatoldali mintat grafitgyur-
maval pozicionalhatunk, ami ezerszeres nagyitasig stabil
rogzitést ad. Ha azonban a vizsgaland6 anyagrész csak
nagyobb nagyitasnal 1athatd, a gyurmat, annak plasztikus
alakvaltozasa miatt nem tanacsos hasznalni.

Vékony folidk, szalak beontésénél iiveg helyett szili-
kongumit hasznalhatunk, melyet behasitva, és a hasitékba
fogva a szalat megakadalyozhatjuk annak eld6lését vagy
eluszasat a bedntés folyaman.

Kotés utan végezziik a csiszolast és polirozast, ez utob-
bihoz gyémantpasztat vagy kiillonboz6 oxidok vizes szusz-
penzidjat alkalmazzuk. Az hogy milyen anyagokat haszna-
lunk, att6l fiigg, hogy milyen analizaland6 elemeink vannak.
Célszer(i ugyanis elkeriilni a csiszolo- és polirozd anyagok
elemeinek egybeesését az analizaland6 elemekkel, hiszen
a csiszolo (pl. szilicium-karbid, SiC) és polirozdszer (pl.
aluminium-oxid, Al,O,) maradvéanyai repedésekben vagy
pérusokban Osszegylilve miitermékeket hozhatnak 1étre.
A polirozast kezdhetjiik 1-3 um-es szemcseméretii poliro-
zbanyaggal, az utolso fazisban pedig hasznaljunk 0,05-0,1
um szemcseméretii anyagot. Az egyenletes — tiikkorsima —
felszin 1étrehozasdhoz polirozd berendezést hasznalunk,
amelyben a minta forgd mozgast végez.



Amennyiben részben, vagy egészben elektromosan
szigeteld mintafeliilettel van dolgunk (pl. bedntd miigyan-
ta), a feliiletet vékony, mintegy 20 nm vastag szénréteggel
beparologtatjuk. Grafitfestékkel gondoskodjunk az immar
vezetd feliilet foldelésérdl, lehetleg még a parologtatas
elétt. Szén analizise esetén valamely kis rendszamu fémet
példaul aluminiumot vagy titant hasznalhatunk, természe-
tesen elkeriilve a minta anyagéval valé egyezést.

4. Mintavétel

Vegyiik példaul egy himzéfonal (pl. selyemfonalra, un.
bélfonalra font fémszalag) fém részének analizisét. EIG-
sz0r kivalasztjuk a targyon a vizsgalandoé részt, majd min-
tat vesziink beldle (1. 4dbra). Ezutan vezetd folidra pre-
paraljuk a fémszalagot igy, hogy kiils6 és belsd oldala
egyarant hozzaférhetd legyen az elektronsugar szamara.

Ezt a 1épést szemrevételezés, esetleg optikai mikro-
szkdpia vagy valamilyen hagyomanyos analitikai mod-
szer segitheti, de mindenképpen fotézzuk és jegyzokony-
vezziik a 1épéseket.

Feltétleniil sziikséges makro- és optikai mikroszképos
fényképek készitése (2. abra), hiszen a szinek sajnos hi-
anyozni fognak a SEM képeirdl, sot az esetlegesen paro-
logtatott szénréteg is elfedi e szineket!

5. Mérés

Elso 1épésként, lehetdleg, visszaszort elektronképet (BEI
COMPO) készitiink a mintafeliiletr6l, majd a képen kije-
16]jiik a teriileteket, amelyek atlagos Osszetételére kivan-
csiak vagyunk (3. abra).

Itt kell megemliteni, hogy a teriilet kijelolése rigoro-
zus kvantitativ analizis esetében legfeljebb az esetleges
feliileti egyenetlenségek, vagy szennyezOdések hatasa-
nak minimalizalasara hasznalhat6. Amennyiben a feliilet
kiilonbozd Osszetételll fazisok elegye, a teriileten mért
eredmény csak félkvantitativnak tekinthetd. A korrekcios
eljarasok ugyanis nem linedris Osszefliggést teremtenek
a mért rontgenintenzitasok ¢és a koncentraciok kozott, te-
hat a (teriileti) atlagintenzitasok korrekcidja nem egyenld
a fazisonként mért intenzitasokbol szamitott koncentraci-
ok atlagaval. Ennek ellenére, egyszeriisége miatt, gyakran
hasznaljuk a ,teriileti atlagot”, de nem art, ha tisztaban
vagyunk kozelitd (bar jol kozelitd) voltaval.

Esetiinkben a fémszalag aranyozott eziist, mely oldal-
iranyban (x,y) homogénnek mondhatd, z irdnyban viszont
réteges szerkezetli, mégpedig a gerjesztett tartomany mé-
retével 6sszemérhetd vastagsadgban (4. abra).

Ebben az esetben ellenérizniink kell az analizis
mélységi viszonyait. Erre ugy kovetkeztethetiink, ha
meghatarozzuk a gerjesztett térfogat oldalirdnyu és
mélységi kiterjedését Monte Carlo szimulacioval (5.
abra). Ilyenkor a szamitégép a minta anyagaba behatold
elektronok palyajat szamitja ki véletlenszam-generator
felhasznalasaval (innen a név). (A 5. abrat eredménye-
z0 program — alkotdja, David C. Joy, jovoltabol — meg-
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1. dbra.

Dokumenta-
| ¢i0: mintaki-
vétel jelolése
(illusztracio).

2. dbra.
Dokumenté-
cio: vizsgalati
hely jelolése.

3. dbra.
Dokumenta-
cio: analiza-
lando teriile-
tek jelolése
(illusztracio).

FAE PS0 W WEE dBLO e

¢, 0,30 mm

4. dbra.

Egy oldalon
aranyozott
eziist fém-
szalag tipikus
méretei.

c. 0.01 mm

Aranyretes

talalhato a http://web.utk.edu/~srcutk/htm/simulati.htm

web-helyen.)

Ilyenkor — ha nem optimalizaljuk a gerjesztés mélysé-
gét — az EDS rendszerek részét képezd programok alap-
esetben a gerjesztett térfogat altal metszett rétegek vegyes
Osszetételét adjak. A feliileti réteg Osszetételének megha-
tdrozasara harom ut all eldttiink:

— az elektronsugar energiajanak csokkentésével a gerjesz-
tett térfogat mélységének lecsokkentése annyira, hogy
az teljes egészében a feliileti rétegen beliil maradjon,

— keresztmetszet készitése (csiszolassal és polirozassal,
vagy fokuszalt ionsugaras bemetszéssel) majd analizi-
se, mivel az oldaliranyu analizis konnyebben kezelhetd
a mélységinél,
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5. abra. A gerjesztett térfogat modellezése Monte Carlo szimulacio-
val.

SE infor=deion tartomdny (10 nm)
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6. abra. Gerjesztett térfogat és a beldle szarmazo jelek mélységi el-
oszlasa.
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7. abra. Egyik oldalan aranyozott fémszalag kiils6 és bels6 oldala-
nak analizise (illusztracio).

— specialis mérési és kiértékelési modszerekkel (t6bb be-
hatolasi mélységgel mérve) a mélység és az dsszetétel
szimultdn meghatarozasa.

A mélység egzakt elézetes beallitdsdhoz a minta stirlisé-
gére és atlagos rendszamara van sziikség. Ha sikertil olyan
rontgenvonalakat valasztanunk, melyek elég kis energia-
juak 1évén gerjeszthetdk akkora energiaval, melynél a ger-
jesztett térfogat az aranyrétegen beliil marad — szerencsénk
van (6. abra). Szerencsés esetben tehat a két oldal analizise
jellemzi az aranyozast és az alapfémet (7. abra).
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8. dbra. Vékonyan aranyozott fémszalag virtualis 6sszetétele a ger-
jesztd energia fliggvényében (illusztracio).
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9. abra. Vékonyan aranyozott fémszalag Au rétegvastagsaganak
meghatarozasa tobb elektron-energiaval végzett mikroanalizis so-
rozatb6l STRATA programmal késziilt kalibracios gorbék felhasz-
nalasaval.

Ha a gerjesztés mélysége nagyobb a feliileti réteg vas-
tagsaganal,— mint az elektrokémiai uton levalasztott vé-
kony aranyréteg esetében — az analizis eredményébe az
alapfém elemei is bekeriilnek. Ilyenkor a tobb energiaval
végzett pontanalizis segithet (8. dbra). A kiilonbdz6 beha-
tolasi mélységek kiilonbozd latszdlagos Osszetételt ered-
ményeznek. Kisebb behatolasnal inkabb a réteg, nagyobb
behatolasnal inkabb az alapfém jarul hozz4 a ,,hamis™ at-
lag6sszetételhez. Ezutan szimulalt gérbékkel 6sszehason-
litva, vagy a STRATAgem programot futtatva megkapjuk
a rétegvastagsagot és Osszetételt. A program — kihasznal-
va, hogy az évtizedek folyaman egyre fejlesztett korrek-
cios eljarasok eljutottak oda, hogy a rontgensugarzas ke-
letkezésének mélységét és mélységi eloszlasat nanométer
nagysagrendben tudjuk modellezni, lehetdvé teszi isme-
retlen rétegszerkezetek vastagsaganak és Osszetételeinek
szimultdn meghatarozasat. Leirdsa megtalalhato a gyar-
t6 honlapjan ( http://www.samx.com/microanalysis/pro-
ducts/stratagem_us.html )

Esetiinkben azt kapjuk, hogy a tiszta Au réteg
36 +/- 10 nm vastagsagu (9. abra).
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6. Konklizio: kételyek és megnyugvas (?)

Noha a szamitogépes eredményeknek altalaban — a kelle-
ténél is jobban — hisziink, ha végigtekintjiik az el6z0 sort,
a kendotdl a végiil is analizalt mintafeliilet alatti, nano-
méteres régidig, felmeriilhet a kétely: jellemz6-e az ana-
lizis eredménye az eredeti miitargyra. A valasz az, hogy
ha gondosan jartunk el a vizsgalati hely kivalasztasanal,
valamint a mintaeldkészités és a mintavétel minden fazi-
saban, akkor igen. A kérdés csak az, hogyan gydzziik meg
err6l a megbizot és — ami nehezebb — 6nmagunkat.

Itt a gondos, minden Iépésre kiterjedd dokumentaciod
fontossagat kell hangstlyoznunk. Az irott naplovezetés
mellett, a digitalis fényképezés kordban, nem lehet gond
akarhany képet késziteni (a f616sleg a végén tordlheto).

A mintavétel soran késziiljon makro- illetve optikai
mikroszkopos kép minimum 3 nagyitastartomanyban:

— az egész mintardl, valamint a mintavétel helyérol,

— az analizalando teriilet elhelyezkedésérdl,

— az analizaland6 objektumokrol az OM legnagyobb
elérheté nagyitasaval, pontos nagyitasértékekkel.
Ebbdl deriil ki az analizalt teriilet elhelyezkedése
a mutargyon.

Dokumentaljuk a hasznalt gerjesztési és detektalasi

paramétereket G.m.:
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— az elektronsugar energidjat (keV)

— ¢és — ha tehetjiik — intenzitasat (nA)

— az elektronképek fajtajat (SEIL, BEI, ...)

— a detektorok irdnyat a képen
még akkor is, ha a jegyzokonyvbe ezek az adatok nem
mind keriilnek be. Ebbdl valnak a SEM képei igazan ért-
hetévé és értékelhetdvé olyan kollégdk szamara is, akik
a mérésnél nem lehettek jelen és eredményeinket csak
kozvetetten, jelentés vagy publikacido formajaban ismer-
hetik meg.

Ha mindezt betartjuk, hinni fognak nekiink, és ami
még fontosabb, mi is hihetiink eredményeinkben!

Sok sikert kivan a Tisztelt Olvasénak

Dr. Toth Attila Lajos PhD, Csc

Fizikus, tudomanyos fémunkatars

MTA Miszaki és Anyagtudomanyi Intézet
H-1121 Budapest, Konkoly-Thege u. 29-33
Tel.: +36-1-392-2691, Mobil: +36-30-984-3763
E-mail: tothal@mfa.kfki.hu

Koszonetnyilvanitas
Az illusztraciokként felhasznalt himzoéfonal képekért
dr. Jar6 Martanak tartozik kdszonettel a szerzo.



Miitargyakat karositd penészgombak €s negativ hatdsaik

Mara Gyongyvér — Mara Zsuzsanna

1. A miitargyak mikrobialis degradacidja

A penészgombak szerves anyag lebontasabdl nyerik az élet-
folyamataikhoz sziikséges energiat. Ezért hidrolitikus enzi-
meket valasztanak ki a gombafonalak (hifak) végén, ame-
lyek képesek komplex biopolimér vegytiletek (keményitd,
celluldz, lignin, fehérje) lebontasara. A penészgombak te-
hat jelentds degradaciot okozhatnak szervesanyag tartalmua
mitargyakon. A gombdasodas altal érintett miitargyak cellu-
lozt (konyvek, textilidk, festmények, butorok, faszobrok)
vagy fehérjét (pergamen, bér, miimiak) tartalmaznak'. Dol-
gozatunkban a mitargyak gombak okozta karosodasaira,
valamint ezek vizsgalati mddszereire tériink ki.

2. A mikroorganizmusoknak sziikséges feltételek

A gombak ¢és egyes baktériumok spdrai nagyon sokaig
megbujhatnak az anyagban, akar évekig is mindaddig,
amig a kornyezet légnedvessége nem megfeleld a sporak
életre keléséhez. A papirban példaul 8—10% nedvességtar-
talom mellett mar elképzelhetd bizonyos sporak csirdzasa,
de a legtobb gombanak legalabb 70%, a baktériumoknak
pedig még ennél is magasabb relativ 1égnedvességre van
sziikségiik élettevékenységiik kifejtéséhez (1. tablazat).
A baktériumok és gombak szamara az optimalis hdmér-
séklet 20-30°C kozott van, de el6fordulnak ennél alacso-
nyabb homérsékletnél fejlodo fajok is.

1. tablazat. A penészgombak szamara sziikséges feltételek
(Valentin, 2003 nyoman)

Tényezo Ertékek

Viz mennyiség Viz aktivitas: 0,6-0,98
Hémérséklet +5-120°C

pH 0-13

Nyomas 1000 bar

Sokoncentracio Ultra tiszta-telitett sdoldatig
Tapanyag mennyisége 10 pg/1-t6l

A por, a sotét, meleg és nedves kdrnyezet, a rendsze-
res 1égesere hianya, a miitargyon el6forduld, szerves bio-
polimérek (példaul a keményit6 és mas poliszacharidok,

I Valentin, N.: Microbial contamination in museum collections: Organic
materials. In: Molecular Biology and Cultural Heritage, C. Saiz Jime-
nez eds., 2003. pp. 85-93.

kollagén és egyéb fehérjék) jelenléte altaldban kedvez
a mikroorganizmusok megtelepedésének.’

3. Degradaciot okozo gombak
és az altaluk okozott karok

A gombak orszaga rendszertanilag igen valtozatos, a tor-
zseket ivari szaporitoképleteik alapjan irjak le. A degra-
daciot okozd gombak (2. tablazat), mint pl. a kdnnyezd
hazigomba (Serpula lacrymans) rendszertanilag a tom-
16sgombak torzséhez tartozik. A miitargyak karosodasat
okoz6 penészgomba fajok tobb génuszt is képviselnek,

2. tablazat. A fontosabb mitargy degradaciot okozo penész-
gomba fajok és exoenzimjeik (Valentin, 2003 nyoman)

Gomba faj Elofordulas Metabolikus termék
Alternaria tennuis Celluloz, Proteaz, amilaz,
fehérje cellulaz, glukonsav
Alternaria solanis Celluléz Proteaz, amilaz,
cellulaz
Aspergillus glaucus Celluloz, Proteaz
fehérje
A. nidulans Celluloz, Proteaz, amilaz
fehérje
A. flavus Celluléz, Proteadz, amilaz,
fehérje celluldz
A. niger Celluloz, Glukozidaz, amilaz,
fehérje celluldz, citromsav
oxalsav
A. tamarii Celluloz Proteinaz, citrom-,
oxal-, glukonsav
Mpyrotecium verrucaria Celluloz, Cellulaz
fehérje
Paecylomices varioti  Celluloz Proteinaz, ecetsav,
oxalsav
Penicillium frequentas Celluloz, Proteinaz, amilaz,
fehérje cellulaz, lipaz,
oxalsav
P commune Celluloz, Proteinaz, ecetsav
fehérje
P, notatum Celluléz, Proteinaz
fehérje
P. brevicompactum Celluloz, Proteinaz, ecetsav
fehérje

2 Timarné Balazsy Agnes: Miitirgyak szerves anyagainak felépitése és
lebomlasa, Magyar Nemzeti Muzeum. 1993. pp. 58-59.
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1. diagram. Gombak okozta szimptomak és rendellenességek gyakorisaga %-ban
(Salkinoja-Salonen és mtsai. 2003 nyoman)
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ismerilink Alternaria sp., Aspergillu sp.s, Cladosporium
sp., Myrothecium sp., Paecylomices sp. és Penicillium sp.
fajokat, amelyeket a Fungi Imperfecti mesterséges rend-
szertani kategoriaba sorolhatunk.

A penészgombak altal okozott karok rendkiviil sok-
rétliek. Novekedésiik és terjeszkedésiik az anyagban, mint
példaul a gombak hifainak behatolésa, olyan komoly me-
chanikai és fizikai feszitd hatdssal jarhat, hogy az anyag
akar porrd is valhat. A deterioracid lehet kémiai jellegii is,
amely soran a penészgombak altal termelt exoenzimek vagy
szerves €s szervetlen savak karositjak a miitargyak épitpi-
toelemeit (celluldz, fehérje stb.). De nem ritkan talalkozunk
olyan penészgombakkal, amelyek hifai elszinezik és meg-
telepednek a miitargy anyagaban, anélkiil, hogy taplalékul
hasznalndk fel azt. A papiron gyakran szines elvaltozas is
megfigyelhetd, amely jelenséget foltosodasnak (foxing)
nevezzik. A foltosodast tobbféle tényezonek is tulajdonit-
jék a szakirodalomban, a gombak altal termelt a barna szi-
ni humin savaknak, a melaninnak valamint a tirozin alapt
pigmenteknek. Ujabb feltételezések szerint, a foltosodast
a gombasporakban talalhaté lipidek autooxidacioja okozza’.

A mitargyak degradacidja mellett, a penészgombak
gyakran egészségi karosodasokat is okozhatnak. Ebben
szerepet jatszanak a spordk, a mikotoxinok, és az illé-
kony szerves vegyiiletek' (VOC). A penészgombak sporai

3 Florian, M.-L. E: The role of the conidia of fungi in fox spots. In: Stu-
dies in Conservation, Vol. 41(2):, 1996. pp. 65-75.

4 Az illékony szerves vegyiiletek (roviditve: VOC ill. VOCs volatile or-
ganic compound[s] alapjan) azon szerves, azaz szénhidrogéneket tar-
talmazo vegyiiletek, amelyek konnyen elparolognak (illékonyak), ill.
mar alacsony homérsékleten (pl. szobahdmérsékleten) gaz halmazal-
lapotban vannak jelen. Az illékony sz6 azt implikalja, hogy a VOC-ok
csoportjahoz tartozo anyagok a magas gbéznyomasuk ill. az alacsony
forraspontjuk miatt gyorsan elparolognak (elillannak).
http://www.kefa-international.com/hu/lexikon/voc.html
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allergias eredetli szénanathat és asztmas megbetegedést
valthatnak ki. A mikotoxinok kisméretii €s hosszu életii
molekuldk, amelyek lipofil tulajdonsaggal birnak, azaz
képesek a kettds lipidréteggel hatarolt sejtekbe bejutni.
A legjelentdsebb mikotoxinok az aflatoxinok, trichote-
cének, fumonizinek, zearalenonok, az ochratoxinok és
az ergot-alkaloiddk’. A miitargyak degradaciéjat okozo
penészgombak jelent6s hanyada kiilonboz6 tiineteket és
rendellenességeket okozhat (1. diagram), a bor irritacidja-
t6l az felsé 1éghti megbetegedésekig’.

4. A gombafajok tanulmanyozasa

A penészgombak tanulmanyozédsara leggyakrabban
klasszikus mikrobiologiai modszereket hasznaltak.
A mitargy feliilletérdl vett mintat, steril koriilmények
kozott Czapek-Dox téptalajra oltjak le, majd 30°C-on,
kb. 5 napos inkubalasi idével tenyésztik ki. Az igy kép-
z0dott gombatelepeket morfoldgiailag, majd mikroszko-
pidsan elemezik. Az elektronmikroszkdpia megjelenésé-
vel a pasztaz6 elektronmikroszkopiat (SEM — scanning
electron microscopy) hasznaljak a miitargyak penész-
dasanak kimutatasara’.

A molekularis biologiai moédszerek fejléddésének ko-
szOnhetdéen szamos DNS alapti moédszer hasznalhatd

5 http://www.soltub.hu/down/mt/mikotoxinok.pdf

6 Salkinoja-Salonen, M. S. — Peltola, J. — Andersson, A. A. — Saiz-Jime-
nez, C.: Microbial toxin in moisture damaged indoor environments and
cultural assets. In. Molecular Biology and Cultural Heritage, C. Saiz
Jimenez eds., 2003. pp. 93-99.

7 Blanchette, R. A.: A review of microbial deterioration found in archaeo-
logical wood from different environments. In: International Biodeterio-
ration & Biodegradation, Vol. 46. 2000. pp. 189-204.



a deterioraciét okozd nem, vagy nehezen tenyészthetd
gombafajok azonositasara. A mikroorganizmusok DNS-e
kis, de elegendé mennyiségben izolalhat6 kiilonb6zé mii-
targyakbol szdrmaz6 mintadarabbdl (papir, fa). Az Gssz
kivont mikrobidlis DNS egy tetszéleges szakaszanak en-
zimatikus ton torténd sokszorositdsat polimeraz lanc-
reakcioval végzik (PCR). Altaldban a penészgombak
esetében a riboszomalis DNS egy bizonyos szakasza-
nak vizsgalatat (ITS szakasz, internal transcribed spacer)
hasznaljak a taxonomiai besorolds érdekében. A felszapo-
ritott DNS fragmentumot restrikcids enzimes emésztéssel
(RFLP), denatural6 gélelektroforézist hasznalva (DGGE)
vagy akar szekvencia analizissel is vizsgalhatjuk’. Amig
a restrikcidos enzimes emésztés és a szekvencia analizis
arra ad lehetdséget, hogy egyes penészgomba torzseket
meghatarozzunk, a denaturald gélelektroforézis arra al-
kalmas, hogy egymastdl elkiilonitse a penészgomba tor-
zseket, abban az esetben, ha tobb torzs is okozta a dete-
rioraciot.

5. Megeldzés és védekezés

A korszerli mitargyvédelem els6 és alapvet6 1épése a pre-
ventiv védelem megteremtése, amely soran a miitargya-
kat megfeleld kornyezeti paraméterek kozott kell tarolni.
A penészgombak degradacidjanak megeldzéséhez tehat
megfelelé hémérséklet és paratartalom értékeket kell
biztositani (alacsony hémérséklet €s 60% alatti relativ
légnedvességli kornyezet). Amennyiben a mutargyak az
eloirt értékek kozott vannak tarolva, kidllitva, kizarhatjuk
a mikrobioldgiai fert6zés veszélyét. Abban az esetben,
ha a miitdrgyon penészgomba jelenlétét észleljiik, vala-
mint a biodegradacié nyomait lehet felfedezni, szanald
védelmi tevékenységet kell végezni. A penészgombak
elleni védekezés soran fizikai (sugarzas, homérséklet)
valamint vegyi (gizositas) modszereket alkalmazhatunk’,
A homérséklet valtoztatas soran alacsony homérsékleti
értékeket valamint magas hémérsékleti értékeket is alkal-
mazhatunk. Az alacsony hémérséklet, azaz a fagyasztas
a penészgombakra nem hatésos, ellenkezdleg hat viszont
a hémérsékleti értékek novelése, amely hatasos modszer
lehet a gombak ellen, ha megfeleld magas homérsékle-
tet és idot forditunk a miitargy kezelésére'’. Egy masik
fizikai modszer a sugarkezelés, a y besugarzas, ame-
lyet papir és fa alapu mitargyak kezelésére hasznalnak.
A vy sugarzas nagyon hatasos a rovarok ellen mar kis
dozisban is, mig a penészgombdk elleni védekezésben

8 Michaelsen, A. — Pinzari, F. — Ripka, K. — Lubitz, W. — Pinar, G.:
Application for molecular techniques for identification of fungal com-
munities colonising paper material. In: International Biodeterioration &
Biodegradation, 2006. Vol 58. pp.133—141.

9 Valentin, N.: Microbial contamination in museum collections: Organic
materials. In: Molecular Biology and Cultural Heritage, C. Saiz Jime-
nez eds., 2003. pp. 85-93.

10 Morgos, A.: Miitargyak korszerti fert6tlenitése. In: ISIS Erdélyi Ma-
gyar Restaurator Fiizetek 1., Szerk. Kovacs P. Hadz Rezs6 Alapitvany,
Székelyudvarhely, pp. 21-42.

10-16kGy (kilo grey) sziikséges egyes torzsek, az Acre-
monium, Aspergillus, Cladosporium, Fusarium, Penicilli-
um elpusztitasahoz. Az inert gazfertdtlenitd szerek koziil
a N-¢el valo kezelés nem alkalmas a gombak elpusztitasa-
ral'. Az alacsony O, (0,005-0,1% O,) tartalma kornyezet
viszont hatékony lehet az aerob cellul6zbont6é mikroorga-
nizmusok elleni harcban".

Mivel a penészgombdk igen jelentds kéarokat tudnak
okozni a mitargyakon (a struktira degradacidja, elszi-
nezddés), nagyon fontos a preventiv mitargyvédelem.
Amennyiben idegen kornyezetb6l keriill be miitargy
a gyljteménybe igen fontos annak alapos vizsgalata.
Ha a makro- és mikroszkoépos vizsgélatok sordn megal-
lapithat6 a penészedés jele, érdemes kitenyészteni a pe-
nészgombat azonositds céljabol. Ezaltal informacidt ka-
punk arrél, hogy milyen lehetséges degradacioval kell
szamolnunk, illetve milyen médszereket alkalmazhatunk
a megsziintetd védelem soran.

Dr. Mara Gyongyvér

Biologus

Sapientia EMTE Kolozsvar

Miiszaki és Tarsadalomtudoményok Kar
530104 Csikszereda, Szabadsag tér 1.
Tel.: +40-266-317-121

Mara Zsuzsanna

OKl. festérestaurator miivész
Csiki Szé¢kely Muzeum

530132 Csikszereda, Var tér 2.
Tel.: +40-266-311-727

E-mail: zsuzsamara@yahoo.com

I Morgos, A. id.m.

12 Valentin, N.: Microbial contamination in museum collections: Organic
materials. In: Molecular Biology and Cultural Heritage, C. Saiz Jime-
nez eds., 2003. pp. 85-93.
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A természetes pigmentek nyersanyagai, eloforduldasuk
¢s felhasznaldsuk az irodalmi és néprajzi adatok tiikrében

Domokos Levente

Erdélyben a targyi kultura egyik jelentés képvisel6je és
hordozodja a festett butor, amely a kiil- és belfoldi fests-
asztalosoknak koszonhet6en valt kdzkedvelté, és terjedt
el a nép korében. Az j népmiivészeti ag nemcsak diva-
tot teremtett, hanem képes volt meg6rizni és tovabbfej-
leszteni a butorfestést, amely talan a legcsodalatosabb
kifejez6erdvel bird népi mesterség lett. A Kelet és Nyu-
gat hatdsainak iitk6z6zonajaban, a viszonylag elszigetelt,
konzervativ Erdélyben a folyamatot felgyorsitotta a fafel-
dolgozas fejlddése, az uj famegmunkalasi eljarasok elter-
jedése, valamint a draga, kiilf6ldr6l behozott pigmentek
hazaival val6 kivaltasanak lehetdsége.

A butorasztalos-kdzpontokban tomoriild céhek al-
importalt pigmentek és mdas nyersanyagok dara nem
akadalyozta a festett butor divatjanak térhoditasat.
A butorok festéséhez jo példat szolgaltattak a kiil- és
belfoldi festéasztalosok altal diszitett fejedelmi udvar,
a nemesi kuridk, valamint egyhazi épiiletek és templo-
mok. A kovetkezmények nem maradtak el: a kereske-
delem élénkiilése, a rendelkezésre all6 faanyag, a ter-
mészetes pigmentleldhelyek megtalalasa és kiaknazasa,
a lakaskultara valtozasa (elsdsorban a lakohelyiségek
fiistmentesitése), valamint az egyre novekvo igények
a festett butor Uj reneszdnszahoz vezettek. A megndo-
vekedett igények kielégitése kihivast jelentett mind
a butorasztalos-kdzpontok céhes tagjai, mind a vidéki
asztalosok szamara. A céhek megszabott ara €és min6-
ségli termékeivel a helyi nyersanyagforrasokra tdmasz-
kodo6 vidéki asztalosok olcsobb butorai versenyeztek.
Fiiggetleniil attol, hogy az asztalos céhen beliil, vagy
falusi mesterként mikodott, lehetdségeit behataroltak
koranak technikai korlatai, valamint az elérhetd nyers-
anyagok. A nyersanyagok, igy a pigmentek esetében is
két valasztasa volt a festdasztalosnak: megvasarolhatta
a pigmenteket, vagy hasznalta a természetben, hely-
ben fellelheté nyersanyagokat. A valasztas szabadsaga
elsésorban a helyi nyersanyagokra tamaszkodd meste-
rek lehetGségeit tagitotta, 6sztondzve az Gijabb €s Gjabb
— kereskedelembdl beszerezhet — pigmentek kivaltasa-
ra, helyettesitésére.

A kovetkezOkben vazlatosan attekintjiik a festészeti
technikakra, valamint az erdélyi nyersanyagokra vonat-
kozo irodalmat, a kiilonb6z6 tudomanyagak szerint cso-
portositva.
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Festokonyvek, mintakonyvek

Az inasoknak, tanoncoknak a mesterektdl ellesett/tanult
technikai fogasokon kiviil néhol lehetdségiik volt tanul-
manyozni a kiillonb6zo festokonyveket, receptes fiizete-
ket, vagy modellkonyveket is. E festokonyvek nemcsak
a festészeti technikakkal foglalkoztak: talaltak benniik
utmutatokat a szerszamok elkészitésére, alkalmazasara,
valamint a pigmentek, festékanyagok feldolgozasara vo-
natkozdan is. A mesterek nemcsak tanulmanyoztak ezen
forrasokat, hanem a sajat (és kornyezetiik) lehetoségei-
hez igazitva gazdagitottak, javitottak, kiegészitették eze-
ket sajat és masok tapasztalataival. A 16. szdzadban élt
Valentin Boltz festészetrdl sz616 konyvének elészavaban'
kiemeli (1. kép), hogy a mestercknek kotelességiik tuda-
suk naprdl napra valo gazdagitasa, naprol napra valo job-
bitasa, a festokonyvek kiegészitése sajat kutatasaik ered-
ményeivel’.

Fafeldolgozésra, festéstechnikakra, pigmentekre, szi-
nezékekre, kotéanyagokra vonatkozé utmutatdsokat,
leirasokat mar az antik szerzOknél is talalunk, am azok
jellemzdéen mas tudomanyagak leirasaiban, azokba bele-
foglalva, illetve azok részeként jelennek meg, mint pl. az
épitészetében (pl. Vitruvius: Tiz konyv az épitészetrol. i.e.
I. szdzad), vagy a természettudomanyos irasokban (pl. id.
Plinius: Naturalis Historia. 1. szazad).

Az els6 fennmaradt irdsok, amelyek szinte teljes terje-
delmiikben a kiilonb6z6 muvészetekkel, festéstechnikak-
kal foglalkoznak, a 787-816 kozé datilt Luccai kézirat’,
a 821-822-bdl valod, a Reichenau-i (Németorszag) Bene-
dek-rendi kolostorban 6rzétt Mappae Clavicula®, valamint
a 9. szézadi, Heraclius kézirat’. A kozépkori Bizanc szigo-
i ikonografidja, valamint a hozzad kapcsolodo technikai
leirasok tobbek ko6zo6tt a 18. szazadi, furnai Dioniiszosz
Athos-hegyi festokonyvében® maradtak fenn.

I Illuminirbuch. Béalé, 1549. Réed. Benziger, Munich, 1913.

2 dis werck mit jhrem zusatstz taglich zu bessern.”

3 Compositiones ad tingenda musiva, pelles et alia, ad deaurandum fer-
rum, ad mineralia, ad chrysographiam, ad glutina quaedam conficienda,
aliaque artium documenta, ante annos nongentos scripta http:/it.wiki-
pedia.org/wiki/Manoscritto_di_Lucca.

4 Dye recipes from the Mappae Clavicula. In: The American Philosophi-
cal Society, Volume 64. Part 4.

5 De coloribus et artibus Romanorum. — A romaiak miivészete és szinei

6 Dioniiszosz da Furna: Hermeneia tész zographikész technész. Az ikon-
festészet kézikonyve. Athanasia 9. Forditotta Ivancso Istvan.



A kozépkor talan legelterjedtebb, legismertebb, és
legnagyobb hatdst miivészeti ,,szakkdnyve” Theophilus
Presbiter ,,Schedula diversarum artium” cimii, a 12. sza-
zadra datalt, 4tfogd miive’, melyben elsésorban az egyha-
zi mivészetekhez kapcsolddo technikak vannak leirva, de
utalasokat talalunk vilagi/laikus miivekre is. A Theophilus
altal kozolt leirasok, receptek nagyrészt olyan mesterek
szamara irddtak, akik mar ismerik a kiilonb6z6 mester-
ségek/miivészetek apré fogasait, fortélyait, illetve a kii-
16nboz6 munkafazisok id6rendjét. igy eléfordul, hogy
egy-egy alapvetd munkafolyamatra/munkafézisra, mint
magatol értetdédd, koztudott dologra csak utalast tesz.

A viladgi milhelyek megjelenésével az egyhazi koz-
pontokban szerzett gyakorlati tudas részleges kivaltasa,
potlasa érdekében sziikségessé valt nemcsak a ,,szajbara-
g6sabb”, sokkal pontosabb, részletesebb technikai leiras,
hanem annak kiilonb6zd nyelveken valo elérhetdsége is.
Az egyik els6, nem latin nyelven megjelent, miivészetek-
6l és kézmiivestechnikékrol vald iras Cennino Cennini
a 14. szdzad végén megjelent, , Tratatto della pittura™
cimli munkdja, amelyet az ezt kdvetd szdzadokban tobb
mas, jelentds mii is kovetett. Cennini leirasa alapjan rész-
ben feltarul eldttiink a hosszu inasévek kézmiivességen
alapulé miivészeti oktatasa: ,,A mivészet alapja és min-
den kézimunkanak kezdete a rajzolas €s a festés. Ehhez
a két dologhoz megkivantatik a festékek dorzsolése vagy
jobban mondva 6rlése, az enyvezés, a vaszon felfeszité-
se, a gipszalap készitése, ez utobbi simitdsa és csiszolasa,
a gipszreliefek készitése, a bolus alkalmazasa, az aranyo-
zas ¢és ennek fényesitése, a temperakeverés, az alapoza-
sok, a szénnel valo porozas, a bevésés, a pontozas a kis
kerékkel, a vonalozas, a festés, a tabla ki-diszitése és a fir-
niszelése, ha t. i. tablafestményt készitiink. A falon valo
munkalkodas pedig megkivanja, hogy ismerjiik (a fal-)

7 Theophilus Presbyter: A kiilonféle miivességekrdl. Miiszaki Konyvki-
ado, Budapest, 1986.
8 Cennino Cennini: Tratatul de picturd. Editura Meridiane, Bucuresti, 1977.

1. keép.
Valentin Boltz:
Illuminierbuch,
Balé, 1549.

mosas maodjat, a vakolatfelrakast, a befoglalast, a simi-
tast, a rajzolast, az al fresco valo festést és az al secco valod
befejezést, a keverést, diszitést stb. Eseza rendje a fent-
nevezett folyamatnak, melyeket 1épésrél-1épésre tanitani
akarok azzal a kevéssel, amit tanultam.”

A Cenninit kdvetd szerzok koziil a legfontosabbakként
megemlithetjiik Leone Battista Alberti (De Pictura. Bale,
1540), Leonardo da Vinci (Tratatto della Pittura), Georgius
Agricola (De Re Metallica, Bale, 1546), Boltz Valentin
(Illuminierbuch. Bale, 1549), Giorgio Vasari (Le Vite de
piu eccelenti architetti, pittori et scultori italiani Florence,
1550), stb. miiveit, de a fenti felsorolas korantsem teljes'.
A festékonyvek tanulméanyozasa soran kittinik, hogy a kor-
szellem valtozasaval mint tevédik at a hangsuly a kiilonbo-
z6 miivészetek kozott, illetve egy-egy miifajon belill is mik
a valtozasok: az Okorban a festészeti és kézmiipari tech-
nikdk mas mesterségek, tudomanyagak szakirodalmaban
jelennek meg (mintha mesterembereknek irtdk volna, Id.
Vitruvius, id. Plinius). A romén korban az egyhazi miihe-
lyek tudéaséra alapozva, mintegy azok tuddsanak tovabb-
fejlesztésére, gazdagitasara helyezik a hangsilyt, sokszor
csak megemlitve egy-egy munkafolyamat — alapvetd, de
akkor természetesnek vett — részletét. A gotika koraban az
egyhazi miihelyek mellett megjelend vilagi miihelyek rész-
letesebb recepteket, leirasokat kdzdlnek — és mar nem ki-
zarolagosan latinul. A reneszansz szovegekben megjelenik
a kiilonb6zd, szakmahoz kapcsolodo kisérletek leirasa is.
A barokk idején pedig kiilon konyveket szentelnek a kii-
16nb6z6 lakkoknak, gyantaknak, lazuroknak. Az elsd, csak
festészettel foglalkozd konyv 1538-ban jelent meg Stras-
bourg-ban. Ebben a leirdsokat kiilonbdzé abrazolasok is

9 Bogdanffy-Pauly Erik: Fest6-technolégia. In: Miivészet, IX. Evfolyam,
1910. pp. 242-249.

10 A festészeti technikdkra és anyagokra vonatkozo gazdag szakirodalmat
talalunk a levéltarakon, konyvtarakon kiviil a kovetkezo internetes ol-
dalakon is:
http://lisiere.free.fr/source/histoire.html, http://www.elizabethancostu-
me.net/dyes/index.html (18.05.2010).
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illusztraljak, mint pl. dekoraciok, fantasztikus teremtmé-
nyek, mitologiai allatok, diszitéelemek, valamint részlet-
rajzok az emberi testrol''.

Az Erdélyre, illetve az erdélyi festékekre,
festoasztalosokra, vonatkozo bel- és kiilfoldi,
fontosabb szakirodalom, emlitések

Az erdélyi festdasztalosokkal, nyersanyagokkal kapcso-
latos érdekesebb emlitések aranylag koran megjelennek
a bel- és kiilfoldi leirasokban. Ezek kozott szerepel festo-
konyv, geologiai, foldrajzi munka, ttleiras, szotar, nyelv-
tan, valamint szépirodalmi és orvosi, gyogyszerészeti mi
is. Az emlitések vonatkozhatnak egy-egy pigmentre, fes-
tékanyagra, készitéstechnikai eljarasra, nyersanyagra, de
szorvanyosan megjelenhetnek festokonyvekben is.

Ertékes forraskozléseket tallunk a Szabo T. Attila
szerkesztette Erdélyi Magyar Szotorténeti Tarban, de ezek
értelmezését, értékelését nehezitik egyrészt a kiilonbozo
kifejezések, korabeli szavak értelmezései, valamint az,
hogy legtobbszor nincs lehetdségiink az eredeti dokumen-
tumok vizsgalatara. Erdemes Osszevetni pl. az EMSzT
Bethlen Gabor korara vonatkozd pigment-adatait a Baro
Radvanszky altal kozolt Bethlen Gébor udvartartasanak
szdmadaskonyveivel, ami nagyban arnyalja a korképet.
Erdélyben a 18. szdzadbdl maradt fenn a kolozsvari Fes-
tdasztalos-céh minta és modellkonyve (2. kép)"’. Az eb-
ben a korban hasznalt roman/ortodox/bizdnci mintakdny-
vekrdl bovebb leirast kozol Mihail Mihalcu az 1984-ben
megjelent munkajaban'. A Mihalcu altal kozolt, bizanci
festoiskola korébe tartozé miivészek (vagy pl. Radu Zug-
ravul mintakényvében', (3. kép) technikai és ikonografiai
leirasai mellett talalunk adatot ausztriai (valosziniileg er-
délyi, vagy felvidéki) eredetli festékekre is, illetve megje-
lennek magyarorszagi vonatkozéasu festékmegnevezések
(pl. ,,maramarosi fehér”), valamint nyugati hatast mutatéd
elnevezések, technikai eljarasok.

Dr. Kés Karoly ,,A vargyasi festett butor” cimii kony-
ve hatdsara a lengyel Bozena Kural k6zolt 1974-ben raj-
zos Osszehasonlito tdblazatot a vargyasi, illetve a dél-len-
gyelorszagi festdasztalosok levél és virdgvaltozatairol'.

Ugyancsak érdekes, erdélyi, illetve magyarorszagi
adatokkal talalkozhatunk Georgius Agricola ,,Bermannus
sive de re metallica dialogus™'® (1530) cimii irdséban is.

11 Ernszt Andrés: Rétegzddések. Mult és jelen a festészetoktatasban. DLA ér-
tekezés. Pécsi Tudomanyegyetem, Miivészeti Kar, Doktori Iskola, 2009.

12 B. Nagy Margit: Reneszansz és barokk Erdélyben. Kriterion Konyvki-
ado, Bukarest, 1970.

13" Mihalcu, Mihail: Valori medievale romanesti. Editura Sport-Turism,
Bucuresti, 1984.

14 Circiumaru, Marin: O pestera cu pictura rupestra paleolitica descoperita
pe Valea Somesului. In: Studii si Cercetari de Istoria Artei. Seria Arta
Plastica, Tomul 28. 1981. Editura Academiei RSR, p. 125.

15 Kénya Adam: Siit Béla viragai. In: Népi mesterek. Sepsiszentgyorgy,
1977.

16 Bermannus avagy beszélgetés az 4svanyok csodallatos vilagarol.
In: A banyaszat, kohaszat és a foldtan klasszikusai, VIII (Szerk.: Zsam-
boki Laszlo), Miskolc, Rudabanya, 1994.
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2. kép. Lap a kolozsvari Festdasztalos-céh minta és modellkony-

vébol. B. Nagy Margit: Reneszansz és barokk Erdélyben. Editura
Kriterion, Bucuresti, 1970.

Agricola ezen miivében taglalja a mar abban az idében ér-
telmezési nehézségeket okozo kiilonbdzd nyersanyag-el-
nevezéseket, de az erdélyi okkert is emliti:

»BERMANNUS: Menjiink oda a hany6hoz. Ez itt az
okker, vagy ha gy jobban tetszik, latin szoval a sil.

NEAVIUS: A szine tiszta sarga; ugy latszik, ezért is
nevezték el a gorogdk ochranak.

BREMANNUS: Ezt a fest6k tudndk hasznalni.
Manapsag azonban inkabb az 6lombol készitett mester-
séges okker van hasznalatban nalunk: ha mégis asvanyi
okkert hasznalnak, akkor inkabb az erdélyit, vagyis a ma-
gyarorszagit részesitik elényben; azt hiszik ugyanis, hogy
ez jobb a tobbinél és nem is aruljdk nagyon dragan; igy
lehet az, hogy ez itt elhanyagolva hever és szinte senki
sem gylijti 6ssze.”"’

Agricola 1556-ban megjelent, a banyaszatrdl irt f6
miivében, a ,,De Re Metallica Libri XII”-ben'® is talalunk
asvanyi festékre, illetve Magyarorszagra vonatkozo, els6-
sorban kdzvetett adatokat.

17 http://www.kfki.hu/chemonet/hun/olvaso/histchem/alkem/bermann.
html (2011. januar. 4.).

18 Agricola, Georgius: De Re Metallica Libri XII Miiszaki Konyvkiado,
Budapest, 1986.



3. kép. Voinescu, Teodora: Modele traditionale si observatii din
realitate in pictura Munteneasca a veacului al XVIII-lea: Caietul de
modele al lui Radu Zugravul. (Hagyomanyos modellek és korraj-
zok a 18. szazad munténiai festészetében: Radu Zugravul modell-
konyve.) In: Studii si Cercetari de Istoria Artei. Seria Arta Plastica.
Tomul 14. 1/1967. p. 57.

A spanyol Francisco Pacheco del Rio 1649-ben meg-
jelent, a ,,Festés miivészetérél”"”’ szo16 konyvében arrol
panaszkodik, hogy amiota a torokok elfoglaltdk Magyar-
orszagot, a Karpatokban banyaszott azurit nem jut el Spa-
nyolorszagba.

Boltz Valentin (,,Illuminierbuch”, 1549), valamint
Joan Baptist Pictorius (,,Den Geheimen [lluminer-Kunst’)
miivei azért fontosak szamunkra, mert az altaluk k6zolt
receptek ismertek voltak Erdélyben, és valosziniileg hasz-
naltak is azokat.

Joan Baptist Pictorius konyvét 1802-ben Kendi Sa-
muel etédi lelkipasztor forditotta magyarra az alab-
bi cimmel: ,,Sok ritka, és nevezetes Titkokkal tellyes
FESTES-MESTERSEG, melly tanit mindenféle Festéke-
ket mesterségesen késziteni, és vélek hasznosan €lni, nem
kiilomben mindennémi Aranyozasokat, Eziistezéseket,
Zamantzozasokat, gyantarozasokat, s tobb e feleket vég-
hez vinni, egy¢b kiilonds, ¢s ezen mesterséghez tartozo, de
még vilag eleibe nem terjedett meg-jegyzést érdemld dol-
gokkal, mellyet minden Festdknek, Rajzoloknak, Illumina-

19 Pacheco del Rio, Francisco: ,,Arte de la pintvra, sv antigvedad, y gran-
dezas”, 1649.

toroknak, Képirdknak, festékkel banoknak, és e féle mes-
terségben gyonyorkddoknek hasznokra nagy munkaval
¢és szorgalmatossaggal egy hires Illuminatornak keze-ira-
sabol nyomtatasban német nyelven ki-adott Norimberga-
ban 1713-ban Piktorius Baptista Janos, most pedig magyar
nyelvre forditott és Kézirasba tett K.S. Etéden 1802.”
Idérendben a kovetkezd ismert festokonyv a Csiki
Székely Muzeumban 6rzott, Ferencz Antal altal 1828-ban
Csikszenttamason irt ,,R6vid oktatas Az asztalossaghoz
tartozo, ¢és a képfestéshez kivantatdé némelly festékeknek
készitésirél és tulajdonsagairdl. Az architekturdbol.”””
Az 1830-as években irodott Csikszentdomokoson
Balint Péter toredékesen fennmaradt receptesfiizete”.
A fennmaradt toredékben aranyozassal kapcsolatos, illet-
ve az ,,aranyozas ala valo funddmentom” készitésérol ir.
1834-b6l vald egy székelykeresztari festokonyv,
amely elsdsorban kiilonbdzé szovetek és szalak ndvényi
eredetli szinezékekkel val6 festésével kapcsolatos recep-
teket kozol™.
Tovabbi, mesterekkel, butorfestéssel, illetve festékek-
kel kapcsolatos adatokat talalunk Gazda Jozsef: ,,Minden-
nek mestere. A falusi tudas konyve” cimii miivében™.

Festékfold és pigmentleldhelyek Erdélyben

A ndvények és az dsvanyok szines vilagabol csak néhany
alkalmas szinezésre, festésre. A ndvényi szinezékekkel
jelen irdsunkban nem kivanunk foglalkozni. Az 4svanyi
pigmenteket tobb szempont alapjan is csoportosithatjuk,
mint pl. minéségiik, aruk, valamint eredetiik szerint.

Paul Henri Stahl megallapitasa érvényes mind az aszta-
los, mind a festd, mind az asvanyi €s novényi eredetii fes-
téstechnikakra: ,,A névtelen népi mesterek kivétel nélkiil
mindannyian hozzajarultak kulturalis 6rokségiik bovitésé-
hez, felhalmozott tapasztalataikkal kiszlirve, és a helyi le-
het6ségekhez igazitva mindazt, ami jobb volt, megdrizvén
a kiilonbozd torténelmi korokra eredeztetheté tudast.”

Az asvanyi pigmentek erdélyi hasznalata mar a korai
kékorszak (paleolitikum) idejébdl bizonyitott™. A Szilagy
megyei, Szamos-volgyi barlangban az analizisek szerint
kiilonb6z6 vasoxid-alapu asvanyokkal és agyagfélesé-
gekkel festettek.

Erdély asvanyi pigmentekben val6d gazdagsaga ismert
volt Eurdpaban, amirdl emlités torténik Georgius Agri-
cola, valamint Francisco Pacheco del Rio miivében, de
a késobbi utazok is tobb, pigmentként hasznalhatd nyers-
anyagot emlitenek. E szorvanyos adatokon kiviil mas

20 A gyintaros festékek készitése egy 1826-beli kéziratos konyv alapjan.
Kozli Kovacs Dénes miizeumigazgaté. In: A Csiki Muzeum Kozlemé-
nyei, 1956. 56-58.

21 Kozoletlen kézirat, magantulajdon.

22 Csokos Varga Gyorgyi: Festékeskonyv. Glia, 2008.

23 Gazda Jozsef: Mindennek mestere. A falusi tudas kényve. Editura Piis-
ki, Budapest, 1993.

24 Stahl, Paul Henri: Arta populara romaneasca si arta oraseneasca. In:
Studii si Cercetari de Istoria Artei. Seria Arta Plastica. Tomul 14.
1967/1. Editura Academiei RSR, p. 14.

25 Circiumaru, Marian: id.m. p. 125.
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erdélyi forrasok is rendelkezésiinkre allnak. Az inventa-
riumok, perek, vagy a céhkonyvek sok emlitést tartalmaz-
nak a pigmentekrél, festékekrsl™.

A pigmentek kozott eldkeld helyet foglal el a cindber,
amely amellett, hogy festék-alapanyag, higanyércként is
jelentds értéket képviselt. Akarcsak az okori Romaban,
a cindber banyaszata, dusitasa az Erdélyi Fejedelemség-
ben is allami/fejedelmi monopdlium volt. Pl. 1568-ban
a fejedelemség megerdsiti a Toroczkai csalad arany, eziist
és rézére-kitermelési jogait a csalad Torockd kdrnyéki
birtokain, azzal a kik&téssel, hogy a cinoberbanyaszat to-
vébbra is az uralkodé kivaltsagaban marad”’. 1571-ben
emlitik a csiki higany és cindberbanyékat, mint Bathori
Istvan fejedelem 4ltal a Magas Portahoz kiildott kedves,
és jol fogadott ajandék forrasait™. De a higany és a ci-
nober nemcsak mint ajandék keriilt a Torok Birodalom-
ba, vagy Nyugat-Eur6paba (elsdsorban Bécsbe ¢s Velen-
cébe), hanem mint arucikk is: 1622-ben, Bethlen Gabor
sajat kincstarabol 106 q higanyt és 50 q viaszt kiild ki”.
Ugyanitt emlitik™ az 1626-ban, Bécsben vasarolt jelentds
mennyiségl (és értékil), festéshez sziikséges alapanyago-
kat, pl. az arabsgumit, dragantot, cindbert, terpentint, au-
ripigmentet, krispant, stb., amibdl kitiinik, hogy az Erdé-
lyi Fejedelemség nemcsak olyan alapanyagokat vasarolt
miivészeti célokra, amelyek nem voltak fellelhetéek ide-
haza, hanem olyat is, ami idehaza is el6fordult. Felmeriil
a kérdés, hogy miért vasaroltak itthon is fellelhetd alap-
anyagokat: ott vasaroltak, ahol olcsobb volt, vagy nyers-
anyagot vittek ki, és finomitas utan hazahoztak, vagy ta-
lan egyszerlien becserélték jobb mindségli anyagokra?
Ennek mikéntjére nem talaltunk valaszt: az okok kozott
az ar és a mindségbeli kiilonbségektol a festék tdmasztot-
ta igényekig sok minden szerepelhet. ,,A legtobb pigment
értékes kereskedelmi cikk volt, nemritkan termohelyiiktol
tobb ezer kilométerre keriiltek felhasznalasra. De az alko-
tomiivészek és a milalkotasok is gyakran vandoroltak or-
szaghatarokon at — igy szigoru foldrajzi behatarolast nem
lehet alkalmazni.”'

A kovetkez6 évszazadokban egyre szaporodnak a pig-
mentekre, vagy pigment-alapanyagokra vonatkozé ada-
tok. E folyamatot fokozta a Maria Terézia altal elrendelt
banyészati felmérés, valamint az osztrak uralom ala kerii-
16 Erdélyben nyitott j banyak megjelenése is.

A pigmentekre vonatkoz6 irodalomban jelentds he-
lyet foglalnak el a kiil- és belfoldi foldi utazok ttleirasai.
A kovetkezokben néhany példaval ismertetjiik a legérde-
kesebbeket.

26 Léasd pl.: Szabo T. Attila (szerk): Erdélyi Magyar Sz6torténeti tar ide-
vonatkoz6 adatait.

27 Zsako Gyula: Egy XVIII szdzadi torockéi naplo. In: Erdélyi Tudoma-
nyos Fiizetek, 177. szam. EME, 1944. p. 5.

28 Boér Hunor: Kiegészitések a Székelyfold leirasdhoz. Sepsiszentgyodrgy,
2004.

29 Béar6 Radvanszky Béla: Udvartartis és szdmadaskonyvek. Bethlen
Gabor fejedelem udvartartasa. p. 59.

30 Baro Radvanszky Béla id.m. p. 126.

31 Saj6 Istvan: Asvanyi eredetii festékek Magyarorszag teriiletén. In:
A Miskolci Egyetem Kozleménye A sorozat, 74. kotet, 2008. pp. 39-47.
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1669-1670-ben jart Magyarorszagon Edward Brown,
akinek utleirdsa 1673-ban jelent meg Londonban
»Account of several travels in Hungaria, Servia...” cim-
mel. Az angolt hamarosan kovette a kdnyv francia és né-
met kiadasa is. Brown egy helyen igy ir a festéknek hasz-
nalt asvanyokrol: ,, Talalhat6 itt egy cindbernek nevezett
asvany, a kézetekhez tapadva, amely Orlés és olajjal vald
keverés utan festékként hasznalatos... Ebben a banyaban
tobb asvanyt is talaltam, tobbek kozott zold, kék, fehér és
attetszd vitriolt, de a fentieken kiviil banyasznak itt még
berg-griin-t is, amelyet altaldban a fest6k hasznalnak...”.

1714-ben jelenik meg Nagyszombatban Csiba Ist-
van konyve, a ,,Dissertatio historico physica de monti-
bus Hungariae”, amelynek nyolc fejezetébdl a harmadik
a rézasvanyoknak, az 6tddik a higanyérceknek, a hato-
dik az 6lomérceknek, a hetedik pedig az érdekesebb ér-
ceknek, mint pl. a cinodber, auripigment és minium van
szentelve. A nyolcadik fejezetben vannak felsorolva az
alabastrom-lel6helyek.

Fridvaldszky Janos 1767-ben, Kolozsvaron adja ki
a ,,Minerologia magni principatus Transilvaniae seu me-
talia, semi-metalia, sulphura, salia, lapides et aque consc-
ripta” cim{ miivét, amelyben a banyak ismertetése mellett
tobb festéknek hasznalt dsvanyt is leir.

Born Ignac 1770-es erdélyi utazésairdl 1774-ben
jelenik meg irdsa a ,Briefe {iber die Mineralogische
Gegenstande auf seiner Reise durch das Temesvarer
Banat, Siebenbiirgen, Ober und Niederhungarn” cimmel.
A kiilonb6z0 asvanyi pigmentek kozott elismeréssel ir az
Oravicabanyan ¢és Szaszkabanyan talalhatd szép azurit-
kristalyokrol és a zold kiilonbdzo arnyalataiban pompazo
malachitdarabokroél. Emliti a régi Zalatnai higanybanya-
kat, valamint azt, hogy a régi Ompoly-menti banyakban
Ujra mossak a cindbert. Leirja a Torda kornyéki alabast-
romot, valamint a felsbanyai realgart €s auripigmentet.
A felvidéki, Besztercebanya kornyéki rézbanyak koziil
Urvolgyet latogatta meg. Itt, irja, az érc igen gazdag,
100 fontonként 40—60 font tiszta rezet ad. E banyaban sok
z01d, kék, fehér és atlatszo vords galicot talalnak, ezenki-
viil asnak még hegyizoldet, melyet a festok szoktak hasz-
nalni, kék- és z6ldszinli kdveket, melyekben tiirkisz 1ép
fel, miért is tiirkiszanyanak nevezik (krizokolla)”. Sta-
tisztikat allit 0ssze a leggyakoribb asvanyokrodl (azuritrol,
malachitrdl, és a rézszulfatrol, amely olyan jol konzerval-
ja a banyafat, hogy sosem kell kicserélni). A berg-griinnél
megemliti, hogy méazséjaért 100 forintot adnak Bécsben.

Fichtel Janos szebeni kincstari tandcsos is tobb mi-
vében emliti Erdély asvanyokban valé gazdagsagat, és
csodalkozik, hogy az erdélyick nem ismerik kincseiket.

A ,Beitrag zur Mineralgeschichte von Siebenbiirgen™”,

a ,Mineralogische Bermerkungen von den Karpathen™,

. N . 35 " . .
valamint a ,,Mineralogische Aufsatze" miiveiben a Hargi-

32 Koch Sandor: A magyar asvanytan torténete. Akadémiai Kiadd, Buda-
pest, 1952.

33 Niirnberg, 1780. vol. I-II.

34 Wien, 1791.

35 Wien, 1794.
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Frankfart am Main, 1810

Bei Jobhana Christian Hermanm

4. kép. J. H . Kopp: Mineralogische Synonymik.....,
Frankfurt am Main, 1810.

ta kénes asvanyain kiviil emlités torténik a csodéalatos nagy-
agi realgarrél és auripigmentrdl, a zalatnai rézszulfatrol,
a kiilonbozo festékfoldekrol, amelyek koziil kiemelkedd
mindségiiek a sarga, voros €s fekete boluszok, okkerek.

Werner Abraham Gottingenben megjelent Minera-
l6giaja nagy hatassal volt az erdélyi szakirodalomra is.
Konyvét Benké Ferentz forditotta le magyar nyelvre,
¢és adta ki 1784-ben, Kolozsvaron. Benkd munkaja nem
csak egyszer(i forditas volt: kijavitotta, megjegyzéseket,
¢és példakat flizott Werner Mineralogiajdhoz. E konyv
folytatasanak lehet tekinteni Benkd 1786-ban, Kolozsva-
ron kiadott miivét, a ,,Magyar minerologia azaz a Kovek
s Ertzek Tudomanya”-t, amely nemcsak a kiilonbozé er-
délyi asvanyokat és kozeteket irja le, hanem ismerteti
ezek felhasznalasi maodjat is.

1798-ban jelenik meg a norvég utazd, Jens Esmark
»Kurze Beschreibung einer mineralogischen Reise durch
Ungarn, Siebenbiirgen und das Banat” cimi miive Frei-
bergben. Jens Esmark utazasai soran tobb banyat is fel-
keresett, tobbek kozott az Ompoly menti Dumbravat is.
Mint irja, ,,soha nem jart kényelmetlenebb banyaban.
A sziik tarok rokalyukakban végzddnek, ahol az ember
csak hasoncsuszva haladhat. A homokkovet atszeld kalci-
terekben eléforduld cinnabarit sotétvords, tomatt.”*

A kiilonboz6 utleirasok mellett a 19. szazadban mind
gyakrabban megjelend (vagy személyes hasznalatra iro-
dott) orvosi és gydgyszerészeti miivek mellett az értelme-
z6 ¢és idegen-nyelvil szotarak jelentik a tovabbi fogddzot,

36 Koch Séandor: id. m.

LEXICON MINERALOGICUM
ENNEAGLOTTUM

AUCTORE

MICHAELE KOVATS,

MEDICINAE DOCTORE , INCLYTAE FACULTATIS MEDICAR
REGIAE BCIENTIARUM UNIVERSITATIS HUNGARICAR
PESTHIENSIS COMMEMBRO, PRACTICO MEDICO
FPEETHIENSE.

PESTHINI, 1829
TYPIS NOBILIS JOANNIS THOMAE TRATTNERN
DF. PETROZA.

5. kép. Kovats M.: Lexicon Mineralogicum Enneaglottum,

Pest, 1822.

DICTIONARIU
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1. Bobb: Dictionariu Rumanesc, Lateinesc,
Kolozsvar, 1823.

6. kép.
si Unguresc...,
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7. kép. FestOborviz, Hargitaliget.

segitséget a régi szovegek értelmezéséhez. A magyar ba-
nyak és banyaszat jelentOségét jelzi a magyar nyelv értel-
mez06 és mas szotarakba vald felvétele, jelenléte is.

Ezek kozil emlitjik Johann Heinrich Kopp 6t-
nyelvii (német, francia, angol, olasz, magyar) szotarat:
,Mineralogische Synonimic...””’, Kovats Mihaly tiz nyel-
vi értelmezdszotarat (latin, gérég, magyar, francia, né-
met, angol, olasz, dan, svéd, orosz) ,,Lexicon minerologi-
cum enneaglottum...”, valamint loan Bobb haromnyelvii
(roman, latin és magyar) ,,Dictionariu rumanesc, lateinesc
si unguresc...” ciml muivét (4—6. kép).

A francia Beudant 1822-ben megjelent mineorologi-
ajat™ Kovats Mihaly miive, a ,Lexicon mineralogicum
enneaglottum™”’ koveti, szamunkra rendkiviil fontos 4s-
vanyi, technologiai és elnevezésbeli magyarazatokkal.
A konyvbe foglalt tiznyelvii értelmezd szotar kincses-
banya és nagyon jol hasznalhatd segitség a régi festé-
szeti technikdk és anyagok leirdsanak értelmezéséhez.
A szotar nemcsak a régi szovegek értelmezéséhez nyujt
segitséget, hanem tdmpontot adhat a kiilonboz6 techni-
kak, anyagok elterjedési utvonalanak, iranyanak felku-
tatdsahoz is.

Koch Antal 1884—85-ben megjelent ,,Erdély asvanyai-
nak kritikai atnézete” c. munkaja nagyrészt tartalmazza
mind a régi, mind az 0j banyak, lel6helyek ismertetését.
Megemlitendd, hogy miive megjelenésének koraban még
hasznalatban volt a butorfestd asztalosok altal kitermelt
asvanyfesték-lelohelyek egy része®.

A 19. szazadra vonatkozd, asvanyi festékekkel kap-
csolatos adatokra jo forrasnak bizonyulnak a Nagysze-
benben kiadott statisztikai kozlemények is'.

Néhany évtizeddel késébb, 1957-ben jelenik meg
Banyai Janos konyve, ,,A Magyar Autoném Tartomany
Hasznosithato Asvanyi Kincsei”, amelyben minden eddi-

37 Kopp, Johann Heinrich: Mineralogische Synonimik, oder alphabeti-
sche Uebersicht und Erklarung der deutschen, freanzosischen, engli-
schen, italianischen und ungarischen oryktognostistisch-orologischen
Nomenklatur. Frankfurt am Main, 1810 bei Johann Christian Hermann.

38 Voyage mineralogique et géologique en Hongrie, Paris, 1822.

39 Vol. I-1V, Pest, 1822.

40 Dr. Kos Karoly: A vargyasi festett btor. Dacia Konyvkiad6, Kolozsvar,
1972, valamint Kardalus Janos: A festett butor. CICESH, Csikszereda,
1982.

41 Benigni, J. H. von Mildenberg: Handbuch der Statistic und Geographie
Siebenbiirgen. Hermannstadt, 1837.
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ginél részletesebb teret, egy teljes fejezetet szentel a Sz¢-
kelyf6ldon fellelhetd asvanyi festékeknek.

Béanyai munkdjat kovetden jelentek meg Dr. Kos
Karoly vargyasi, valamint Kardalus Janos székelyfol-
di butorfestést bemutatd konyvei®, amelyek ugyancsak
emlitést tesznek a butorfesté-asztalosok altal hasznalt
nyersanyagokrol, illetve azok leldhelyeirdl, am anélkiil,
hogy foldrajzi elhelyezkedésiiket pontosan k6zolnék.

A székelyfoldi lelohelyek, illetve az itt fellelhetd pig-
ment-alapanyagok feltérképezéséhez kivald segitséget
nyujthat a 2010-ben megjelent, Szakall Sandor és Kristaly
Ferenc szerkesztette ,,Székelyfold a'lsvélnytana”43 . A hi-
anypotloé kiadvany Herbich Ferenc 1878-ban megjelent
»A Szekelyfold foldtani és dslénytani leirasa”, valamint
Bényai Janos 1957-ben kiadott konyve* 6ta az elsd, Szé-
kelyfold asvanyainak szentelt kotet.

A pigment és asvanyi-festék leléhelyek leirdsa mind
a geologiai/foldrajzi, mind a néprajzi szakirodalomban
megjelenik, de a teljesség igénye nélkiil. A restaurato-
ri szakirodalom ugyan ismerteti a kiilonb6z6 pigmentek
elkészitésének modjat, vagy a mindségiikre vonatkozd
ajanlasokat, de legtobbszor nem kozli azok leldhelyét
(gyakran a pigmentek megnevezésében talalunk erre vo-
natkozo utalast, mint maramarosi fehér, vagy pl. ,,bergg-
riin” azaz banyazold). Mivel az asvanyi nyersanyagok
pigmentként valé hasznositdsa nem elsddleges célja
a banyaszatnak, a geoldgusok legtobbszor megeléged-
nek annak megjegyzésével, hogy egy-egy dsvany, vagy
nyersanyag festékként is felhasznalhat6. A néprajzosok
megemlitik, hogy a falu hataradban festékfoldet banyasz-
tak, vagy legfoljebb kozlik a dildnevet, pontosabb hely-
meghatarozas nélkiil.

Tapasztalataink szerint, az azonositas soran tobb ne-
hézséggel is szembesiilhetiink. A banyak, leldhelyek ki-
meriilése, vagy gazdasagi okokbol valo elhagydsa meg-
nehezitette a rajuk vonatkoz6 adatok, visszaemlékezések
fennmaradasat. A helynevek iddbeni valtozasa, a ko-
z0sségek emlékezetébdl vald kiesése, valamint a hatar-
modositasok, a terepviszonyok és a kornyezeti valtoza-
sok is megnehezitik a leldhelyek azonositasat. J6 példa
erre a csikmadarasi cindberbanya, amelynek felkutatasa
Banyai Janos szamara is nehézséget jelentett. A levéltari
¢és irodalmi forrdsokban mar a 17. szazadtdl felbukkand
»darigag”, ,,Sarogag”, ,.Sarosag”, ,,Sarikak”, ,,.Saroka”
banyaja névvaltozatok mind ugyanazt a banyat jelolik.
A 20. szazad elejére a fent emlitett nevek kivesztek a koz-
tudatbol, és helyiiket, Banyai Janos feltételezése szerint
a Banya-patak vette at, amely elnevezést a patak teljes
hosszara, annak minden oldalagara hasznaljak.

42 Dr. Kos Karoly: A vargyasi festett butor. Dacia Konyvkiado, Kolozsvar,
1972. valamint Kardalus Janos: A festett bator. CJICESH, Csikszereda,
1982.

43 Szakall Sandor és Kristaly Ferenc (szerk.): Mineralogy of Székelyland,
Eastern Transylvania, Romania. Tipographic Printing House, Csiksze-
reda, 2010. p. 321.

44 Banyai Janos: A Magyar Autoném Tartomany hasznosithatd asvanyi
kincsei. Tudomanyos Konyvkiado, Bukarest, 1957.



A fentiekben felsorolt szakirodalmi adatok, néprajzi
gyljtések, valamint terepbejarasok soran lehet megkisé-
relni az Erdélyben (is) hasznalt festékfoldek, pigmentek
lel6helyeinek azonositasat (7. kép). Majd ezt kdvetden,
vagy ezzel parhuzamosan a begyiijtott mintak 6sszeha-
sonlitasat a festett targyakon eléforduld pigmentekkel.
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Szempontok a falképek szemrevételezéssel torténo
vizsgalatahoz. Erdélyi kozépkori falképek vizsgalata
szemrevételezessel”

Vali Zsuzsanna

A miutargyvizsgalat egymasra ¢€piil6, egymast kiegészitd
fazisai a szemrevételezés, dokumentalas, a fototechnikai-
¢és anyagvizsgalatok. Ezen vizsgélatok soran teljes képet
kaphatunk egy targy készitésének koriilményeirdl, a mii-
vész altal felhasznalt anyagokrol és az alkalmazott meg-
oldasokrol, a targyban lezajlé kéarosodasi folyamatokrol,
ezeknek okairol és a kezelés lehetséges menetérol.

A pontos megfigyelés, a szoban és képben rogzitett
dokumentacid jelentdsége igen nagy, mivel minden res-
tauratori beavatkozas irreverzibilis, igy a mitargynak
az eredetihez legkozelebb esd allapota, illetve a keletke-
z€se Ota anyagaban és allapotaban bekovetkezett valtoza-
sok a restauratori beavatkozast megel6zden vizsgalhatok
hitelt érdemlden, mivel bizonyos tulajdonsagok a késéb-
biekben vizsgéalhatatlannd, értékelhetetlenné valnak.

A szemrevételezés a restauralasi folyamat soran a leg-
elsO vizsgalati fazis (bizonyos esetekben, mint példaul
egy lemeszelt falkép esetében feltaras el6zheti meg),
mely egy nagyon kevés eszkozt igényld, igen olcso, kony-
nyen elvégezhetd eljaras.

Egyszertisége és kézenfekvisége ellenére a vizsgala-
tok tovabbi menetére, a restauralasi folyamat megtervezé-
sére dontd befolyassal van, igy ajanlatos nagyon alaposan
elvégezni. A dokumentalassal kiegésziilve allando jel-
legii referenciapontot nytjt a restaurator szamara, amihez
a munka késobbi folyamataiban vissza lehet nyulni, és
felbecsiilhetetlen jelentésége van a targy torténete, a res-
tauralast kovetd mivészettorténeti és egyéb tudomanyos
tanulmanyozasa szempontjabol.

Roncsolasos mintavétel esetén fontos, hogy nagyon
alaposan ismerjiik elére a feliiletet, melybdl mintat kiva-
nunk venni, igy elkeriilhet6, hogy rossz mintat vegyiink,
ami teljesen félrevezetd eredményekhez vezethet. A min-
tavétel soran kornyezetébdl kiragadott mintabol kinyert
informécidkat a restaurator csak a minta kontextusanak
ismeretében tudja helyesen értelmezni, a vizsgalatot
végz0 szakemberek altal kapott eredményeket kiértékelni,
ezért tanacsos, hogy a restaurator maga is értsen a foto-
technikai, mikroszkopos és kémiai vizsgalatok elvégzésé-
hez valamint a nagymiiszeres vizsgalatok eredményeinek
legalabb az értelmezéséhez.

Az erdélyi falképanyag kivételes jelentoséggel bir
abbol a szempontbol, hogy nagy szamban keriilnek el6
olyan, a reformacio vagy ellenreformaciéo 6ta vakolat
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alatt rejt6z0, szinte kozépkori allapotukban 1évé falképek,
melyek fantasztikus lehetdséget nytijtanak arra, hogy ha
1d6t és pénzt szannak ra a restauralasi munkalatok elején,
betekintést nyerhessiink az 6ket készité mesterek miithely-
titkaiba, modszereibe. Ez Europaszerte szinte egyediil-
allo lehetdség, mivel foként a gazdagabb orszdgokban,
alig létezik mar olyan miitargy vagy milemlék, melyhez
korabban ne nyultak volna, melyet legalabb egyszer nem
javitottak vagy restauraltak. Az erdélyi falképanyag vizs-
galataval nemcsak az egykori Magyarorszag teriiletének
festészetét lehetne pontosabban megismerni, hanem alta-
laban véve a kdzépkori miihelygyakorlatot, foként, hogy
Erdély teriiletén mind a bizanci, mind az italiai és a német
nyelvteriiletek miivészetének hatasa jelen van.

Fontos volna, ha a miivészettorténeti szakirodalom-
ban nem csak a torténeti, stiluskritikai és ikonografiai
szempontok érvényesiilnének, hanem helyet kapnanak
egyenld mértékben a készités- és a festéstechnikara, az
anyaghasznalatra vonatkozé leirdsok is, igy kozelebb
keriilhetnénk nemcsak a képi vilag, hanem a régi meste-
rek altal alkalmazott technikai megoldasok megismeré-
séhez, megértéséhez.

A tanulmany a szemrevételezés elvégzéséhez probal
néhany szempontot bemutatni, négy erdélyi templom fal-
képeinek példajan keresztiil. Nem célja a falképek tel-
jességre torekvé bemutatdsa, csupan a szemrevételezés
néhany szempontjanak ismertetése. Ez a szempontrend-
szer is természetesen tovabb bdvithetd és bdvitendo.
A templomok: Székelyderzs, Marosszentanna, Magyar-
fenes, Badok. Ez utobbi harom stilisztikai szempontbdl
kozel all egymashoz, illetve az italiai trecento festésze-
tének stilusjegyeit viseli magan, ezért ahol ez indokolt,
a falképek festéstechnikajat a Giotto iskolajat kdvetd
Cennino Cennini altal, a Tratatto della pittura-ban leirtak-
kal igyekezett 6sszevetni a szerzg'.

A cikk a 2009-ben megvédett szakdolgozat témajan alapszik. Vali Zsu-
zsanna: Erdélyi kozépkori falképek vizsgalata. Marosszentanna, Magyar-
fenes, Badok. Szakdolgozat, Magyar Képzomiivészeti Egyetem, Res-
taurator Tanszék, 2009. Témavezetd: Kriston Laszlo. A szakdolgozatban
a harom templom 2009-ig megjelent miivészettorténeti irodalmanak
kimerit feldolgozasa és gazdag irodalomjegyz¢k is talalhato.

I Cennino Cennini: Trattato della pittura. Magyar forditdsa a Magyar
Képzémiivészeti Egyetem konyvtaraban talalhato, irogéppel irt kotet,
szerz6 és évszam nélkiil.



Milyen szempontok szerint vizsgalhatjuk
a falképeket?”

Az els6 szempont a hordoz6 vakolat felépitésének’, meg-
munkalasdnak, a megmunkalashoz hasznalt eszkdzok
nyomainak vizsgalata.

A falképeket hordozd vakolat mindsége, feliileti
kiképzése, megtartasa igen erdsen befolyasolja a falkép
mindségét, legyen az szekkd vagy fresko.

A vakolat lehet kétdanyagban dus® vagy szegény’,
vastag vagy vékony, egy- vagy tobbrétegii’. Fontos meg-
jegyezni, hogy a rétegszam megallapitdsahoz olyan
helyrdl kell mintat venni, ahol nincs arra esély, hogy
az épiilet falait felépitd téglak, kovek kozott 1évo, vagy
a feliiletre kikenddott fugdzohabarcsbol vesziink mintat,
mivel az hamis képet adhat a vakolat rétegszamat, szer-
kezetét illetéen. Ugyanigy oda kell figyelni, hogy javita-
sok, vakolathatar-atlapolodasok kornyékérdl se vegyiink
mintat, ha a rétegszerkezetet szeretnénk megallapitani.
A vakolat vastagsaga és a feliileti megmunkalas finom-
saga fligghet az épitdanyagtol is: a téglaépiiletek vagy
faragott kobol késziilt falazatok simabb, egyenletesebb
vastagsagl vakolat felvitelét teszik lehetévé, mint egy
igencsak mozgalmas feliiletet add termés-, vagy folyami
kébol felépiilt falazat, ahol a vakolat kiegyenlitése nem
olyan egyszeri feladat, a felvitt vakolat vastagsaga meg
igencsak valtozo lehet: a kovek feliiletén néhany milli-
méter, mig a fuga folott akar néhany centiméter is. Ez ter-
mészetesen a vakolat karbonatosodasara, a festéstech-
nikdra és ebbdl kifolydlag a festékréteg karosodasara
is kihatassal van’. A feliilet eldolgozasinak mindsége
fiigghet még az abrazolas fontossagatol is, eléfordulhat,
hogy a {6 regiszterekben, ahol az alakos jelenetek keriil-
nek megfestésre finomabban eldolgozzak a feliiletet, mint
a labazaton, ahol legtobbszor valamilyen dekorativ moti-
vumot, pl. kéburkolatot vagy kdrbefutd drapériat abrazol-
nak. A magyarfenesi, 13. szdzadban épiilt romai katolikus
templom szentélyének kifestése a 14. szazad végérdl szar-
mazik. A labazati zonat diszitd, sarga-r6zsaszin drapériat

2 A helyszini megfigyelések szempontrendszerének kialakitasahoz

Regine Dendler cikkét hasznalta fel a szerzd.
Dendler, Regine: Spurensicherung in Kappel. Eine Untersuchung zu
Technologie und Werkproze3 mittelalterlicher Wandmalereien. In:
Zeitschrift fiir Kunsttechnologie und Konservierung. 2002. 16/1.
A cikk forditasaért koszonet Kriston Laszlonak.

3 Itta szemrevételezés kisebb, a mikroszkopos mintavizsgéalatok nagyobb
szerepet jatszanak.

4 Altaldban ilyenek a bizanci jellegii vakolatok.

5 Az Alpoktol északra fekv orszagokban éltalaban jellemzd, hogy t61t6-
anyagban gazdag a vakolat.

6 Vitruvius a romai vakolatok készitéséhez a 7 rétegben felvitt vakola-
tot javasolja. Ezzel szemben a gyakorlatban nem nagyon talaltak 3—4
rétegnél tobbdl felépiil6 vakolatot.

Az Alpoktol északra és a magyar nyelvteriileten, igy Erdélyben is az
1-2 rétegben felvitt vakolat a jellemzd.

7 Erre utalhat, ha amugy egy jO megtartasu, freskos falképen ,,indokolat-
lan” festékkopasok, festéklepergések vannak néhol, mely nem kothetd
sem szinhasznélathoz, sem formai elemekhez, sem szandékolt ronga-
lashoz.

g, g e
1. kép. Magyarfenes. A szentély labazati diszének vakolata koveti
a kébdl épiilt falazat egyenetlen felszinét.

i@ 1 3 .. ! J el
2. kép. Badok, a hajo falképei. A vakolat felszi-
nének eldolgozéasahoz hasznalt spatula nyomai jol
lathatoak strlofényben.
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3. kép. Badok. A templom 15. szazadban késziilt falfestményein
lathato a festdalap felviteléhez hasznalt szerszam nyoma.
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hordoz6 vakolat igencsak hepe-hupés, jol kirajzolodik
a falazat strukturdja (1. kép). A folotte 1évo regiszterben
lathatd Keresztrefeszités jelenetet viszont mar gondo-
sabban elsimitott vakolatra festették. A vakolat feliileti
eldolgozasanak modja nem utolsoésorban mihelygyakor-
lat kérdése is lehet, az eldolgozashoz hasznalt eszkdzok
lenyomata alapjan esetenként magara az eszkozre is lehet
kovetkeztetni (hasznalhattak pl. fémspatulat, fadarabot,
borkesztylit, stb.). Badokon, jelenleg a reformatus egy-
hazhoz tartozd, 13. szazadi kozépkori templomban tobb,
Osszesen négy korszakbol maradtak fenn falképek. A hajo
14. szazadbol szarmazo, tobbek kdzott Szent Zsigmondot
is abrazolo falképeinek vakolatat valdszintileg egy kisebb
fémspatulaval dolgoztak el, nyomai jol lathatok surlo-
fény segitségével (2. kép). A 15. szazad soran keletkezett,
a hajoban és a szentélyben egyarant megtalalhato szekkd
képeket egy durva, sepriszeri eszkozzel felvitt meszelés-
rétegre festették (3. kép), az eszkdznyomok épen, a szin-
hataroktol fiiggetleniil maradtak meg.

Az eldolgozashoz hasznalt eszkdzok nyomai nem
csak az eszkozre engednek kovetkeztetni, hanem a vako-
lat allagara is a festék felhordasanak idején. Amennyiben
a vakolaton keletkezett kiilonféle eszkéznyomok nem
maszatolodtak el a festéssel, az arra utal, hogy a vakolat
mar szikkadt allapotban lehetett festéskor. Valtozo vas-
tagsagu vakolat esetén eléfordulhat, hogy a vékonyan fel-
hordott rétegli vakolat mar szaradt festéskor, igy a vakolat
felviteléhez hasznalt eszkdz nyomai megmaradtak, a vas-
tagabban felvitt, még nedves vakolat strukturajat festés
kdzben viszont elmaszatoltak. A levegd homérsékletétol,
paratartalmatol fiiggden a vakolat akar mar 1-2 6ra alatt
is meg tud olyannyira szikkadni, hogy ecsettel mar nem
deformalhaté a feliilete. A szikkadé vakolatbdl tdvozod
nedvességet esetenként potolhattak a vakolat vizezésé-
vel. Ennek kett6s funkcioja van: a nedvességgel feltelitett
porusokon a levegé CO, tartalma nem tud behatolni, €s
igy lassithato6 a karbonatosodasi folyamat, tehat tobb ideig
lehet dolgozni a feliileten, ugy, hogy freskos kotés 1étre-
jbhessen. A masik funkcidja, hogy a nedvesség a vakolat
belsejében 1év6, még nem karbonatosodott Ca(OH),-ot
feloldja, majd parolgas soran a feliiletre viszi, ezzel el6se-
gitve a feliileti karbonatosodast. Egyrészrdl a vakolat jobb
tapadasa érdekében, masrészrdl a freskos kotés folyama-
tanak elnytjtasa érdekében vizezték a falat a vakolat fel-
vitele eldtt is. Ezt az eljarast, ahogyan a vakolat munka
kozbeni vizezését is, Cennino Cennini is ajanlja hires fes-
tékonyvében:

»Mieldtt a vakolasba fogsz porold le és locsold meg
alaposan a falat, amennyire csak lehet, semmi locsolas
nem sok a falnak.”

»lgaz ugyan, hogy téli napon, nedves idében, ha
koéfalra festesz, a vakolat friss marad masnapra is. De, ha
csak lehet, ne halogasd a munkat, mert a friss vakolatra
valo festés, azaz a mindig aznap végzett munka koti meg
legjobban a festéket, a legjobb és leggyonyorkddtetébb

8 Cennino: Trattato. Magyar forditas. p. 42.
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4. kép. Székelyderzs, a hajo falképei. A munka kozben megre-
pedezett vakolatot a mester igyekezett javitani, err6l tanuskodnak
ujjainak a vakolatba mélyedt lenyomatai a repedések mentén.

munka, ami csak lehet. (...) Azutan vedd a nagy sorte-
ecsetet a kezedbe, martsd tiszta vizbe, kenjed be vele
a vakolatot és egy tenyérnyi széles deszkalappal korben
simitsd at a feliiletet, hogy a fent emlitett deszka a felesle-
ges vakolatot leszedje, oda vigye ahol hianyzik, és szépen
elegyengesse a vakolatot. Most, ha sziikséges, vizezd be
megint az emlitett ecsettel a vakolatot és szép tiszta sima
feliileti vakolokanallal simitsd mégegyszer at.””

A vakolat kdtéanyag-tdltéanyag aranya, a felvitt vako-
lat vastagsaga, a toltbanyag szemcseméret-tartomanya €s
eloszlasa, a vakolat nedvességtartalma, a nedvesség elpa-
rolgasanak sebessége mind meghataroz6 lehet a vakolat
tartossaga, repedésre, porlasra valo hajlamat tekintve.

A nagy kotéanyag tartalmi vakolatokat altalaban
vékonyabb és tobb rétegben vitték fel, szikkadas kozben
esetleg toOmoritették a viz parolgasanak kovetkeztében
zsugorodo vakolat megrepedezése ellen. Ha nem igy jar-
tak el, az a vakolat repedezéséhez vezetett. Ez lathato pél-
daul Székelyderzs unitarius vartemplomanak 1419-ben,
,»,Magister Paulus filius Stephani de Ung” altal készitett
falképe esetén'’. Itt surlofényben igen jol kivehetd, hogy
a mar készités kdzben megrepdezetett vakolatot a mes-
ter(ek) megprobaltdk a repedések mentén ujjbegyiikkel
,»0sszedolgozni”, ujjaik lenyomata kis godrocskék forma-
jéban figyelhetd meg bizonyos repedések mentén (4. kép).

A toltdanyag szemcseméret-tartomanyat tekintve
jO megtartasi vakolatot a tag hatarok kozott mozgd

9 Cennini: Trattato. Magyar forditas. p. 44.

10 A falképet Feketics Erika vizsgalta, a vizsgalati eredmények szakdolgo-
zataban olvashatoak. Feketics Erika: Erdélyi kozépkori feltart falképek
vizsgalatai: Székelyderzs, Felséboldogfalva, Csikszentmihaly és Csik-
szenttamas. Szakdolgozat. Magyar KépzOmiivészeti Egyetem Restau-
ratorképz6 Intézete. 2007. Témavezetd: Kriston Laszlo.



szemcseméret-tartomany jellemzi, mivel igy a kis szem-
csék ki tudjak tolteni a nagy szemcsék kozeit és a vakolat
joval tomorebb lesz. A szemcseméret-tartomany és elosz-
las keresztmetszetben és vékonycsiszolaton, mikroszkop
segitségével tanulmanyozhato. A tal nagy szemcsék (pl.
kavicsok, vagy igynevezett ,,mészkukacok”) azonban mar
nem jok, mivel a feliilet kozelébe keriilve a festékréteg
lepergését okozhatjak (4. kép), illetve a vakolattol eltérd
szilardsaguk miatt repedéseket okozhatnak a vakolatban.

A mészkukac vermelés vagy szarazoltds soran meg
nem oltodott mészcsomodkat jelent, melyek a vakolatba
keriilve az idok soran bejut6 1égnedvesség hatdsara meg-
oltédnak. Mivel az oltdédas nagy térfogatvaltozassal
jar, igy a megduzzadd kristalyok repedéseket okoznak
a vakolatban. A ,,rosszindulat” mészkukacokat meg kell
kiilonbdztetni a ,,joindulata” mészverebektdl, melyeknek
német elnevezése a , kalkspatzen”. A mészveréb szarazol-
tas soran keletkezik, az oltas soran egy csomdban marado
oltott meszet nevezik igy. Ez az oltott mészcsomo a vako-
latban a légnedvesség hatasara oldodik és akar évek vagy
évtizedek multan a porusrendszerben elvandorolhat, és
a mikrorepedéseket kitoltve ott karbonatosodik. Ekként
képes a vakolatot ,,megfoltozni”. Ezt hivjuk a vako-
lat 6ngyogyitdé folyamatanak. A kozépkorban igen gya-
kori volt a szarazoltasos eljaras, aminek sordn az égetett
meszet homokkal rétegelték és annyi vizet toltdttek ra,
hogy a mész megoltodjon. Ez a frissen oltott mész igen
reakcioképes volt, nagy héfejlodéssel jart az oltodasi
folyamat, ezaltal a toltdanyaggal sokkal erdsebb kotést
hozott 1étre, ellenallobb habarcsot Iehetett igy késziteni.

A toltéanyag esetén a kis, 10 pm alatti szemcsemé-
retli, un. ,,agyagfrakcio” tulzott jelenléte sem jo, mivel
az igen megndvekedett fajlagos feliilet miatt né a koto-
anyag-sziikséglet, vagy ha a szemcséket nem veszi korbe
megfelelden a kdtdanyag, akkor a vakolat porlékony lesz.
A toltéanyag-kotdanyag alapos 0sszekeverése, egyenletes
eloszlatasa is jobb mindségii vakolatot eredményez.

Fontos, hogy a munka készitésének koriilményei,
vagyis a hémérséklet és a paratartalom is megfeleld
legyen, mivel a til szaraz, meleg kornyezetben torténd
munka soran a vakolat hamar kiszarad és amennyiben
a szorbcids viz nincs jelen a porusfalakon, az oltott mész
nem tud oldatba menni és karbonatosodni. Emellett, ha
a nedvességtartalom hirtelen tavozik, a zsugorodé felii-
letben repedezések keletkeznek. A repedezés elkeriilése
végett el6fordul, hogy munka koézben ,tomoritették”
a vakolatot, vagyis spatulaval, vagy egyéb eszkozzel
nyomkodtak a feliiletét, szaradas utan esetleg iitogették,
hogy a nedvességgel egyiitt a mélyebb rétegekben 1évo
Ca(OH), is a felszinre j6jjon.

A vakolat felvitelének menete kiolvashatd a vakolatat-
lapolodasokbol. Altalaban jellemz6, hogy nyilvan ésszerii
okokbol, fenntrol lefele haladtak a munkaval. A vizszin-
tes vakolathatarok, az n. ,,pontata”-k vagy allvanyszin-
tek, melyeknek magassagabol esetleg kovekeztetni lehet
az eredeti mennyezet- illetve padloszint magassagara, és
arra, hogy eredetileg hany regiszteres lehetett az abrazolas.

. A ey e
5. kép. Marosszentanna. Durvan eldolgozott vakolatillesztés
a szentélyben.

A vakolatlapolodasokat esetenként valamilyen deko-
rativ, a figuralis jeleneteket keretezd diszitdsavval alcaz-
tak. A vakolatrétegek kozotti atmenetkiképzés finomsaga
vagy éppen durvasaga mithelygyakorlatra lehet jellemzo,
illetve fiigg a felhasznalt toltdanyag finomsagatol.

A Marosszentanna jelenleg reformatus templomaban
talalhato, 14. szazad végi falképeken a pontataszinteket
jelold vizszintes vakolatillesztések durvan vannak eldol-
gozva (5. kép).

A vakolat fliiggdleges iranyu illesztésének nyomait
Marosszentannan, Magyarfenesen ¢s Badokon egyarant
csak a falsarkakban talaltuk meg. Napivarratra, azaz
,»glornata”-ra utalé nyom egyik templom esetén sem volt
lathat6. A napivarratok hidnya nem meglepd, a kdzép-
kori falfestészetben nem szokasos gyakorlat''. Az italiai
trecento miivészetében, pl. Giottonal azonban mar eld-
fordul”’. Habar a szentannai, magyarfenesi és badoki fal-
képek stilusukat tekintve az italiai trecento hatasat tiik-
rozik, technikai szempontbol sok mindenben a kdzépkori
mihelyhagyomanyokhoz kotddnek.

A két eljaras kozott alapveto kiillonbség van:

— fiiggdleges vakolatillesztés esetén az egy munkame-

netben felvakolt, nagymérett feliilet hatdrozza meg
a munkatempot, az abrazolas részletességét illetve
a készitéstechnikat. Az ekként késziilt, kozépkori
falképek esetén szinte kizart, hogy a teljes feliileten
létrejott volna freskos kotés, szamolni kell a csak
részben freskosodott, vagy szekkoban, kdtdanyag
hasznalataval felvitt festékrétegekkel;

— napivarrat, azaz giornata esetén a felfesteni kivant
motivum részletgazdagsidga, a munkatempd hata-
rozza meg, hogy mekkora feliiletet vakolnak fel egy
nap alatt. A giornatdk mérete joval kisebb, alakjuk
gyakran igazodik az abrazolas konturjaihoz.

11 Dendler, Regine id.m. p. 61.

12 Lasd pl. a Scrovegni kdpolna napi varratainak felmérését: ed. Basile,
Giuseppe: Giotto. The Frescoes of the Scrovegni Chapel in Padua.
Skira editore. Milan. 2002. pp. 24-29.
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6. kép. Magyarfenes. Az északi falon 1év6 alakok keletrél nyugat
felé haladva egyre kopottabbak, ami arra utal, hogy a keleten még
freskoban megkezdett falképet nyugaton mar szekkoban fejezte be
a festo.

7. kép. Marosszentanna, Mettercia-dbrazolas a  szentélybdl.
Mearia arcan a befejez6 rétegek lepattogzottak a feliiletr6l, ami arra
utal, hogy szekko technikéval késziiltek. Maria feje koriil a gloriat
a mester tobbszori probalgatas utan szerkesztette ki.

i Wk |
8. kép. Marosszentanna. Maria Kleofas portréjan megfigyelhetjiik
a szekkosan festett részek karosodasanak jellegét, valamint a gloria
szerkesztésének maodjat.
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Amennyiben a falsarkakban torténd illesztéseken
kiviil a falon nincs sem fliggdleges illesztés, sem napi-
varrat, az azt feltételezi, hogy egy-két nap alatt egy teljes
falhossznyi és az allvanyszintnek megfeleld magassagu
feliiletet kellett kifesteniiik a freskds kotés 1étrejottéhez.
Ez altalaban tobb négyzetméternyi feliiletet jelent, ami
alapjan kizarhatd, hogy egy festd egyediil tudott volna
dolgozni, tehat mindenképpen igen gyors, szervezetten
folyd mihelymunkaval és a részletezd abrazolasmoédot
csak szekkdban torténd befejezés esetén lehetdvé tevod
festéssel kell szamolni.

A nyomasszilard vakolaton létrejohet freskos kotés.
Azonban minél inkabb kiszarad a fal és karbonatosodik
a feliileti réteg, annal kevésbé jon létre freskos kotés,
sziikségessé valik kotdanyag hasznalata a pigmen-
tek megkotésére. Ez lehet mészviz, mésztej, mészpép,
mely minél stiribb annal jobban befolyasolja a festék-
réteg szinhatasat. A mésszel kevert festék szine tejfolos,
nem olyan élénk, tlizes, mint a kotéanyag nélkiil felvitt,
freskosan kotott festékréteg. A mész kotéanyag haszna-
lataval késziilt szekkofestés hajlamos a feliilettdl vald
»lemezes” elvalasra, lepattogzasra. A szinarnyalat meg-
tartdsanak érdekében gyakran nem meszet, hanem vala-
milyen szerves kotdanyagot alkalmaztak a falképen.
Ennek hatranya, hogy a kdtdanyag id6vel elbomlik, az
igy felvitt festékréteg porlékonnya valik, lekopik a felii-
letrél. Természetesen, az olyan pigmenteket, melyek nem
tiirik a lugos kornyezetet, szekkdban vitték fel. Ilyen pig-
ment példaul az azurit.

A freskos és szekkds festésmod kozott atmenetet képez
az ugynevezett ,,vegyes technika”, amikor a festd hasz-
nal kotéanyagot, de a falbol kijové Ca(OH), még létrehoz
freskos kotést is. Ezekre a feliiletekre altalaban jellemz6
a pasztozusan felvitt festékréteg, melynek megtartasa jo.

A munka haladdsanak iranyat jelzi a freskos és szek-
kos részek eloszlasa a feliileten: a magyarfenesi szentély
északi falan megfigyelhetd, hogy a festés keletrdl nyugati
iranyba haladva késziilt, mivel az itt lathato szentek alakja,
illetve a hattér egyre sériiltebb, a festék egyre jobban leko-
pott és csak az alarajz maradt meg (6. kép). Ezzel szemben
Marosszentannan a részletgazdagon megfestett arcok és
kezek, valamint a munka befejez6 fazisaban késziilt javi-
tasok mutatjak inkabb a karosodas nyomait, tobb helyen
lepattogzott a festékréteg a felilletrdl (7-8. kép).

A mithelyben feltehetéen mindenkinek megvolt a pon-
tosan koriilhatarolt szerepe és feladata, kiilonben nem
lehetett volna gyorsan és hatékonyan dolgozni. A vezetd
mester feladata volt minden bizonnyal a fal kiosztasanak
meghatarozasa, az alarajz felvitele, a fontosabb részletek,
mint pl. a kezek és fejek megfestése. A vakolat felhor-
dasa, a nagy, egységes szinfeliiletek felfestése, a deko-
rativ keretezOsavok kivitelezése, a festékek és eszkozok
elokészitése lehetett a tobbi miihelytag feladata.

A vakolat felhordasa utan, a még nedves, képlé-
keny vakolaton altalaban elséként a feliilet vizszintes és
fliggbleges tagolasat jelolték ki, ez torténhetett szabad
kézzel, vonalzd hasznalataval, korzével és szénporba



9. kép.
Marosszentanna, nyu-
gati fal, labazati disz.
A voros festékbe
martott pattintdzsineg
nyoma és bekarcolt
szerkesztévonalak

a falképen.

10. kép. Badok, a hajo falképei. A még nedves vakolatba benyomo-
dott pattintdzsineg lenyomata.

11. kép. Magyarfenes,
a szentély keleti fala.
Maria fehérrel festett
kopenye alol atsejlik
a szerkesztéshez hasz-
nalt, voros festékbe
martott pattintdzsineg
altal hagyott nyom.

13. kép. Badok, Madonna a gyermek Jézussal. Az alakokat okker
szin festékkel vazolta fel a mester, majd helyenként vords szinnel
megerdsitette a kontlrt. A gloridk szerkesztése az alakok felvazola-

sat kovetden késziilt.

A feliilet kiosztésa utan az egyes alakok helyének meg-
hatarozasa kovetkezett, majd felrajzoltak az alarajzot, a hat-
tér nagyobb elemeit, majd a figurdk konturjait és ezek utan
a kisebb, finomabb részleteket. Az alarajz felvazolasahoz

12. kép. Magyarfenes,  hasznélhattak szenet, el6fordul az is, hogy a rajzolat f6bb
a szentély keleti fala.  vonalait bekarcoltak a vakolatba. Ilyen megoldassal Marosz-
A Féjdalmas Krisztust — szentanna nyugati hajofalanak labazati diszén talalkozha-
megjelenitd alak glo-  tunk (9. kép). Az aldrajzot felvihették vizezett festékkel is.
rigjanak - szerkesztése Az alarajz Marosszentannan, Magyarfenesen és Badokon
az alak  felvizoldsa  oovarant vizes dllagl, akvarellszertien felvitt, allapota és
E:)an t:rt?:,:;a errl;lu\le’ megjelenése alapjan freskosan kotott festékkel késziilt.
o s o Az alérajz elkésziilte utén tortént a gloridk korberajzo-
 alak kontirjdba. Krisz- lasa, kérbekgrcolésa mindharom templom esetén. Ezt jelzi,
tus ujjainak 4brizolisa NOZY a gloridk vonala nem megy tovabb az alarajz altal
sajatsagos, ..kézjegy-  Kijelolt kontirhatarokon (7., 12-13. kép). A gloridk kiszer-
nek” tekinthetd megol-  kesztéséhez mindhirom templom esetén korzét hasznaltak.
das. Marosszentannan lathatd, hogy a fest6 csak tobbszori neki-
futasra tudta a glériakat megfelelden kiszerkeszteni (7. kép).
vagy nedves festékbe martott kicsapozsineggel. A folyé- A korzd kdzéppontjanak nyoma felfedezhetd a marosszen-
kony voros festékbe martott zsineg altal hagyott bemé-  tannai szentélyben, foként a labazati disz kiszerkesztésénél,
lyedések és a szétspriccelt vords festék nyomai Maros-  Badokon, Magyarfenesen és a marosszentannai templom
szentanndn, Magyarfenesen ¢és Badokon egyarant nyugati falanak falképein ugy tlinik, javitottak. Magyarfe-
lathatoak (5., 9-11. kép). nesen a gloriak korvonalat egy U keresztmetszetii eszkozzel
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14. kép. Magyarfenes. Megfigyelhetd a Szent Janos gloriajanak
szerkesztéséhez hasznalt, a nedves vakolatban nyomot hagy6 korzo
hegyének keresztmetszete.

huztdk a még nedves vakolatba, amint az a bardzda szélén
1&v6 sorja alapjan megallapithato (14. kép).

A marossszentannai szentélyben haromféle gloria-
kialakitas talalhatd: az egyik megoldés a csak festékkel
korbekontarozott gléria (15. kép). A mdasodik esetben
a gloriat egy korzovondssal korbekarcoltdk. A harma-
dik esetben a gloriat kettds korzovonassal karcoltak
korbe (7. kép). Erdekes az is Szentanna esetében, hogy
a még friss vakolatba huzott, sorjat hagy6 kdrzényomo-
kat késébb, a mar szaraz vakolatba karcolva néhol meg-
erdsitették, ami a vonalak kitoredezett szélei alapjan mar
a vakolat szaradasa utan tortént (8. kép).

Cennini az alarajz s az els6 rétegben felvitt kontirok
elkészitéséhez a kovetkezdt ajanlja:

,»Végy most babszemnyi sotét okkert... Tedd tégelybe,
végy egy lencsényi feketét, keverd Ossze az okkerral.
Végy szentjanos fehéret, mint egy babszem harmad-
része annyit, végy még hozza egy késhegynyi cindbert
(vilagosat)”, gondosan keverd ssze a mondott szineket,
ereszd fel tiszta vizzel hig folyosra kotdanyag (tempera)
nélkiil..." Ezzel az ecsettel rajzold meg a megfestendd
arcot... azzal a festékkel, amit Firenzében verdaccionak,
Sienaban bazzeonak hivnak.”"

Marosszentannan az aldrajz, az arcok alafestése és
a hattér zold feliilete is verdaccidval késziilt. A hattérbol
szarmaz6 minta mikroszkopos keresztmetszet-csiszolatan
lathatd, hogy a festékréteg a Cennini altal leirt pigmentek-
bdl épiil fel: okker, fekete, fehér és voros (16. kép).

Az alarajz és a késObbiekben felvitt konturok rajzo-
lata kozott eltérés lehet. Az alarajzban elrajzolt része-
ket a festd menet kozben ujrakomponélta, javitotta,
ezt ,pentimeno”, azaz megbands elnevezéssel jeloli
a szakirodalom. Marosszentannan és Magyarfenesen is

13 Cennini a XXXIX. fejezetben leirja az altala vilagos cindbernek neve-
zett festék készitését, ami a legvilagosabb sinopei fold (természetes
vords foldpigment) és szentjanos fehér keverékébdl késziil, €s testszi-
nek festésére ajanlja. Cennini: Trattato. Magyar forditas. p. 26.

14 Cennini tempera elnevezés alatt mindenféle kotbanyagot ért, gyiijto-
szoként hasznalja a kifejezést.

1S Cennini: Trattato. Magyar forditéas. pp. 44-45.
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15. keép.
Marosszentanna. A dia-
daliv keleti falfeliiletén
abrazolt balga sziiz
hanem valdsziniileg
szabadkézzel rajzoltak
meg és nem karcoltak
korbe.

16. kép.
Marosszentanna.
Szemcsevizsgalat és
mikroszkopos kereszt-
metszet-csiszolat

vett mintabol.

17. keép.
Marosszentanna.

A szentély keleti falan
1év6 angyalabrazolas
arcan az alarajzhoz
képest az orr végleges
konturjat modositotta
a festo.

lathatunk erre példat (17-18. kép).

A Cennini altal leirt, tobbszor megerdsitett kontiirozas
Marosszentannan, a szentély falképein érhetd tetten, ahol
a verdaccioval megrajzolt, majd vorossel és feketével
hangstlyozott kontirok bonyolult, finom, részletgazdag
szovedéket képeznek (17. kép). Ezzel szemben a maros-



18. kép. Magyarfenes. Szent Janos labfejének végleges elhelyezé-
sét a festd a kontirok megrajzolasadval modositotta.

19. kép.
Marosszentanna, nyu-
gati fal. Az apostol
arcanak megfestésé-
ben jellegzetes elem

a vorossel kiszinezett
sz4j, valamint az igen
nagyméretii, tgra nyilt
szemek.

20. kep.
Marosszentanna.

A diadaliv bélletében
abrazolt Elizeus proféta
flilének jellegzetes,
egyedi a megoldasa.

X a5

szentannai hajoé nyugati falanak, Magyarfenes szentélyé-
nek és Badok hajojanak falképei sokkal dekorativabb,
egyszeriibb és korberajzoltabb jellegli konturozassal
késziiltek (13—14., 19. kép).

A testszin felépitésére Cennini a kdvetkez6 modsze-
reket irja le:

»Azutan végy egy kis zoldfoldet, j6 higan... rakd fel az
arnyékokat az 4ll alatt, majd a fejnek azon a felén, amelyik-
nek sotétebbnek kell lenni, azutan sorban az als6 ajak alatt,
a szajzugoknal, az orr alatt, a szemoldok alatt, erésebben az
orr felé esd részén; egy kicsit a szemnek fiil felé es6 részén
... Azutan egy hegyes mokusszor ecsetet végy és azzal huzd
meg Ujra a kontlirokat az orr, szem, ajak és fiil rajzértékeit
ezzel a verdaccioval. (...) Te a szinezésnek azt a modszerét
hasznald, amire én foglak tanitani. Giott6, a nagy mester
is igy dolgozott. (...) Végy egy kis tégelyt: tégy bele ... egy
kis szentjanosfehéret és egy kevés vilagos (cindber potld)
voroset, az egyikbdl épp annyit mint a masikbal. Jol higitsd
fel tiszta vizzel, ezutan ... menj ra a z61dfold alarajzolasra
és rakd fel az ajak és az arc pirossagat (...) Ne foltszerd,
hanem kordskoriil atmenetes legyen ez az arc-pirossag.
Azutan végy harom tégelyt, ezekben haromféle testszint
keverj, az els6 a legsotétebb egy fél résszel vilagosabb
legyen, mint az amivel az arc és ajak pirossagat raktad
fel, a masik ketté meg egy-egy fokkal vilagosabb legyen
az elébbinél. Most vedd a legvilagosabb festéket ... ezzel
rakd fel a vilagosakat az arcon. Azutan vedd azt a tégelyt,
amelyikben a kdzépértékil testszin van, most ezzel menj ra
és keresd ki az arc kdzéptonusait ... Most végiil vedd azt
a tégelyt, amelyikben a harmadik fajta testszin van és men;j
ra az arnyékos helyekre a sotéttel, de csak annyira, hogy
a z01dfold, az alafestés atiisson rajta. Ilyen modon tobbszor
is menj ra az egyik, majd a masik testszinkeverékkel, hogy
jol 6sszemosodjék, amint azt a természet megkivanja (...)
Mikor mar végeztél a haromféle testszinnel, végy beldle
mégegyet, sokkal vilagosabbat, szinte fehéret. Ezzel tedd
fel a legvilagosabb értékeket a szemoldok f61¢, az orr élére,
az allcsucsra és a szemhéjakra.”

A maroszentannai szentély falképein valoban megfi-
gyelhetd, hogy az arcot és a kezeket az arnyékos részeken
z6lddel vagy verdaccioval festi ald a festd. Erre visz fel
finoman egybedolgozva, a s6tétbdl a vilagos felé haladva
legalabb harom ténusban kikevert testszint, a szinrétegek
kozotti szinhatarokat egybemossa ott ahol az arcnak for-
dulnia kell, de nem teszi ezt ott, ahol példaul rancokat
kell érzékeltetnie. Az orrot, homlok- és arccsontokat igen
vilagos rozsaszinnel, mig a szaj konturjat a szajzugot és
a szemfehérjét fehérrel hangsulyozza (8., 17. kép).

»Azutan egy masik tégelybe tegyél egy kis feketét ...
hizd meg a szempilldk konturjat a szem fénye folé. Csi-
nald meg vele az orrlyukakat és a fiilet. Végy egy edényt,
sotét sinopei foldet tégy bele, ezzel huzd meg a szemét
alul, az orr koriil, a szemdldoknél és a szajat. Tégy vele
fol sotétet a felsd ajakra — ennek mindig s6tétebbnek kell
lennie mint az als6 ajak.”"

16 Cennini: Trattato. Magyar fordités. pp. 45-47.
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A marosszentannai mester az alsé szemhéjat, az orrot,
esetenként a kezet, szajat verdaccioval és sotétvorossel
konturozza, az er6sen arnyékos részeket és a felsé szem-
pillat pedig feketével (17. kép). Ugyanez figyelheté meg
Magyarfenesen és Badokon is, de a vonalak altal korbe-
rajzolt kép rajzosabb és dekorativ hatast (12—13. kép).

A marosszentannai falképek készit6jének festéstech-
nik4jat egybevetve a Cennini altal leirtakkal, feltételez-
hetd, hogy ez a mester, mégha nem is tartozik a legjobb
kezliek kozé, és technikai szempontb6l sok mindenben
inkdbb a kozépkori miihelyhagyomanyokhoz koto-
dik, ismerte az italiai trecento festészet hagyomanyait.
A szentannai hajé nyugati falan, valamint a Magyarfe-
nesen és Badokon miikdodé mesterek festéstechnikajanak
megfigyelése inkabb arra enged kovetkezetetni, hogy
hozzajuk mar inkabb egy, a marosszentannai szentély
festdjéhez mérhetd felkésziiltségii mester kozvetitése, az
altala készitett mivek masolasa révén keriilt 4t a tudas.
Formavilaguk joval sikszeriibb, a testszinek és konturok
felépitése joval egyszeriibb, a festékrétegek eldolgozasa
sokkal kevésbé gondos ¢és rajzi tudasuk gyengébb, mint
a szentannai szentélyben miik6do, az alakok arcat festd
mesteré.

A festéstechnika alapos feltérképezése, hiteles bemu-
tatdsa konkrét tényeket szolgaltat a stiluskritikai elem-
z€s szamara, ahogyan a festokre jellemzo, ,kézjegynek”
mindsiilé formai megoldasok megfigyelése is.

Marosszentannan a formai sajatsagok alapjan feltéte-
lezhetd, hogy a szentély s a nyugati fal falképei két kiilon
mesterhez kdthet6k.

Jellegzetes formai elem a szentély és a diadaliv alak-
jainak fiile. A fiilek abrazolasat a fest6 igen egyedi, sajat-
sagos modon oldotta meg (20. kép). Szintén jellegzetes
a szaj megfestésénél, hogy a kontirozott, dus ajkakat
a test szinével tolti ki és az ajkakat is fény-arnyékkal
modellalja. Ez mer6ben mas megoldas, mint a szentan-
nai hajo nyugati falan 1évo apostolalakok esetén, ahol az
egyenes vonallal elvalasztott szajat pirossal festik ki, ezal-
tal ,,riizsozott” hatast keltve (19. kép). A szentély falképén
abrazolt arcokon a fest0 a szajzugokat, a szaj kiilsé pere-
mét fehér szinnel hangsulyozza, ezaltal a forma plaszti-
kussa valik. Ez a nyugati fal alakjainal elmarad.

Magyarfenesen igen sajatsagos az alakok ujjainak
hajlatat jelolé kis, kettds, sotét vonalkak alkalmazésa
(12. kép). Székelyderzs esetében, ami egy masik, a gotika
stilusjegyeit magan viselé falképkorhoz kapesolhatd'’,
szintén igen jellegzetes a csucsfények pasztozus, fehér
szinnel torténd jeldlése, ami inkabb dekorativva teszi az
arcot, mint plasztikussa (4. kép).

A lecsorgasok, lecseppenések is szolgalhatnak infor-
macioval a kiilonféle feliiletek kifestésének sorrend;jérol.
Marosszentannan a sotétkék szinhatasu hattér festéséhez
hasznalt festék racsorgott az korabban felvitt zoldfold
rétegre (21. kép).

17 Székelyderzzsel rokonithatd Boldogfalva, Csikszentmihaly, Csikszent-
tamas és Homorod falképeinek stilusa.
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21. kép. Marosszentanna. A szentély hatterének kifestésekor a ver-
daccioval megfestett alapra rafolyt a hattér sotétkék szinii festéke.
Ebbdl lehet kovetkeztetni a kifestés sorrendjére.

A karosodasok kiilonféle formai is megfigyelhetdek
szemrevételezés soran. Ahhoz, hogy valoban hatékonyan
tudjuk ledllitani vagy lelassitani a karosodasi folyamato-
kat, helyesen kell felismerniink és azonositanunk a karo-
sodas okait. Itt csupan néhanyat emlitenénk, a teljesség
igénye nélkiil.

Az dregedési jelenségek okozta karosodasokat kivalt-
hatjak és eldsegithetik maguk a mitargy felépitését
képez6 anyagok, a készités kdzben elkovetet hibak vagy
a mitargyat az idok soran érd, kiilso fizikai és kémiai
hatasok, illetve mindezeknek az egyiittes kolcsonhatésa.

A kiilonféle bioldgiai karositok altalaban a falazat
elszinez0dését okozzak. A falon maszkald aszkarakok
a falazat nedvesedésére utalnak. Ugyancsak nedvesedés
jele Iehet a falon foltokban jelentkezd, sotétebb, tapintasra
hideg feliilet. Amennyiben a fal tartésan meleg idében és
alacsony relativ paratartalom mellett sem szarad ki, és
a viz utanpdtlasa a talajbol vagy a tetdzet fel6l sem biz-
tositott, az higroszkopos sok jelenlétére utal a falazatban.

A falfestmények szamara az egyik legnagyobb
veszélyforrast jelentik a vakolatban jelenlévé sok. A nem
higroszkopos, kikristalyosodasra hajlamos sok a nedves
falazatban oldatba menve vandorolnak és kristalyviziik
valtoztatasaval duzzadnak és zsugorodnak, ezzel repedé-
seket okozva a vakolatban. Megjelenhetnek kozvetleniil
a feliilet alatt, lelokve a vakolatrdl a festékréteget, vagy
kikristalyosodhatnak a feliileten is. A feliileten kikrista-
lyosodott s6 megjelenését tekintve tobbféle lehet, pl. vat-
taszeri fehér csomok, vagy a feliileti szennyezddést is
magaba €pitd kéreg, stb.

Koszonetnyilvanitas

Szerz6 koszoni Kriston Laszlonak az évek soran nyuj-
tott szakmai segitségét és emberi hozzaallasat, kdszonet
Feketics Erikanak a székelyderzsi templom falképein tett
megfigyeléseinek és az ott késziilt fotdoinak megosztasa-
ért, koszonet a helybélieknek, akik lehetdvé tették, hogy
a szerz0 Magyarfenesen, Marosszentannan és Badokon
a templomokba bejusson.
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Megujult a mariapocsi ikonosztaz

Szentkiralyi Miklos

1696-ban a mériapécsi kis fatemplom Istensziild ikonja'
konnyezni kezdett. A hir hallatan I. Lip6t osztrak csészar
¢és magyar kiraly elrendelte, hogy a konnyez képet szal-
litsak a csaszari varosba. 1697. szeptember 11-én helyez-
ték el a bécsi Szent Istvan dom déli oldalhajojanak gotikus
marvanybaldahinja alatti oltarra, aznap amikor Savoyai
Jend herceg Zentanal donté vereséget mért a torokokre.
Ennek a birodalomban ismerté valt csodatevd képnek tu-
lajdonitottak Jend herceg gydztes csatdjat a torokok felett.

Az els6 konnyezd Istensziilé ikon helye évekig iire-
sen allt. II. Rakoczi Ferenc 1703-ban kozreadott kidltva-
nyanak 90. pontjaban sérelmezi a pocsi kegykép Bécsbe
szallitasat és vissza nem hozatalat. Tobbszori ismételt
kovetelésre Telekessy Istvan egri piispok jovoltabol egy
hii masolat keriilt a pécsi templomba, amely a korabeli
feljegyzések és jegyzokonyvek szerint 1715 augusztusa-
ban konnyezett (1. kép).

A mariapdesi kegyhely kultusza ekkor kezd6dott.
Az egyszerl kis fatemplom a konnyezés utan megindult
zarandokok sokasaga miatt elégtelen lett a hivek befoga-
dasara, ezért ij kétemplom épitésének engedélyezéséért
folyamodtak. Ennek iinnepélyes alapkd letétele 1731.
szeptember 8-an volt, és 1756-ban felszentelték a mar
elkésziilt ikonosztazzal.

A kegyhelyhez kothetd torténeti dokumentumok és
a hozza kapcsol6do targyi emlékek nemcsak a Nyirség,
hanem a Habsburg birodalom torténetében is meghata-
rozo szerepet kaptak. Egyhazi jelentségét tanusitja, hogy
itt szentelték pilispokké 1752-ben Palkovics Gabor svid-
niczai, 1754-ben Petre Aron fogarasi és Brandics Janos
munkdcsi plispokoket. A 18. szazad kozepén, a kultusz
nyoméan a kegytemplom mell¢ bazilita rendhaz épiilt
barokk stilusban, és ett6l kezdve Mariapocs bucsujaro-
helyé emelkedett, mara pedig nemzetkdzi kegyhelyé valt.
A masodik konnyez6 kegyképet az ikonosztaz 1896-os
felyjitasat kovetden a Kiralyi kapu f61€ helyezték (2. kép).
A harmadik kdnnyezés 1905. decemberében tortént.

Restaurétor csoportunk” két évig munkalkodott a mari-
apocsi ikonosztaz restauralasan (3—4. kép), melynek soran

I Az ikont Hutra Lérinc ajandékozta a templomnak. Oszlav nyelvii sz6-
vegének forditasa: ,,En Isten szolgaja allitattam fel a képet vétkeim
bocsanatara”.

2 Bendel Judit, Boros Ildik6, Budai Sandor, Czifra Monika, Czinege
Anras, Csanda Jend, Csik Ilona, Dabronaki Béla, Faragd Ferenc, For-
net Johanna, Gallyas Balazs, Gy6ri Lajos, Janké Marta, Jilg Enikd,
Korényi Janos, Kovats Eva, Marjai Zoltan, Manyoki Sandor, Nagy
Béla, Perjés Edit, Somogyi Marton, Szathmary Péter. Forestaurator:
dr. Szentkiralyi Miklos, szakértok: Forrai Kornélia, dr. Menrath Péter,
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1. kép.

A Konnyezd Isten-
sziilé kegykép

a mariapdcsi temp-
lom oltaran.

nem a kézmiives technikdk jelentettek szdmunkra szak-
mai kihivast, inkdbb esztétikai, etikai kérdések okoztak
fejtorést. Az ikonosztaz ugyanis nemcsak a gordg katoli-
kus bazilika meghatarozé liturgikus berendezése, hanem
inkabb egy olyan szent ereklye, mely a templom torténetét
¢s Osszes valtoztatasait, a 18. szdzadi kelet és nyugat miivé-
szeti torekvéseinek talalkozésait is magan viseld tanujel.
Ha valaki veszi a faradtsagot, €s olvasni akar a vizsgalatok
és a feltarasok eredményeibdl, a levéltari kutatasok adatai-
bol, az megfejtheti a készitésének mesterfogésait, gazdag
sok okait és kovetkezményeit. Csak ilyen ismeretek birto-
kéban képes egy restaurator mérlegelni, hogy mit szabad
eltavolitani a miirdl, mit lehet hozzatenni, és mit kell meg-
6rizni, kozkincsé tenni. Igy érvényesitheté a restaurator-
etika egyik legfontosabb elve, amely nem jelent mast, mint
a torténeti dokumentum és az esztétikai érték egységének
meg6rzését, mely sajat eredeti anyagaihoz kotddik, attol
nem vonatkoztathato el.

A restaurator csoport faradsagot nem kimélve igyeke-
zett megismerni, feltarni és mivészeti egységében bemu-
tatni az ikonosztazt a 250 éves torténetében hozziadott
értékeivel egylitt. Feltarta, ismertette, és konzervalo keze-

Terdik Szilveszter. Mitargymozgaté: Illés Janos, dokumentacios mun-
katars: Székely Tiinde. Fovallalkozo: Parler Kft. 1012 Bp. Logodi u.
25. A bazilika restauralasa a ,,Hit és Egészség” europai program kereté-
ben tortént 2008-2010 kozott.



2. kép.

%. Hivek a
e Kiralyi kapu
folé helyezett
kegyképnél.

4. kép.
Az ikonosztaz
bontasa.

55 kép.

Levél zold fes-
| tésea 19. szd-
zadi alapozas
¢ ésaranyozas

~  alatt.

1ésekkel megmentette Konsztantinosz Thaliodorosz mester
csodalatos acsszerkezetét és az azt ékesitd faragvanyait, aki
1748. december 17-én Mariapocson Constantinus Sculptor
Greacus Constantinopolitanus néven aldirt szerzodésében
kotelezte magat, hogy a legjobb faanyagot fogja besze-
rezni. Valéban gondosan valogatott szilfa anyagbol késziil-
tek a faragvanyok, melyek igen jo allapotban maradtak
fenn. Az ikonosztaz épitménye sokaig disztelen volt, ikon-
jait tobb idében festették és szerelték fel. A korabeli leve-
lezésekbdl tudjuk, hogy az ikonok festése mellett magat
az épitményt is festették. Megfigyeléseink alapjan felté-
telezhetjiik, hogy az irott forrasokban emlitett kassai festd
1756-ban nem az ikonok, hanem az ikonfal festését val-

3. keép.

Az ikonosz-
taz restauralas
elott.

6 kép.
minta.
kép (az objektiv nagyitasa kb.
60x).

Zold  levélboél  vett
Sztereo-mikroszkopos

7. kép. A zdld pigment polari-
zacios mikroszkoposos képe (az
objektiv nagyitasa 40x) részben
keresztezett polarizator allasnal.

lalta. A kutatofeltarasok és a mikroszkopos rétegcesiszola-
tok elemzése alapjan megallapitottuk, hogy az eredeti ikon-
fal kozel 140 évig barokk-rokokd szinpompaban ragyogott.

Megallapitottuk, hogy a festés elsd torténeti rétege-
ként az épitmény szerkezetének fiiggdleges elemeit, igy
az oszlopokat, pilléreket fehér erezetli kék marvanyfestés
boritotta egykor, mig a meghataroz6 vizszintes elemeket,
parkanyokat és konzolokat vords és lila marvanyfestés-
sel lattak el. A balkani és kdzép-europai hatasoktol nem
mentes faragvanyok, indak, levelek zoldek, mig a viragok
valtakozva élénkvorosek és kékek voltak, amelyek egye-
nes stilusbeli rokonsagot mutatnak az erdélyi Balazsfalva
g06rog katolikus templomanak ikonosztazaval.

A faragvanyok festékrétegeibdl vett mintdk mikro-
szkopos keresztmetszet-csiszolatain a zold festékréteg
alatt fémfoliara utalé nyomot nem talaltunk, az alatta 1évo
alapozasrétegen csak egy sargas, lakkszerii szigeteléréteg
van. Atmené fényben vizsgélva a zold pigment szemcse-
karaktere és optikai tulajdonsagai alapjan malachit vagy
mas réz-zold lehet’, illetve a mintaban vannak kisebb, izo-
trop, feltehetéen ultramarin kék szemcsék is (5—7. kép).

3 Azold pigment valtozo szemcseméretii (5-10 pm), magas torésmutatdju
(n> 1.7), er6sen kettdstoré. A mintaban 1évo kisebb kék szemcsék
mérete: 2-5pum. A pigmentek pontosabb meghatdrozasa nagymiiszeres
vizsgalatokkal lehetséges. A mikroszkdpos keresztmetszet-csiszolat és
pigment vizsgalatokat Dr. Galambos Eva végezte.
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8. kép. Virag voros festése a 19. szazadi alapozas
¢és aranyozas alatt.

9. kép. A voOrés viragokbol
vett minta. Sztereo-mikroszko-
pos kép (az objektiv nagyitasa
kb. 5x).

10. kép. A
polarizacios
kép (objektiv nagyitasa 30x)
keresztezett polarizatornal.

vOords  pigment,
mikroszkopos

11. kép. Alozeni (Bulgaria)
Szent Gyorgy templom
ikonosztazanak részlete

a. 19. szazadi ataranyozassal.
b. az ataranyozastol megszaba-
ditott eredeti szinezés.

A voros festés esetében a mikroszkdpos keresztmet-
szet-csiszolatokon a vords réteg €s az alapozas kozott
helyenként aranyozésréteg taladlhatd, azaz, a korabbi
kifestéskor eldszor az aranyozasréteget készitették el,
majd utana hordtak fel a voroset. Atmend fényben a voros
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13. kép. Az eredeti szoveg feltaras
kozben.

12. kép. A Spisék Gyula altal festett
Tanité Krisztus konyvét az 1943—
1946-0s felyjitaskor atfestették.

pigment szemcsekaraktere és optikai tulajdonsagai alap-
jan nehezen azonosithat6, mert nagyon apr6é szemcsés
(1-2pm), homogén szemcsézetli, magas térésmutatoju
(n> 2), ersen kettdstord. Feltehetden mesterséges cino-
ber, pontosabb meghatarozasa nagymiiszeres vizsgala-
tokkal lehetséges. A mintdban tobb helyen keményito-
szemcsék is vannak, ami vagy kétdanyag, vagy a pigment
toltbanyaga lehet (8—10. kép).

Csak kevés barokk kori aranyozast leltink a gyii-
molcsfiizéreken, a kapuk f6l6tti baldachinok egy részén
¢és a konzololtarok elélapjan. A fent ismertetett gazdag
polikrémia foglalta kozre az ikonokat, melyek szinvilaga
nemcsak a barokk korra jellemz6, de megtalalhat6 a bal-
kani ikonosztazokon is (11. kép).

A konnyezés 200. évforduldja alkalmaval az ikonosz-
tazon nagyfoku felujitast végeztek, teljesen atalakitva az
eredeti szinvilagot. Spisak Gyula és Imre pesti oltarépitok
egységes barna szinnel festették at az ikonosztaz felépitmé-
nyét, majd az ikonfal &sszes faragvanyat aranyoztak fény,
matt és bronzporos technikaval. Ezt nevezziik a masodik
torténeti periddusnak. Az ikonosztdz alapsor, linnepsor
és apostolsor ikonjait Gjakra cserélték, melyeket Spisak
Gyula és tanitvanyai festettek, a képek szignatarai szerint
1896-ban. A régi ikonokbdl 6sszesen 6t maradt fenn, ezeket
a Nyiregyhazi Gorog-katolikus gytijteményben Orzik.

1943-1945 kozott ujabb forduld kdvetkezett be, ami-
kor is a pécsi ferencesek iranyitdsaval a templom teljes
berendezését atépitették, belso terét Boksay Jozsef tervei
szerint Ujrafestették. Ekkor ismét vordses-barna szinre
festették at az ikonosztaz épitményét (harmadik torténeti
periodus), és teljesen felyjitottak a kapukat, melyek szin-
tén Spisak miihelyében késziiltek. Az ikonokba is belefes-
tettek, minden bizonnyal javit6é szdndékkal (12—13. kép).

E legutolso torténeti allapotbol kiindulva végeztiik
a helyreallitast. Megegyezés sziiletett, hogy a kiilon-
b6z6 torténeti korszakok atalakitasait tiszteletben tartjuk,



14. kép. 17. kép.

A barna A Spisak altal
atfestések atfestett és
eltavolitasa ataranyozott
az ikonosztaz oromzat
felépitményé- részlete.

rol.

15-16. keép.

A barna

atfestés elta-
volitasa utan
kék-arany az
uralkodo szin.

18-19. keép. A festékréteg kutatasa soran Spisak Gyula lazan
megfestett Ezsaids proféta dbrazolasa alol elébukkant Zakarids
proféta alakja.

megorizziik és helyreallitjuk a Spisak féle aranyozast és az
altaluk festett ikonokat, de eltdvolithatjuk az 6sszes barna
atfestési réteget, hogy az ikonfal visszanyerje a 18. sza-
zad kdzepi szines marvanyfestését (14—16. kép).

Az oromzat esetében kaptunk felhatalmazast arra,
hogy a lehetd legjobban kozelitsiik meg az eredeti barokk
allapotot. Kutato feltarasok igazoltak, hogy a kdzponti
helyet elfoglald sarkdny motivum a 18. szazadi festé-
sét Orzi, a pikkelyes testtekervény koziil eldbukkand
indék és a profétakat abrazolé medalionokat kdrbefogd
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novényi ornamentikak eredetileg zoldek voltak. A profé-
tadbrazolasokat Spisakék atfestették, a kutatas a barokk
réteget tarta fel. {gy keriilt napvilagra az oromzat kilenc
proféta-képe, valamint a kalvéria Janos és Maria alakja,
mely igen értékes, eddig ismeretlen adatokkal szolgal az
ikonosztaz els6 peridodusarol. Latvanyos és szamunkra
tanulsagos volt a medalok feltarasa, amikor a festékré-
teg kutatasa soran Spisak Gyula lazan megfestett Ezsaias
profétaja aldl kikandikalt Zakarias proféta, vagy Mozes
ikonja alo6l napvilagra keriilt az addig rejt6zkddé Sala-
mon, baljaban a templommal (17-21. kép).

A restauralds soran az ikonosztdz épitménye vissza-
nyerte eredeti barokk jellegét, részben szinvilagat, de meg-
Orizte a 19. szazadi aranyozas nagy részét a faragvanyokon,
¢és az ikonokat is. Ugyanakkor a régi gyokereket kedveld
hivek és zarandokok megcsodalhatjak az épitményt koro-
nazod oromzatot, mely a 18. szazadi allapothoz kozelit
(22. kép). S végiil, a 21. szazad is hozzatette a maga jelét:
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20-21. kép.

Spisak Mozes ikonja alatt
rejtézkodott Salamon alakja,
baljaban a templommal.

22. kép.
A restauralt oromzat.

23. kép. A Kiralyi kapu fol6tti baldachin csonkitott cimerfaragva-
nyanak kiegészitése harsfabol.

a Kiralyi kapu folotti rekonstrukciora kortars festémiivész*
Krisztus fej kompozicidja keriilt (23-26. kép).

4 A faragvany rekontrukcidjat Szathmary Péter készitette, az ikon
Kisléghi Nagy Adam alkotasa.



25. kép. A rekonstrualt kozéprész Kis-
1éghi Nagy Adam ikonjaval.

27. kép. A mariapocsi templom ujraszen-
telése 2010. szeptember 11-én.

26. kép. A restauralt ikonosztaz.

A restauralast kovetden az ikonosztazt atadtuk a zaran-
dokoknak, a megujult templomot 2010. szeptember 11.
megszentelte dr. Kocsis Fiilop megyéspiispok, szentbe-
szédet mondott Christoph Schonborn biboros, bécsi érsek
(26-27. kép).

Dr. habil Szentkiralyi Miklos
Festményrestaurator miivész

Szépmiivészeti Mliizeum

1068 Budapest, Szondi u. 77.

Tel: +36-30-740-1873

E-mail: miklos.szentkiralyi@szepmuveszeti.hu
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A bacsi Vérkép restauralasa

Korhecz Papp Zsuzsanna

Bevezeto

E tanulmany a bacsi ferences kolostor ismeretlen szer-
z6jii Vérzé Sziiz Maria kegyképének' restauralasarol
sz0l, mely 2006-ban, az Illyés Kdzalapitvany tdmogata-
saval valosult meg. A restauralési feladatok, kutatasok és
munkafolyamatok ismertetése mellett bemutatja a Habs-
burg Birodalom teriiletén elterjedt, pestis ellen védd, tn.
Vérkép ikonografiai tipusaba tartozo kegykép eredetét és
torténetét, amelynek ismerete fontos volt a restauralas si-
keres megvalosuldsa szempontjabol. Egy védett miitargy
restaurdldsa kapcsan felmeriilé gondok, a restaurator-eti-
ka és a szerbiai mliemlékvédelem hozzaallasanak prob-
1émait is feszegeti az irds. A restauratorok tobbsége nem
egyetemeken vagy orszdgos muzeumokban tevékeny-
kedik, legtobbjik egy régidoban maganyosan dolgozik,
s imigyen gondolkodik: ,,sem a torvények, sem a tulajdo-
nos nem kovetelik meg a kutatasokat, melyeket rdadasul
helyben el sem lehet végezni, s anyagi vonzatuk is van,
s valojaban tigyis csak azt dokumentaljak, amit részle-
tes megfigyeléssel egy tapasztalt restaurdtor maga is lat”.
A restaurator-etika alapja, hogy hogyan viszonyulunk egy
mitargyhoz, s ma a vilaghaloval 6sszekotott valosagban
elképzelhetetlen ugy restaurdlni, hogy nem végezziik el
a fototechnikai vizsgalatokat (normal, surlofényes, UV,
IR és rontgenfelvételek), és nem készittetiink mikro-
szkopos keresztmetszet-csiszolatokat. A nagymiszeres
vizsgalatokhoz is mindig lehet partnert talalni, de ez mar
komolyabb utanajarast igényel. E tanulmany arra is fele-
letet probal adni, hogy miként lehet kutatasi lehetéségek
hattere nélkiil, onmagunk szamara és a miitargyat tiszte-
letben tartva, az egyetemi tanulmanyaink soran felallitott
mércéknek eleget tenni, akkor is, ha bejardédott utak nem
allnak a rendelkezésiinkre. Mindezt egy levélvaltassal,
vagy egy infra tartomanyban is mitkodo kamera kolcson-
kérésével és a helyi orvosi rontgengéppel meg lehet ol-
dani, csak akarni kell. Természetesen fényképezdgépe €s
UV lampéja kell legyen minden restauratornak. A kapott
eredmények olyan kérdések eldontésében tudnak segite-
ni, melyeket nem lehetett elore latni, s elvégzett munkan-
kat tamogatjak, szinvonalat emelik minden esetben.

A bacsi ferences kolostor

Béacs (Ba¢) varoska a mai Szerb Koztarsasag Vajda-
sdg Autoném Tartomany Bécska nevezetli egységének

11722, 143x109 cm, olaj, vaszon.
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dél-nyugati hataran fekszik, Horvatorszaghoz és a Duna-
hoz kozel. Errdl az 6si multtal rendelkezd, mara igencsak
elfeledett telepiilésrél kapta hajdan nevét a torténelmi
Magyarorszag Béacs-Bodrog varmegyéje. Valaha piispoki
székhelyként tartottdk nyilvan, k6zépkori varanak romjai,
melyek falai kdzott Szent Laszl6 kiralyunk tartott orszag-
gyllést, ma is lenyligoznek hatalmas méreteikkel. E vidék
Erdélyhez és mas kozép-eurdpai vidékekhez viszonyit-
va nagyon szegény kozépkori emlékekben, a hodoltsag
és a felszabaditd haboruk, még az alapokat is eltiintették.
Ami megmaradt, azt sem kezeli méltoképpen a szerbiai
miemlékvédelem, mely mindenkor sajat nemzeti mult-
ja emlékeinek felmérését és megdrzését helyezi eldtérbe.
A bacsi Maria mennybemenetele ferences templom és
rendhaz évszazadok 6ta allja az idék viharait. Az isten ha-
zat a templomos lovagok épitették a 12. szazadban, majd
t6liik a ferencesek vették at 1301-ben’. Az elsd ra vonat-
koz6 irasos emlék 1169-bol valo. Falain beliil ispotaly is
mikodott a kozépkorban. A gétikus szentély és torony ma
is lathato, a haldboltozat kogerendai kozotti mezok fres-
koit viszont tobb évszdzados mészréteg fedi. A harangtor-
nyot és a kolostort 1370-ben Wjittatta fel Erzsébet kiralynd.
A t6rok idokben dzsamiva alakitottak. A hodoltsag, de leg-
inkabb a felszabaditd haboruk évtizedei alatt elnéptelene-
dett vidékre a 17. szdzad legvégén javarészt sokac lakos-
sag telepedik le a boszniai ferences tartomany gradovrhi
szerzeteseinek vezetésével. Egészen 1923-ig a Magyar
Kirdlysdg Kapisztran Szent Janos ferences tartomanya-
hoz tartoztak, azdta a zagrabi székhelyt, horvat Cirill és
Metdd ferences tartomany része. A 18. szazadban kib6vi-
tették a fohajot, megépitették az egyemeletes kolostort, és
elkésziilt a templom barokk berendezése’, a magyarorsza-
gi mesterek 4ltal festett mellékoltarképekkel®.

2000-ben, amikor a ,,Barokk utak Magyarorszdgon”
projektbe bekapcsolodva a szabadkai Véarosi Muzeum
szakemberei korbejartak és lefotoztak® a Vajdasag barokk
orokségét, talalkozott eldszor a szerzé a bacsi ferences
kolostor kiilsé folyosdjan a tanulméany témajaul valasz-
tott képpel, s ugy érezte, hogy a kifehéredett festményen
csak alig sejthetd Szlizanya abrazolas segitséget kér tole.
A kifakult vaszonkép el6tt még akkor megfogadta — Iehet,
hogy ez komolytalan hozzaallasnak tlinik, bar inkabb sze-

2 Sekuli¢, dr. Ante: Franjevci u backom Podunavlju. (Fanjevacka prisut-
nost u Subotici). 2001. Subotica, pp. 55-56.

3 Cvekan, Pagkal: Franjevci u Badu. Virovitica, 1985.

4 Korhecz Papp Zsuzsanna: Ujjasziiletések. 2008. pp. 27-33.

5 Korhecz Papp Zsuzsanna - Kovacsev Ninkov Olga: Barokk a Vajdasag-
ban. Szabadka, 2005.



mélyes elkotelezettségnek nevezhetjiik —, hogy megmenti
a tovabbi pusztulastol, s restauralja. Ezt elérni azonban
korantsem volt egyszeri. Talan az Osztondijat, mely
a koltségeket fedezte sikeriilt a legkonnyebben, palyazat-
tal elnyerni, viszont a tartoméanyi miemlékvédelemnek
nem allt szdndékaban engedélyezni a restauralast, annak
ellenére, hogy az altala védetté nyilvanitott egyiittesben
semmilyen restauralasi tevékenységet nem folytatott, de
talan ez is volt a f6 oka. A tulajdonos, a ferences rendhaz
is bizonytalan volt, félt a torvényi eldirasokat megszegni,
de legfoképpen azt nem értette, hogy miért pont ezt
a képet szerette volna a restaurator helyreallitani. Végiil
is a balkéni hagyomanyok szerint — mas szférak rahatdsa
utdn — megadtak a restauralashoz az engedélyt, kikotve
a sziikséges kutatasok sorat, melyeket 0k egyetlen eset-
ben sem végeztek el addig és azdta sem. Mindez végso-
soron nem artott a feladatnak, csak a hataridok betartasat
tette lehetetlenné, de végezetiil sikeresen zarult a torté-
net, mert a bacsi Vérkép restauraltatvan oltarra emeltetett
Ujra, sOt szentképet nyomtattak réla, s azdta is folytatodik
gylimolcs6z6 egylittmiikodésiink a ferences rendhazzal.
Az utobbi években a szerz6 harom tovabbi oltarképet res-
tauralt, melyek esetében minden engedélykéréstol elte-
kintett a tulajdonos.

A festmény ikonografiai leirasa

A Vérz6 Sziiz Maria-kegykép eredetileg mellékoltarkép
lehetett. A haztorténet megemliti, hogy a Sziizanya tisz-
teletére 1722-ben oltart emeltek, amely az id6k folyaman
lezajlott 4talakitdsokkal kikeriilt a templombol, a fest-
ményt a kolostor emeleti folyosdjara helyezték.

A kép, ritkasagan kiviil azért is kiilonleges, mert egy,
a Habsburg Birodalom teriiletén elterjedt Vérzo Szlizanya
kegykép-valtozat tipusahoz tartozik. A vaszonhordozdju
olajfestményen frontalis beallitasban, barna hattér elott lat-
hatjuk Szliz Mariat piros ruhdban, betiiszimbdlumokkal
(M — Maria, V — virgo, AVE, I — Isus, PA — Pater) és csil-
lagokkal diszitett kék kopenyben, diszes koronaval a fején.
Elétte a gyermek Jézus all aranyszegélyes zold ruhdban,
jobb kezét aldon felemelve, bal kezében irastekerccsel,
melyen a kovetkezd felirat olvashatd: Ingremio Matris
sedet Sapientia Patris, azaz az Anya 61ében iil az Atya bol-
csessége. A Szliz homlokan seb, melybdl vér csepeg szép
arcan keresztiil a fiara. A kép aljan, a sziirke mezOben
valdszintileg az eredetét magyarazo felirat volt olvashato
késziilése idején, e teriilet azonban a vaszonhordozoval
egyiitt még a korabbi szakadasok alkalmaval megsemmi-
siilt. A festményt kiilonleges barokk formaju fekete disz-
keret teszi még iinnepélyesebbé (1. kép).

A Dbécsi festmény a mai Csehorszag teriiletén, Klato-
vyban (Klattau) levo, a 17. szdzad kdzepén késziilt Sziiz
Maria-kegykép (2. kép) ismeretlen, valosziniileg magyar-
orszagi festo altal készitett 18. szazadi mésolata. A ,,Panny
Marie Klatovske” (azaz a Klatovy Szlizanya) kegyképet
egy olasz szarmazasu kéménysepré (Bartolomeo Ricolt)
és felesége rendelte meg, s k6zépkori mintara, adomanyo-

2. kép. A Klatovy-i kegykép.

3. kép. Azeredeti Re-i freskod
kegykép.

zokként, a festmény bal és jobb als6 sarkdban imadkozva
megorokittették magukat a miivésszel. A kegyképhez, mint
eredetijéhez, a Re-i kegyképhez (Beate Vergina del Sangue
— a vérz0 Szent Sziiz), mely roman kori, 13—14. szazadi
freskokép, csoda flizodik: 1683-ban, mas forrasok szerint
1685-ben vérzett a festmény (3. kép)°. A Klatovy Sziizanya
képmasat utdlag rahelyezett aranyozott eziist, dragakdves
korona disziti, a Kisjézus dicsfényét és nyakszegélyét is
ékkoves ratét gazdagitja. A festményen lathat6, hogy ere-
detileg az el6képnek megfeleléen szoptatott a Szlizanya,
alszemérembol azonban az eml6t atfestették, s a késobbi

6 Solch, Friedrich: Az 500 éves, Rei Vérehullo Madonna magyarorszagi
tisztelete. Budapest, 1994.
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4. kép. A pécsi kegykép. 5. kép. A goresonyi kegykép.

Th i

e ) 6. keép.

' A kunszentmartoni
kegykép.

valtozatok mar ily médon abrazoljak. Klatovy kiemelkedd
helye a csehorszagi Maria-tiszteletnek. Magyarorszagi fili-
acigja: Pécsett, Gorcsonyben (1700), Kunszentmartonban
(4-6. kép), Petéfalvaban (Maria-Steinwurf, Kdvel dobott
Maria), a szegedi Szent Miklos pravoszlav templomban.

A Re-i kegykép két ikonografiai tipust egyesit: a ,Bol-
csesség szEéké”-t és a ,,Szoptatdé Maria”’-t. A Re-i csoda
1494-ben tortént, s egyike a legrégebbi hivatalos iratok-
kal is igazolt Maria-csodédknak: a kével megdobott kép
vérezni kezdett’. A csodaval egyiddben Bonfini leirdsa
szerint Budan is Sziiz Maria-jelenésnek voltak tanti’.
A Maria-csodak altalaban figyelmeztetnek. Ret is soro-
zatos pestisjarvanyok és habortk sujtottak a rakovetkezo
szdz esztendOben. A Szoptatd Maria legtobb masolata
a 17. és a 18. szazadban késziilt a nagy pestisjarvanyok
idején, a Habsburg Birodalom teriiletén, az ujonnan bete-
leptiltek korében, hathatds védelmet remélvén altala.
Ok leginkabb a hazajukban honos kegyképtipusokrol
készittettek masolatot. A Habsburg Birodalomba és ezen
belill Magyarorszagra zommel észak-itdliai, dél-svajci

7 A csoda bdvebb leirasat lasd: http://www.mariadinazareth.it/Imma-
gini%?20lacrimazioni/re.htm (K6szonet dr. Csizmar Oszkarnak az olasz
forditasért.), Korhecz Papp Zsuzsanna: A bacsi Vérkép, Bacsorszag.
Szabadka, 2006.

8 Jordanszky Elek: Magyar Orszagban s az ahoz tartozo részekben 1év§
boldogsagos Sziiz Maria kegyelem képeinek rovid leirasa, Posonban.
1836 (fakszimile kiadas, Budapest, 1988).
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épitémesterek és kéményseprék telepedtek’. Igy tortént
ez a Morvaorszagba telepiild Ricolt, vagy a Budara van-
dorolt Francin'’ olasz kéményseprék esetében is.

A masolatok természetesen nem helyben késziiltek,
a képtipus kisméretii nyomatok, rézkarcok utjan terjedt.
Ezek magukon viselik az eredeti kép altalanos vonasait,
egyes részleteikben azonban, de legf6képpen stilusukban,
kiilonboznek az eredetijiiktdl. Az eredeti kép roman kori,
a masolatok koruk stilusat tiikrozik, és nyilvanvaléan
rajuk nyomja bélyegét alkotojuk kifejezékészsége, miivé-
szi érzéke.

A kép restauralasa

A miitargy hordozéja egy darabbdl allo, kézzel sz6tt len-
vaszon, melyet a facsapokkal Osszeerdsitett, nem ékel-
hetd vakkeretén készitettek eld, alapoztak le vords to-
nusu, enyves, un. boluszos krétaalapozassal (7-8. kép).
A vaszonkotéssel szott hordozot, melynek szalsiirlisé-
ge négyzetcentiméterenként 12 lanc, 10 vetiilékfonal,
nagyfejli, kovacsoltvas szogekkel rogzitették. A hatol-
dalt barnas anyaggal kenték at, a hasadasokat és hianyo-
kat korabban tobbszor foltoztak, mely foltok leestek és
a kép hatoldalan tomoriiltek. Az 5 cm széles 1écekbdl
Osszeallitott, rovarkarosodott vakkeret és a diszkeret
megjelenésiik alapjan feny6fabol késziiltek. A rossz 6r-
z¢si koriilmények — kiilsé folyosd, vizlefolyas, denevé-
rek — az alapozas és festékréteg repedezettségét, kagy-
losodasat, pergését, kifehéredését-opalosodasat okoztak
(9. kép). A festett feliilet mintegy 15-20%-a megsem-
misiilt. A restauralast kiilonb6z6, akkor Szerbiaban el-
¢érhetd anyagvizsgalatok elézték meg: roncsolasmentes
fototechnikai (normal-, strlo-, lumineszcens- €és ront-
genfelvételek) és a targybodl vett mintak mikroszkopos
keresztmetszet-csiszolatainak normal és UV megvilagi-
tasban tortént vizsgalatai. A kémiai vizsgéalatokat oldha-
tosagi tesztek képviselték.

A surlo felvételeken kifejezésre jutottak a hordozo
deformalodasai. Az UV megvilagitassal késziilt luminesz-
cens felvételen a teljes feliilet erételjes lumineszkalasa
nem mutatott atfestéseket, egyediil a sdtéten megjelend
betlik miatt Iehetett arra kdvetkeztetni, hogy azok aranyo-
zassal késziiltek, viszont ezt a mikroszkopos keresztmet-
szet-csiszolatok vizsgalata' megcéafolta. A rontgenfelvé-

9 Szulovszky Janos: Fiistfaragok. Debrecen, 1992.

10 A legelsé magyarorszagi Vérzd Sziizanya kegyképet Francin (Francini)
Péter Pal Budan letelepedett észak-italiai szarmazasu kéménysepromester
készittette fogadalombol, hogy csaladjaval egyiitt megmenekiilt az
1691-92-es pestisjarvany idején. Ma a kéménysepr6 Vérkapolnaja (mas
nevén Francin-, Kiirtéseprd-kapolna) helyén a krisztinavarosi Havi Bol-
dogasszony-plébaniatemplom (1797) all, oltaran a kegyképpel. Filiacioi
a budakeszi Makkos Maria, a pesti alkantarai Szent Péter ferences temp-
lom kegyképe és a dunafoldvari ferences templom egykori kegyképe
és a szeged—alsovarosi ferences kolostor fogadalmi képe. Ld. Szilardfy
Zoltan: A magyarorszagi szentképek és szobrok tipologiaja és jelentése.
Kiilonnyomat. Budapest, 1994.

11 A rétegesiszolatokat Milica Stojanovic, a belgradi Nemzeti Mtzeum
fizikusa készitette és fényképezte, eziiton is koszonet érte.



L\ 7. kép.

A bacsi kegykép
hatoldala restaura-
1as el6tt.

teleken' az 6lom-fehérrel torténd festésmodrol, valamint
az atfestett felirat eredeti rétegérdl lehetett adatokat kapni
(10. kép). Infravords felvételek a vords alapozéds miatt
nem szolgaltak informacioval.

A kép konzervélasa természetes (méhviasz és dam-
margyanta) és szintetikus (PVAc vizes diszperzidja)
anyagokkal tortént, ahogy azt a problémak igényel-
ték. A dontések meghozataldhoz az ikonografiai kuta-
tasok és anyagvizsgalati eredmények nagymértékben
hozzajarultak. A legfontosabb kérdések a festett feliilet
rekonstrukciojaval és az atfestések eltavolitasaval kap-
csolatban meriiltek fel. Els6sorban a rendhagyo modon
megfestett és atfestett irastekercs esetében, melynél
a rontgenfelvétel (10. kép) bizonyitotta, hogy azonos
szoveg volt eredetileg is felirva, csak nagyobb betiikkel.
A Re-i kegyképre utald szovegrész viszont teljes egészé-
ben megsemmisiilt. Az eredeti réteg megoOrzése érdeké-
ben kompromisszumos megoldas sziiltetett. Szerencsére
a festék és a korra jellemzd vords alapozoréteg csak
a Sziizanya arca melletti teriiletr6] mosodott le egészen
a kézi szovésl vaszonig, igy gond nélkiil rekonstrudlni
lehetett a tiikorképérdl. Az alsd savban eldszor sziirke
mellvédet festettek, majd a kés6bbi sériilések foltozasa
utan feketére festették. Az irdstekercsbol vett festék-
minta mikroszképos keresztmetszet-csiszolata is ezt
igazolta (11-12. kép). A festett réteg levédése (Nowotex
lapok, karboxi-metil-cellul6z (CMC) és a hatoldal tiszti-
tasa utan a hordozoét Palma Fa vizalld, poli(vinil-acetat)
alapu ragasztoval élbe ragasztva és vaszonintarziaval
kiegészitve, a festmény konzervaldsa viaszgyantaval
tortént. A natronpapir réteg kozbeiktatdsaval dublir-va-
szonréteggel megerdsitett vaszon a rovarkarositott vak-
keret helyett 1), ékelheté vakkeretre lett felfeszitve.
A huzdszél megerdsitésénél Palma Fa vizallo ragaszto,
Plextol, és CMC 1:1:1 keveréke keriilt alkalmazasra.

12 A réntgenfelvételek a szabadkai Diagnosztikai Centrumban Tomica
Stantic készittette, eziton is koszonet érte.

8. kép.

A lepergett festék-
réteg alodl eldtiint
voros boluszos ala-
pozas.

9. kép.

A festékréteg alla-
pota restauralas
elott.

10. kép.
Rontgenfelvétel
az irastekercsrol,
részlet.

11. kép.

Az irastekercsbol
vett minta mikro-
szkopos kereszt-
metszet-csiszolata
igazolta, hogy a
mellvédet feketére
atfestették (az objek-
tiv 200x nagyitasu).
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14. kép. A vords alapozas hianyainak potlasa
tonusozott tdmitdmasszaval.
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12. kép.
Feltar6 ablak a mell-
véden, részlet.

15. kép. A restauralt kegykép.

A tisztitas 4 rész butilacetat, 4 rész celloszolv, 1 rész han-
gyasav keverékével tortént (13. kép). A vords alapozas
hianyainak potlasa tonusozott tomitdmasszaval késziilt,
a pigmentréteg rekonstrukcioja a feliillet dammarlakkal
valo levédése utan beilleszkedd olajretussal fejezodott
be (14-15. kép). Az apro esztergalt darabkakbol Gssze-
ragasztott illetve szogelt diszkeret rovarfertézésének
megsziintetése szén-tetra-kloriddal, konzervalasa Para-
loid B72, 10%-os, nitrohigitds oldataval tortént. Ezutan
kovetkezett a faanyag kiegészitése és a keret ujrafestése
fekete nitroalapu festékkel. Eredetileg ehhez valoszinti-
leg enyves kotdanyagh festéket hasznaltak.

A bacsi Vérkép fontos milvészet- és miivel6déstor-
téneti emléke a Habsburg Birodalom szentképkultu-
szanak, a Vajdasag egyediili ilyen tipusu kegyképe ¢€s
bizonyitja, hogy a ferences rendnek milyen fontos festé-
szeti valamint kultirakdzvetito szerepe volt, kolostorain
keresztiil a vidéket 6sszekototte a kozpontokkal. Restau-
ralasaval és a hozza fiiz6d6 kutatasokkal elsdsorban nem
a muzeumban eldirt tevékenységét végezte a szerzo,
mely a gyljtemény megovasat, restauralasat irja eld,
viszont a teljesen kutatatlan és publikalatlan témat intéz-
ményiinkhoz koti az a tény, hogy térségiinkben a sza-
badkai Varosi Mizeum a magyar képzémiivészeti anyag
letéteményese.

Korhecz Papp Zsuzsanna
Festményrestaurdtor miivész

A Magyar Képzomiivészeti Egyetem
Doktori Iskoldjanak I. éves hallgatoja
Varosi Mizeum

24000 Szabadka, Zsinagdga tér 3.
Tel.: +381-24-555-128

E-mail: korhecz.zsuzsi@gmail.com



Az Erdély1 Nemzeti Torténelmi Muzeum
restauralt fémfonalas textilidinak vizsgalata

Doina Boros

A konzervalas, restaurdlas folyaman, kiilondsen a tiszti-
tasnal elengedhetetlen, hogy megismerjiik az alapanyagok
¢s diszitdanyagaik Osszetételét, mert ennek fliggvényében
valasztjuk ki a tisztitdsi modot. Tobbszordsen igaz ez
a fém—textil 0sszetételll targyaknal. Az Erdélyi Nemzeti
Torténelmi Muzeum' gyiijteményében nagyon sok fém-
fonalas textilia talalhat6, tobbségiik eziist- és aranyo-
zott eziist fonallal himzett, diszitett. Tanulmanyunkban
néhany nemesfémmel diszitett, kivételesen szép darab
anyagvizsgalatanak eredményeit mutatjuk be. A textilia-
kat a muzeum mihelyében Vajda Katalin restauralta.

Az évek folyaman sokfajta fém diszitménnyel talal-
koztunk: fémfonalak, pikkelylemezecskék, flitterek, bog-
larok, kerek és ovalis formaban, laposak és domboruak,
siméak vagy zomancozottak, szintelen és szines lakkréteg-
gel bevontak, gdmb és csepp alaku fémgyongyok, stb.

Az ismertetésre keriild mutargyak koziil a leglatvanyo-
sabbak talan a Fehér megyei Kiikiillévaron eldkeriilt lele-
tek: Kendi Zséfia fékotoje és nyakpantja’. A 19. szizad
végén a kiikiillovari evangélikus templom javitasa kdzben
talaltak egy befalazott kriptat harom malladozo, 16. sza-
zadi koporsoval, egyikben nyugodott Kendi Zséfia. A lelet
harom legszebb darabja: egy barsony fokotd, egy barsony
nyakpant és egy barsony kdpeny arany boglarokkal, dra-
gakdvekkel, igazgyonygyokkel diszitve. A f6kotot (leltari
szam F 18139) és a pantot (leltari szam F 18140) restau-
raltuk. Mind a harom targy alapanyaga azonos, selyembar-
sonybdl késziiltek. Erre az alapra varrtak fel pamut cérna-
val a diszeket, a f6kotére zomancozott arany boglarokat és
igazgyongyoket, a nyakpantra zoméancozott és sima arany
boglarokat, gdmb alakll arany gyongyoket, spiral formaji
eziistdrot diszeket, igazgyongyoket, csiszolt pirop (granat)
gyongydket, aranyozott keramia lapocskékat, amikre kabo-
son formara csiszolt harom kis granatot erdsitettek. A bar-
sony annyira gyenge megtartasu volt, hogy 1j hordozot
szabtunk és arra varrtuk fel a diszeket ( 1-5. kép).

Aranyfonallal himezték a 17-18. szdzadi urasztali
terit6t. Vékony, konnyli lenvaszonra dolgoztak drottal,

I Kolozsvar (Cluj Napoca)

2 Boros, Doina — Vajda, Catalina: Reconstituirea unei bonete din secolul
al XVI. (Egy 16. szazadi f6koté rekonstrualasa) apartinand MNIT. In:
ActaMN, 37-38. II. 2000-2001. pp. 375-376., Doina Boros — Cata-
lina Vajda: Reconstituirea unei piese de vestimentatie din secolul al
XVI. (Egy 16. szazadi nyakpant rekonstrualasa) apartinand MNIT. In:
ActaMN, 39-40. II. 2002-2003. pp. 437-411.

2. kép. FOkoto, részlet restauralas elott.
P

3—4. kép. Nyakpant, részletek restauralas elott.
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5. kép. Nyakpant restauralas utan.

1. Fémfonlak bélfonal nélkiil

« Drot A

» Egyszerti fémfonal

* Bouillon
(bélfonal nélkiili fémfonal)

* Brillant — bélfonalat nem
eltakarva feltekert fémfonal

» Egyéb Osszetett
fémfonalak

6. kép. Fémfonal tipusok.

a fém Osszetétele: arany kevés eziisttel 6tvozve. A textiliat
konzervalasa soran vékony vaszonnal timasztottuk ala.

Ezzel beléptiink a himzések vilagiba. Osi diszitési
eljaras ,,a legrafinaltabb miivészi kifejezési mod az ipar-
miivészet keretén beliil” a miivészettorténész’ szerint.
Az alapanyagok vizsgalata azt mutatja, hogy gytjte-
ményiink darabjainak® zomét vékonyabb vagy vastagabb
lenvaszon hordozéra himezték, de selyemre varrottakat is
talalunk, ezek f6leg ruha tartozékok. A fém himzo6fonalak
aranyszinll vagy eziistszinll fémfonal elnevezéssel szere-
pelnek az irodalomban, mert mas az sszetételiik. Szerzd
azonositott olyan 6tvozetet, amelyben egyik fél van tal-
sulyban, aranyozott eziistot, aranyozott rézszalat (Lyon-i
vagy Leon-i szalnak nevezik a két varos utan, ahol nagy
mennyiségben allitottak eld), sargarezet (réz és cink),
vorosrezet és eziistot stb. Szerkezetiik szerint két nagy
csoportba sorolhatok: bélfonal koré tekertek és onallo,
bélfonal nélkiiliek.

3 Nicolescu, C.: Mostenirea artei bizantine in Romania. Bucuresti, 1971.
pp. 9-10.

4 Cipaianu, Ana Maria: Materiale si tehnici utilizate la broderiile transil-
vanene din secolele XVII-XVIIIL. (Erdélyi himzések anyagai és techni-
kai a 17-18. szazadban) In: ActaMN XXI. 1984. pp. 735-757.
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7. kép. Halotti parna,
részlet restauralas
elott.

8. kép. Halotti parna,
részlet tisztitas utan.

9. kép. Halotti parna restauralas utan.

Az 6nallo fémfonalak keresztmetszetiik szerint lehet-
nek drotok és szalagok. A bélfonalas szalak késziilhettek:
bél kore csavart drotbol vagy a bél koré csavart szalagbol.
Gytjteményiinkben leggyakoribb a hernyoselyem bélre
nagyon szorosan tekert szalagbol késziilt fonal (csak ala-
pos vizsgalattal latjuk meg a selymet). Mas, tobbszor eld-
fordul6 szal a brillant’ és a bouillon® (6. kép).

Néhany himzett textiliaval illusztraljuk az eldbb
bemutatott fémfonalakat.

Halotti parna’ a 17. szazadbol (leltari szam F 19003).
Selyem hordozéra himezték pasztellszinii selyem

A brillant olyan fémfonal, amelynél a szines bélfonalra ritkan csavartak

a drotot vagy szalagot, hogy a bél szine latszodjon.

6 A bouillon bél nélkiili fémfonalas diszitmény, a drétot vagy szalagot
henger formajuva csavartak (mint egy kis rug6).

7 Boros, Doina — Vajda, Catalina: Restaurarea unei fete de perina (Egy par-

nahéj restauralasa). In: Restaurarea stiinta si arta, Ed. Muzeului judetean

de istorie Bragov, 2005. pp. 167-171. (Egy parnahéj restauralasa).



10. kép. Nyeregtakar6 restauralas utan.

fonalakkal és 0,2 mm vastag, fémfonallal, ez selyem bélre
tekert aranyozott eziistszalag. A parnat tisztitottuk és ala-
béleltiik. Az alland6 kiallitason kiteritve himzésként sze-
repel, nem az eredeti alakjaban (7-9. kép).

Nyeregtakaré®, 17. szazadi himzémesterek munkaja
(leltari szam F 5769). Két egyenld méretii, zold selyem-
szovetbdl allitottak Ossze, az egyik himzett barsony,
a masik diszitetlen atlasz. A domboru himzést arany- és
eziistszinli fémfonallal készitették, korben rojttal diszi-
tették. A fémvizsgalat eredménye: eziist- €és aranyozott
eziistszalag selyem bélre tekerve, a himzésnél és rojtok-
nal is (10. kép).

Egy 18. szazadi tarsoly’ (leltari szam F 5690) fedelé-
nek hordozoja piros barsony, erre varrtdk a diszes dom-
bort himzést. A fémfonalak eziistbl és aranyozott eziist-
bol késziiltek selyem bélre tekerve: sima szal, brillant,
bouillon. A flitterek anyaga eziist és aranyozott eziist.
Ezek mellett még pirosra festett eziist lemezecskékkel is
fokoztak a pompat, nyomokban megmaradt rajtuk a krap-
lakk (11-13. kép).

Eziistszinli, pirosra és zoldre festett lemezecskéket
talaltunk a 19. szazadi, varmegye zaszlon' is (leltari
szam F 6734). Ezek vékony 6n lemezecskék, a piros
festék kraplakk, a zold pedig enyvvel kevert foldfesték.
A két lapbol all6 zaszldé hordozdanyaga atlaszkotésii

8 A nyeregtakar6 diszes takard, amit a nyeregre vagy a nyereg ala teritet-
tek a kozépkori lovasok (http://dexonline.ro).

9 Atarsoly a kdénnylilovassig egyenruhajahoz tartozo, a dolmany ala csa-
tolt szijrol lelogo, borbdl késziilt lapos, diszes taska (http://dexonline.ro).

10 Borog, Doina — Vajda, Catalina: Probleme legate de curatirea piese-
lor textile cu ornamente metalice. (Fém diszitésti textiliak tisztitasakor
ad6do problémak) In: Acta MN, 33/11, 1997. pp. 347-355.

12-13. keép.
Tarsoly, részlet.

selyemszovet. A lemezecskék mellett dombori himzé-
sek ¢és ratétek diszitik. Azonositottunk fémfonalakat:
aranyozott eziistszalagot selyembélre csavarva, tobbféle
vastagsagban, eziistszalagot onalloan, eziist és eziisto-
zott réz flittert, diszitdé zsinorokat (selyem szal Gssze-
csavarva selyem bélre tekert aranyozott eziistszalaggal),
rézdrotbol késziilt bouillont, liveggyongyot. Az allegori-
kus figurak olajtechnikaval festett részleteiben — arc és
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14. kép. Varmegye zaszlo, 1. lap.

végtagok — 6lomfehéret €s barna foldfestéket talaltunk
(14-15. kép).

Egy 18. szizadi hajhale" (leltiri szam F18448)
Kolozsvaron, a Farkas utcai reformatus templom kripta-
jénak feltarasakor keriilt el a 20. szazad elején. A hajhald
selyemfonalbdl késziilt csomdzassal, makramé technika-
val. Tobbféle aranyozott eziist fémfonallal (16—17. kép),
igazgyongyokkel, aranyozott eziist zomancos boglarok-
kal (csak egy behorpadt maradt rajta) diszitették.

A 17. szazad végén késziilt torolkozo' (leltari szam
F 5880 és F 5879) himzésében érdekes fémfonalat talal-
tunk: 0,6 mm széles és 0,015 mm vastag, kékessziirke
szalag, amelynek a vagasi feliilete ragyogd sargéasfehér.
Eziist 6tvozet, kis mennyiségben tartalmaz aranyat és
rezet. A fémfonalat szulfonalasnak vetették ala, a feliileti
szinét az eziist-szulfid adta. A mizeum gyiijteményében
két torolkozon fordul eld ilyen fémszal.

Az ismertetetteken kiviil szdmos mdas miitargyat is
diszitettek fémfonallal, melyek vizsgalati eredményeit
egy kovetkezd tanulmanyban tessziik kozzé.

Forditas: Vajda Katalin

Doina Borosg

Vegyész 17. kép.
Erdélyi Nemzeti Torténelmi Mizeum Hajhalo, részlet
Kolozsvar restauralas utan.

Constantin Daicoviciu u. 2.
Mobil: +40-722-735-268

11 Boros, Doina — Vajda, Catalina: O piesa ineditd din patrimoniul MNIT
(Investigatii si restaurare). (Egy ismeretlen miitargy az ENTM gyij-
temenyébdl — anyagvizsgalat és restauralas). In: ActaMN, 35-36/11.
1999. pp. 369-372.

12 Sz6ke, Ana Maria — Boros, Doina: Broderii de epocd — investigarea
firelor metalice. (Korabeli himzések — fémfonalak azonositdsa) In:
ActaMN, 26-30/11. 1989-1993. pp. 535-544.
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A Temesvari Banat Muzeum torténelmi textiliainak
konzervalasi allapota

M-Kiss Hédy

A Temesvari Banat Muzeumban 6rzott torténelmi textili-
ak tetemes részét a zaszlok teszik ki. A Hunyadi kastély,
ahol ma a Temesvari Banat Mazeum székel, Temesvar
egyik legrégibb, kozépkori épiilete. Karoly Robert épitette
e helyen az els6 kévarat 1307-1315 kozott, olasz meste-
rek kozremiikodésével. Az 1315-1323-as idOszakban ide
helyezte a birodalom fovarosat, amelyet utana Visegrad-
ra koltoztetett. 1404-ben Filippo Scolari, Temes varme-
gye foispanja, tataroztatta az épiiletet, és 1426-ig 6 is ide
koltozteti székhelyét. 1441-1446 kozott Hunyadi Janos,
Temes varmegye foispanja, a temesvari eréditmény rend-
behozatalan faradozott. 1443-ban egy foldrengés romba
dontotte a varat. 1443-1447 kozott Hunyadi kinestéri pén-
zen Ujra épittette a kastélyt, amely maig megorizte a nevét.
1552-ben az épiilet a torokok kezére keriilt, akik a katona-
sag fohadiszallasanak hasznaltak, egészen 1716-ig, ami-
kor az osztrak csapatok Savoya Jend herceg vezetésével
visszafoglaltak a Temesi Bansagot és egyben Temesvar
varat is. Akkoriban a kastély f6ldszintjén a nehéztiizérsé-
gi felszerelések kaptak helyet, az elsé és masodik eme-
leten pedig a személyzet lakott. 1849. julius 7-én, a ma-
gyar forradalmi csapatok bombaztatasa alkalmabol egy
kozeli 16porraktar felrobbant és romba dontotte a kastély
északi szarnyat. Ezt a késébbiekben, 1854-1856 kozott,
az akkori korstilus jegyében az osztrakok tjra épitették.
Az elso vilaghaboru végéig osztrak-magyar laktanyaként
szolgalt. 1919-1947 kozott ,,Bansagi Laktanya” néven itt
allomdasozott a roman hadsereg 6. nehéztiizérségi ezrede.
1952-t61 a Banat Muzeum székhelyeként szolgal. A kez-
deti idészakban itt voltak a torténelmi, régészeti, termé-
szettudomanyi, néprajzi valamint a sz&épmiivészeti gylijte-
mények. Ma az elsé harom szakosztaly gylijteményei és
kiallitasai talalhatok az épiiletben.

A muzeum keretében fontos tevékenységet fejt ki
a Restaratori-Konzervalasi Laboratorium, amely 1975-
ben alakult az orszagos haldzat keretében. A textil rész-
legen kilenc munkatars dolgozott ez idaig, akik koziil 6t
képzémiivész, harom kodzépiskolai, egy pedig textilmér-
noki képesitésii volt. Jelenleg szerz6 az egyediili restaura-
tor, a jol felszerelt laboratorium pedig, 1997 6ta, a tobb-
sz0ri koltoztetés miatt gyakorlatilag megszint.

A 35 éves tevékenység alatt a textilrestauratorok
Osszesen 364 néprajzi textiltargyat, 196 régészeti bortar-
gyat, 122 torténelmi textiliat, 32 diszitOmiivészeti targyat
és 9 szertartasrendi textiliat restauraltak és konzerval-
tak. Sajnalatos modon, a munkak leadasa utan, a textil-

targyakra vonatkozé konzervalasi, kezelési, kiallitasi és
egyéb megbrzési javaslatokat és eldirasokat a kollégak
nem tartottak be, ezért idével ezek a targyak kisebb-na-
gyobb karosodasokat szenvedtek.

A Temesvari Banat Muzeum torténelmi textilidit
a Torténeti szakosztaly emlékirat gylijteményében talal-
juk. Osszetételiiket illetéen tobbségiikben zaszlok, lobo-
gok, jelzaszlok, de vannak itt ferparok, cimerek és szala-
gok, amelyeknek a zaszl6i hianyoznak. A gyiijteményben
20 modernkori torténelmi zaszlot, 6 céhlaszlot, 13 tar-
sulati és polgari egyesiileti zaszlot, 5 ferpart és cimert,
23 szalagot és 10 jelenkori torténelmi zaszlot Griznek.

Annak ellenére, hogy hajdan a mizeum textiltargyai
kozott a zaszlok kivaltsagos helyet foglaltak el, ma mar
azt tapasztaljuk, hogy az ezen egyedi targyak iranti érdek-
16dés csokkent.

Amikor szerz6 2007-ben a torténelmi textilidk altala-
nos felmérésébe s ezen beliil konzervalasi allaguk tanul-
manyozasaba kezdett, azt tapasztalta, hogy nincsenek
megfeleld raktarhelyiségben, nem az eléirasnak megfe-
lel6 modon vannak tarolva, gylijteményként kezelve és
nincsenek egy helyen.

Arra is volt példa, hogy a rudat, a zaszlolapot és a sza-
lagot mas-mas helyen raktaroztak, mindegyiknek mas
volt, vagy nem is volt leltari szama. Nemcsak a raktarhe-
lyiség volt piszkos, poros, hanem a targyakon is vastagon
allt az évtizedes por, ami azt jelezte, hogy jo ideje egyal-
talan senki sem mozgatta meg Oket. Egyik targy sem volt
becsomagolva, huzattal ellatva, letakarva vagy fénytol
ovva. A tarto allvanyok sem voltak megfelel6k, minden
zaszlot helytelentil, a radjara feltekerve taroltak (1. kép),
még azokat is, amelyek festménnyel rendelkeznek. Egy-
szoval, hosszu idén at, nagyon gytirtt allapotban voltak
tarolva. S6t, térszitke miatt, egyes torténelmi textiliakra
mas, nehéz targyakat helyeztek. A szalagok pedig 6ssze-
gylirve egy nylon zacskdban voltak.

A raktarakban a hémérséklet és a relativ paratartalom
ingadozott, miiszerek hianyaban mérések nem torténtek,
a mitargykornyzetet mindennemi ellenérzése elmaradt.
A nyilvantartas is hézagos volt, a legtobb adat az els6
vilaghaboru el6tti regiszterekbdl keriilt eld, ami nem
felelt meg a felméréskor fennallt helyzetnek.

A 30 évvel ezel6tti, a restauralasok alkalmabol készi-
tett konzervalasi dokumentacios lapokbdl kideriilt, hogy
mar akkor is voltak stlyos rongalasok nyomait viseld
zaszlok. Ezek szama sajnos a mai napig nétt. Mindez,
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1. kép.
Rudjan tarolt,
szakadt zaszl6.

4. kép. Tipikus hasadas, a gytirddések mentén lekopott a festék-
réteg.
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2. kép. Kopott, szakadt, hianyos zaszl6 részlete.

C e ; ) L 4

5. kép. A lepattogzott festékréteg miatt értelmezhetetlenné valt
kép.

a fizikai, kémiai, bioldgiai tényez6k rombolasa mellett az
emberi bandasmodot mindsiti.

A zaszlok szerves alapanyagokbdl késziiltek és ezek-
hez jarulnak még a festett részek, fémszalas himzések,
ratétek, diszitd anyagok, formak, fémszogek stb., ezért
komplex kiképzésiikbdl fakadoan, sokkal érzékenyebbek
a kornyezeti tényezok valtozasaira, mint mas miitargyak.
A torténelmi textilidk hosszutavon valdé megdrzését biz-
tositd megfeleld és korszeri mutargykornyezet megte-
remtése nagyrészt csak az emberi akarattol és joindulattol
fiigg. Ennek hianyaban viszont a gylijtemények, mizeumi
targyak megdrzése sok kivanni valot hagy maga utan.

A Temesvari Banat Muzeum torténelmi textilidit ért
karosodasok tobb csoportba sorolhatok. Szinte mind-
egyiknél fennall az elszinez6dés, ami a szinezékek illetve



gon megdrzodott Temesvar Szabad Kiralyi Varos himzett cimere.

pigmentek oxidacidja révén jon 1étre a napfény hatasara.
Vonatkozik ez gy a textilanyagokra, mint az azokat
diszitd festményekre, valamint a rudakra is.

Ugyancsak altalanos volt a porosodas és gylirddés,
ami a hasznalatbol és a nem megfeleld raktari kezelés-
bol adodott. A gytirddések pedig szinte maguk utan vonz-
zak a hajszalrepedéseket, szakadasokat és hasadasokat.
A hasznalat kopasokat, horzsoldsokat és altalaban az
alapanyag meggyengiilését, valamint szinte teljes vagy
darabokban val6 potolhatatlan anyagveszteséget eredmé-
nyezett (2-3. kép).

A festett zaszlokon a festmények tobbsége megfeleld
alapozas nélkiil egyenesen a zaszoalapra késziilt. Altala-
ban sem a festék sem az alapanyag nem volt j6 mindségii,
ezért a fetékréteg gyakorta megrepedezett, lepattogzott és
elveszett a kép sajatos, eredeti lizenete (4-5. kép).

Ugyanez tortént a betétes zaszlok esetében, ahol a fes-
tett betét eltavolithatd, és sok esetben a textilbetét mind-
két oldalan festmény volt. Ilyenkor az allandé mozgas-
nak kitett, alapozas nélkiili festékréteg hamarabb lekopik,
megreped.

A zaszlok karosodasi aranya a tarolasi koriilményeken
tul a koruktol, 6sszetevd anyagaiktol, formajuktol, készi-
tés-technikajuktol fiigg (6. kép). A korai zaszlok példaul
haromszogiiek, egylaposak, kétoldalasak, hernyoselyem
anyagbol vannak, festett diszitéssel és felirattal ellatottak.
Ha a festés a selyem anyagra keriilt, a karosodas gyorsabb
volt, annal is inkdbb mivel a hernyoselyem a fény hata-
sara hamarabb tonkremegy (7. kép).

A kétlapos, kétoldalas zaszlok, altalaban téglalap
vagy négyzet alakuak, béleltek és himzettek. Ezeknek
a fizikai megtartasa jobb, de nagyban fiigg a zaszl6-
lap anyagatol. A selyem, a brokat, a damaszt és a bar-
sony ellenalld képessége ugyanis kiilonb6z6. A himzés
miatt viszont az alapanyag hamarabb elkophat, féleg ha

7. kép. Selyemzaszl6 maradvany.

8. kép. Nagy onsulyatol szétszakadt zasz16 részlete.

9. kép. Nagy onsulyatol szétszakadt zasz16 részlete.

a himzés magasitott és a himzd6cérna fémszalas, mivel
mindkettd noveli a zaszlok silyat. Minél sulyosabb egy
745716, annal hamarabb szakad szét (8-9. kép). A nagy-
méretli targyakra vonatkozéan megallapithatjuk, hogy
az Osszetevo anyagaik aranya altalaban nincs egyensuly-
ban, jellemzd rajuk az Osszeegyeztethetetlenség, mely
fesziiltségeket sziil.
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11. kép. Anyagkopas, foltok, biologiai kartevok nyomai.

A zaszlolapokon kiilonbozd foltok is talalhatok. Ezek
adodhattak mas targy mellett valo raktarozastol, ilyenek
példaul az atvett szines festékfoltok, a véletlen ,,balesetek”
(tinta kiomlés, élelmiszer folt, gyertya lefolyas, aprd égé-
sek, stb.) és a nedvesség okozta festék atszivargasok, ame-
lyek a sok ideig szabadban fiiggd zaszlok esetében gyako-
riak. A fémszalak, a zaszlorud szogek, a zaszlolap rogzitd
szogei, a fémszalas rojtok és bojtok, mind-mind vas-, ese-
tenként rézkorr6zios nyomot hagytak a textilidkon.

A zaszlok fém részei altalaban valamilyen masik fém-
mel bevontak, leggyakrabban aranyat utdnzo6 sargarézzel,
csak a legritkabb esetekben hasznaltak nemes fémet. Ezek
a textilrészekhez viszonyitva iddallébbak és kevésbé ron-
galddnak.

A bioldgiai tényezok koziil a leggyakoribbak voltak
a porbol szarmazo baktériumok, amelyek kiszaritottak
a textiliakat, ezért azok elveszitették természetes rugal-
massagukat. A penészgombak megtelepedése az altaluk
termelt nedvesség miatt foltokat eredményezett, valamint
felélték a textilidk szerves anyagait. Ugy a textilt, mint
a festményeket megtamadtak. A molyok, féleg a gyapju
valamint a gyapot alapanyagi szoveteket karositottak
(10-11. kép), mig a kopogdbogarak a zaszloérudakat, de
a rudat bevono textilen is atragtak magukat. Esetlinkben
viszonylag kevés karosodott faanyagot talaltunk.
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Osszességében megallapithatd, hogy a Temesvari
Banat Muzeumban 6rzott torténelmi textilidk megfeleld
mitargykornyezetének kialakitdsahoz sziikséges lenne
egy e célra berendezett raktarhelyiség, megfeleld butor-
zattal, ahol a zaszlok, ezen nagy méretli textiltargyak,
kiteritve lehetnének elhelyezve, a rudak tarozon, a zasz-
locsuces hegyek pedig kiilon dobozokban. A paratartalmat
és a homérsékletet, ilyen régi, nem muzeumi célra épitett
épiiletben, akarcsak az ujakban, miiszerekkel sziikséges
szabalyozni. Tobb textilrestaurator kozremiikodésével,
megfeleld laboratoriumi felszereltség mellett pedig foly-
tatodhatnanak a restauralési és konzervalasi munkak.

Csak igy érvényesiilne igazdn a muzeumi alapgon-
dolat, miszerint a targyakat lehetéleg gylijtemények for-
majaban, sajatos konzervalasi kozegben kell megérizni,
lehetdleg minél hosszabb ideig. Csak igy teljesedhetne ki
a zaszlok korokat ativeld, egyedi és egyben Osszetett iize-
nete.
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A tintamarasos kéziratok stabilizalasa
kalcium-fitat/kalcium-bikarbonat eljarassal.
A kezelés alkalmazasa az Apor-kddex restauralasa soran

Koppéan Orsolya — Téth Zsuzsanna

Bevezetés

A tintamardsos kéziratok kezelésére elsdként Johan
G. Neevel ajanlotta a kalcium-fitat/kalcium-bikarbonat el-
jarast 1995-ben. Azbta tobb nemzetkozi kutatasi program
foglalkozott a modszer hatékonysagaval és mellékhatasai-
val. Abban mindegyik tanulmany egyetért, hogy hatékony
eljaras, amely minimalis mellékhatasok mellett képes meg-
hosszabbitani a tintamarasos dokumentumok élettartamat.

Tanulméanyunk célja, hogy a papirrestauratorok meg-
ismerhessék az eljaras 1épéseit és kockazatait, valamint
segitséget nyujtson a kezeldoldatok elkészitéséhez. A kal-
cium-fitat/kalcium-bikarbonat kezelés kivitelezésekor
fontos a Iépések helyes sorrendjének betartdsa. Ugyan-
akkor a dokumentumok egyedisége sziikségessé teszi az
eljarasnak az adott dokumentumhoz val6 igazitasat, aho-
gyan az Apor-kodex esetében is tortént.

A vas-gallusz tintat a kozépkortél kezdve egészen
a 20. szdzad kozepéig hasznaltak. Ez a tinta joforman kit6-
rélhetetlen, ezért volt a kiilonféle dokumentumok: leve-
lek, kéziratok, kottak, térképek, hivatalos iratok iréanyaga.
A miivészek is szivesen rajzoltak vele, tollal és ecsettel
egyarant.

A vas-gallusz tintat konnyt volt elkésziteni, az alap-
anyagok olcsok és konnyen elérhetdk voltak. Mindsége
nemcsak az alapanyagoktol, hanem készitdjétol is fiig-
gott. A j6 mindségl tinta fényalld, szine erds, arnyalatai
a barnatol a kékes feketéig terjedtek.

Az évszazadok alatt tobbféle vas-gallusz tinta recept
maradt fenn. Osszetevéi a valamilyen csersavtartalmi
ndvényi részbdl (pl. tolgyfa gubacs, fenydfa kéreg, cser-
szomorce levele) kivont tannin, valamint vitriol, viz, k6t6-
anyag, egy¢éb szinezékek. A gubacsot dsszetorték, vizben
erjesztették, vagy fozték, sokszor bort €s ecetet is adtak
hozza. A vitriol fém-szulfatot jelent, ez foleg vas, de lehet
réz is, illetve ezek keveréke. A receptekben a vitriolokat
szin szerint kiilonitik el, a vas-szulfat a zold, a réz-szulfat
pedig a kék vitriol. Ez utobbit egy recept szerint barna
tinta készitéséhez hasznaltak. Sokszor berzsenyfaval,
korommal sotétitették a friss tinta szinét. A kotdanyag
a gumiarabikum (arabgumi) volt, ami szintén mélyebb
szint és nagyobb csillogast adott. Ajanlottak timsé hozza-
adasat is az oldathoz, amit6l fényesebb lett a tinta.

A tinta készitésekor tehat a tanninhoz (gallotannin
sav, galluszsav) vas(Il)-szulfatot, vizet és kotéanyagként
gumiarabikumot adtak. A keletkezd vilagosbarna szin,
vizoldhato vas(I1)-gallat a levegd oxigénjével oxidalodik
sotétbarna vagy fekete, nem vizoldhato vas(I1I)-gallatta.
Ez a vegyiilet tulajdonképpen feketés csapadék, amely
letilepedik az edény aljara, a részecskéket az oldatban
a gumiarabikum tartja lebegésben.

Ha friss tintaval irtak, akkor ez a vilagosbarna folya-
dék mélyen beszivodott a papir rostjaiba, és a fekete vas-
(III)-gallat a papirban alakult ki. Ha a mar oxidalédott
tintat hasznaltak, akkor a fekete részecskéket a gumiara-
bikum ké&totte a papir feliiletéhez, emiatt a tinta konnyeb-
ben leddrzsolhetd a papirrdl.

A tintamaras jelensége

A tintamaras olyan Osszetett folyamat, amelynek soran
a vas-gallusz tinta a papir anyagat, a cellulozt bontja le.
A régi vas-gallusz tintdk tobbsége a készitéskor hasznalt
ecet, bor és timsd, valamint a feleslegben alkalmazott
vas-szulfatbol kialakuld kénsav miatt savas kémhatasa és
gyakran tartalmaz vas- és réz ionokat. A tinta savassaga és
a fémionok jelenléte a f6 okai a tintamaras kialakulasanak.

A lebomlasi folyamat két 1ényeges reakcion keresztiil
megy végbe: az egyik a celluléz savas hidrolizise, amit
a tinta savassaga okoz, a masik a celluléz katalitikus oxi-
décidja, amelyet a szabad vas(Il)-ionok segitenek el6.
A végeredmény: az iras vonaldban a papir megreped sét,
érintésre szovegrészek esnek ki a papirbol.

Idealis esetben a vas(I)-szulfat és a gubacs aranya
a tintdban 1:3, igy az alkotdéanyagok maradéktalanul
reagalnak egymadssal és stabil vas-gallusz tinta keletke-
zik. Azonban mintegy 104 torténeti tintakészitési recept
tanulmanyozasa soran kidertilt, hogy legtobbszor a vas-
(IT)-szulfat és a gubacs aranya 1:2 volt. Tovabba a gubacs
galluszsav tartalma is valtozo, tehat a legtobb tinta a gal-
luszsav lekotéséhez képest tul sok vasat tartalmaz.

A feleslegben maradt vas(Il)-szulfat oxigén hatasara
vizoldhatalan vas(Il)-hidroxidda és kénsavva oxidalo-
dik. Mivel a papirban ¢és a tintaban redukalé molekula-
részek talalhatok, a vas(Il)-ionok folyamatosan ujrater-
melddnek.
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A vas(Il)-szulfat és a kénsav vizoldhatok, ezért
a levegd nedvességtartalmanak novekedésével eljuthat-
nak a papir nem irott részeire is, igy a cellul6z oxidacioja
¢s savas hidrolizise ott is megkezdddhet. Ennek a terjedés-
nek eredménye az, hogy barna udvar jelenik meg a karo-
sodott tinta koriil. Kutatasok szerint foként a kénsav képes
elvandorolni a kornyez6 papirteriiletekre, a vas tobbnyire
a tintdban és annak kozvetlen kornyezetében marad.

A tintamaras kialakulasa, valamint a karosodas mér-
téke kiils6 és belso tényezoktdl fligg. Elsésorban a tinta
Osszetevoitdl és ezek aranyatdl, a papir mindségétol, eny-
vezettségétol, a felvitt tinta mennyiségétdl, hogy a lap
mindkét oldalan van-e szdveg és milyen erével nyomtak
a tollat a papirra. Fligg tovabba a kornyezeti hatasoktol,
a karosodas kialakulasat elésegiti a relativ 1égnedvesség
ingadozasa és az UV sugarzas. Optimalis tarolasi kortil-
mények kozott ez a folyamat lassithato.

A lebomlasi stadiumok jellemzése

Id6vel a vas-gallusz tintaval irt szovegeken kiilonbozo
elvaltozasok figyelhet6k meg. A tinta leggyakrabban hal-
vanyodik, barnas, sargds arnyalatuva valik. Sokszor ud-
var alakul ki a tintavonal koriil, s6tétbarna atnyomodas
figyelheté meg a lap taloldalan, vagy kristalyos lerakodas
lathato a tintavonalon.

A lebomlasi folyamat kezdeti fazisait UV fényben
lehet megfigyelni: a papir zoldesen kezd fluoreszkalni
a tinta koriil. A kovetkezd fazisban ez a zoldes fluoresz-
cencia sarga arnyalativa valik, illetve lathato fényben
vildgosbarna udvar figyelheté meg a tintavonal koriil.

Lathato féenyben a tintamardsnak tovabbi négy sta-
diuma van:

1. a lap hatoldalan részleges vilagosbarna atiités

mutatkozik (1. kép)

2. alap hatoldalén az elszinez6dés sotétbarna, atnyo-

modas a szomszédos lapon (2—4. kép)

3. erds barnulas, repedések, torések a tintaval irt felii-

leten (5. kép)

4. kiesett szovegrészek, a papir a tintaval irt teriileten

kipotyog (6—7. kép).

A fentiekbdl kovetkezik, hogy a karositd/lebomlasi
folyamat megallitdsahoz mar az elsd stadiumban 1évo
dokumentumot is kezelni kellene. Ezt mikroanalitikai
teszt elvégzésével donthetjiik el. (Ld. Kezelés el6btti vizs-
galatok 2.) Ha a teszt pozitiv eredményt ad, akkor sziiksé-
ges a dokumentum kezelése.

A konzervalo kezelés célja:

1. asavas hidrolizis megallitasa, lassitasa:

a savak eltavolitasa, illetve semlegesitése, lugos
maradék képzése a papirban

2. az oxidacids lebomlas megallitasa, lassitasa:

a feleslegben 1év6 fémionok megkotése

3. ahordoz6 fizikai megerdsitése:

a meggyengiilt részek, szakadasok alatdmasztasa,
a hidnyok kiegészitése.
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1. kép. Tintamaras 1. stadium (OSZK, Kézirattar, Fol.Lat.2039).

2. kép. Tintamaras 2. stadium (Fol.Lat.2039, 2. folio recto oldal).




6. kép. Tintamaras 4. stadium (Fol.Lat.2039).

7. kép. Tintamaras 4. stadium (Apor-kodex).

A kalcium-fitat/kalcium-bikarbonat eljaras

A fitinsav (CH ,0,,P; inositol-hexafoszfat) olyan fontos
asvanyi anyagok komplexképzd anyaga, mint a kalcium,
magnézium, vas vagy a cink. Kiilonbdz6 magvakban ¢és
a di6 héjaban a foszfort tarolja. Nem mérgezd erds sav,
soja a kalcium-fitat.

A kezelés soran a kalcium-ionok kicserélddnek a karos
szabad vas(I)- és vas(Ill)-ionokkal, és fehér szinli vas-fitat
komplex keletkezik. Az igy megkotott vas-ionok mar nem
katalizaljak a celluloz oxidacios lebomlasat. A folyamat alatt
a vas-gallusz tinta nem karosodik. Mivel a fekete vas(IlI)-gal-
lat stabilitasa a pH emelkedésével novekedik, és pH 6 koriil
éri el a maximumat, ezért kell a savas kémhatasu kalcium-
fitat oldat kémhatdsat ammoniaval 5,8-ig emelni. Ezen a pH
értéken enyhe fehér csapadék kivalas észlelhet6 a kalcium-
fitat oldatban, de ett6l még ugyanolyan hatékony marad.

A kalcium-fitat képes komplexbe vinni a réz-ionokat
is, de nem tudja inaktivalni azokat, ezért a réz tovabbra
is artalmas marad. A réz-fitat vizben oldodik, a késébbi
vizes kezeléssel eltavolithato.

A kalcium-fitat kezelés dnmagaban nem sziinteti meg
a celluloz savas hidrolizisét, ezért mindig semlegesités-
nek kell kovetnie. pH 9 érték folott a vas-gallusz tinta és
a papir karosodhat, ezért nem ajanlott a tilsagosan lugos
oldatok, mint a kalcium-hidroxid, vagy a magnézium-bi-
karbonat oldat hasznalata. A kutatasok azt mutattak, hogy
a kalcium-bikarbonat oldattal végzett semlegesités adta
a legjobb eredményt, ugyanis a tinta és a papir pH-értéke
nem megy 8,5 folé. Sajnos a komplexképzés és a semle-
gesités nem oldhatdé meg egylépcsos eljarassal.

A vas-gallusztintaval irt dokumentumok nedves keze-
lésének altalanos szabalya az, hogy vagy egyaltalan
nem alkalmazunk semmilyen vizes kezelést, vagy teljes
mosast végziink. A ,.csak egy kis kezelés” veszélyezteti
leginkabb a dokumentumot.

A nedvesség novekedése a papirban eldsegiti a tinta
vizoldhaté komponenseinek szétszivodasat. Mivel a leg-
tobb artalmas vegyiilet lathatatlan (vas(Il)-ion, kénsav),
ez a folyamat nem vehetd észre, de annak a veszélye,
hogy a nedvesités eldidézhet olyan reakcidkat, mint
a savas hidrolizis és az oxidacid, hosszu tavon jelentGsen
megnd. Emiatt soha ne nedvesitsiik meg a vas-gallusz tin-
taval irt papirt, ha azt nem koveti alapos mosas, amivel
eltavolithatok a vizoldhato karos vegyiiletek.

A tintamaras befolyasolja a papir vizfelvevo képessé-
gét is. A sOtétbarnara szinez6dott tintamart teriiletek hid-
rofobok: nehezen veszik fel a vizet. A tinta koriil az egyal-
talan nem elszinez6dott vagy csak vilagosbarna teriiletek
rendszerint hidrofilek: kénnyen atnedvesednek. Nagyon
valészinii, hogy nedvesség hatdsara repedések keletkez-
nek a hidrofob (tintamart) teriileten, kiillondsen, ha a papir
gyengén vagy egyaltalan nem enyvezett. A masik koc-
kazatot a nagyon erdsen enyvezett papir jelenti, ugyanis
a vizes kezelések alatt a feliileti enyvezés leoldodhat, és
igy a tinta eltlinhet. Ez komoly kockazat lehet kiilonféle
papirontési technikak alkalmazasa esetén.
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Kezelés elotti vigsgalatok

1.

2.

A karosoddas mértékének vizudlis megallapitisa
Lathato fényben és UV sugarzasban: melyik lebomlasi
stadiumban van a dokumentum?

Mikro-analitikai teszt: van-e vas(ll)-szulfat felesleg
az adott tintaban (8-9.) kép?

A vizsgalatot a Merck' altal forgalmazott nem levérzo,
2,2’-bipiridin-oldattal atitatott tesztcsikkal végezziik.
Az indikatoranyag intenziv piros szini komplexet
képez a vas(Il)-ionokkal.

A kezelés el6tt a tintat desztillalt vizzel megcsep-
pentjiik, néhany masodperc mulva a tesztcsikot hoz-
zaérintjiik a vizcsepphez.” A felesleges vizet lerdzzuk
a csikrol. Ha jelen van vas(Il)-ion, megjelenik a piros
szin, amely szaradds kozben intenzivebbé valik.
A végleges szin kb. 25 perc alatt alakul ki, ezt dssze-
hasonlitva a tubuson 1év6 szinskéalaval, kapjuk meg az
eredményt.

0-500mg/1 Fe** (0: fehér, 3: vilagos rézsaszin, 500:
¢élénkpiros)

A kalcium-fitat/kalcium-bikarbonat kezelés utan
ellendrzéskor, a tintara cseppentett desztillalt vizet
szivopapir csikkal felitatjuk és erre a nedves foltra
nyomjuk ra 10 masodpercig a tesztcsikot. A szivopa-
pir teljes szaradédsa utan vetjiik 6ssze a kapott szint
a szinskalaval.

3. Abszorpcios teszt: hogyan nedvesedik a papir desztil-

lalt vizzel megceseppentve?

Abbol, ahogyan a papir egy csepp vizet felvesz, fel
tudjuk mérni a vizes kezelések okozta repedések
kialakulasanak kockazatat, az enyvezettség mértékét,
az ujraenyvezés sziikségességét.

W TV 8. keép.
_ 123 i Vas-ion teszt
™ B (Merck®).

9. kép.
Vas-ion teszt
eredmé-

nyei kezelés
el6tt és utan
(Apor-kodex,
33. folio).
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Merckoquant® 1.10004.0001 Vas teszt. http://www.merck-chemicals.
hu/, Merck Kft. H-1113 Budapest, Bocskai ut 134—-136

ErGsebb szivoképességli, enyvezetlen papir esetében érdemes a teszt-
csikot nedvesiteni és a nedves tesztcsikot nyomni gyengéden a papirra,
kiilonben a desztillalt viz szétszivodik a papirban €s a reakcid kevésbé
észlelhetd.

4.

5.

Oldodas proba: a tinta oldodik-e vizben, alkoholban,
a kezelOszerekben?

PH-mérés: a papiron ¢és a tinta feliiletén.

A kalcium-fitatos kezelés 1épései

1.

A dokumentum elokészitése. Merev alatamasztas
készitése.

A nedves dokumentum nagyon érzékeny barmilyen
mozgatasbol adodo sériilésre. Kiilondsen a tintama-
rasos teriiletek sériilékenyek, torékenyek. Plexiiiveg
alatamaszto feliilet hasznalataval elkeriilhet6 a targy
meghajlasa és csokkenthetd a repedések/torések, vagy
szovegrészek kiesésének kockazata. A dokumentum-
nak nem szabad kozvetleniil érintkeznie a merev ala-
tamasztassal, ezért olyan nem szovott poliészter vagy
polipropilén textilre kell helyezni, mint a Hollytex’
(Bondina, Vetex). A Hollytex lapot kétoldalas ragasz-
tocsikkal rogzitjiik a plexilaphoz. Ezzel a segédanyag-
gal egyiitt konnyen el lehet tavolitani a dokumentumot
a plexirdl, amikor sziikséges.

Elonedvesités alkohollal
Az abszorpcios teszt megmutatja, hogyan veszi fel
a papir a vizet. A viz nagy feliileti fesziiltsége miatt
a tintamarasos papir nedvesitése fesziiltséget okoz
a hidrofil és a hidrofob teriiletek kozott. Az egyenldt-
len nedvesedés okozta karosodasok kockazatat csok-
kenti, ha a papirt el6szor etanollal vagy izo-propil
alkohollal elénedvesitjiik. Ezeknek az alkoholoknak
kisebb a feliileti fesziiltségiik és jol elegyednek vizzel.
fgy az Gijabb vizes oldatok majd gyorsabban és egyen-
letesebben hatolnak be a papirba.

Az oldatot (etanol, izopropanol, vagy alkohol és
viz keveréke) permetezziik a dokumentumra, amig az
teljesen atnedvesedik.

Mosds ionmentes vizben vagy csapvizben
A tintamarasos dokumentumok kezelésének célja,
hogy eltavolitsuk és/vagy semlegesitsiik a karos
vegyiileteket és a szines bomlastermékeket. A legkaro-
sabb komponensek, mint a vas(Il)-, vagy réz(I)-ionok
és a kénsav lathatatlanok, de vizoldhatok. Ezek bizo-
nyos mértékig eltavolithatok a vizes kezelésekkel.
Aleghatasosabb a desztillalt vagy az ionmentes viz.
Hasznalatuk azonban kockazatos lehet, mivel a tinta
levérzését és olyan komponensek (mint a kalcium-kar-
bonat) kioldddasat okozhatjak, amelyeknek valojaban
a papirban kellene maradniuk. Ezt elkeriilend6 ajanl-
jak a j6 mindségli csapviz (amely eleve tartalmaz egy
vagy tobbféle oldott sot) vagy a kalciumozott viz (kis
mennyiségii kalcium-karbonatot tartalmazoé ionmentes
viz) hasznalatat. Alkohol hozzaadasa elésegiti a papir

Hollytex, Bondina, Vetex: nem szovott 100% poliészter anyag.



egyenletesebb atnedvesedését és csokkenti a vizold-
haté komponensek esetleges levérzését.

Elénedvesités utan meritsiikk a targyat csapvizbe
vagy kalciumozott vizbe. Az els6 fiird6 tartalmazzon
kevés alkoholt.

Bizonyos dokumentumokat nem lehet teljesen
bemeriteni, mert tal térékenyek vagy nagy valdszinii-
séggel old6do irdéanyaggal irottak. Ezekben az esetek-
ben valaszthaté modszer az usztatds vagy a vakuum-
asztal hasznalata.

A vizet folyamatosan cserélni kell, amig az dsszes
lathaté bomlastermék eltdvozik. A vizes mosas iddigé-
nyes, 30 percig vagy még tovabb is tarthat. Ha nem
végezziik el alaposan, a kdvetkezd kezelési 1épések
nem lesznek elég hatékonyak.

. Kalcium-fitat fiirdo

A papir az alapos vizes kezelés utan is tartalmaz sza-
bad vas(Ill)-ionokat, amelyek nem vizoldhatok és
sziikséges a semlegesitésiik.

A kalcium-fitdit komplex képes kicserélni a kal-
cium-ionokat vas(Il)-, és vas(Ill)-ionokra fehér szinii
vas-fitdit komplex képzdédésével. Mindaddig, amig
komplexben marad a vas-ion, nem tud tovabbi oxida-
ciot katalizalni.

A fitatos fiirdé iddtartama fiigg a dokumentumtol.
A kezelés hatasanak ellendrzésére érdemes 10 perc utan
vas-ion tesztet végezni. A kezel6szerbdl kiemelt doku-
mentumon a tintavonalhoz érintjiik a tesztcsikot, majd
azt egy darabka szaraz szivopapirra nyomjuk. Az eset-
leg megjelend vords szin jelzi a vas(Il)-ion jelenlétét,
¢és hogy a kezelést folytatni kell addig, amig a vas-teszt
mar negativ.

Néha a vas-teszt annak ellenére pozitiv marad,
hogy a dokumentum mar hosszu ideje a kalcium-fi-
tat oldatban van. Ennek egyik oka az elhasznalodott
kezel6szer. Ebben az esetben friss oldatba kell 4ttenni
a targyat. El6fordul, hogy néhany dokumentum tul sok
szabad vas(II)-iont tartalmaz. A kezelést 30 perc utan
be kell fejezni, még akkor is, ha visszamarad vala-
mennyi vas-ion. A vas(II)-ion teszt annyira érzékeny,
hogy a 1ppm vas(Il)-ion jelenlétét is képes kimutatni
halvany bibor szinnel.

Vizes oblités a feleslegben maradt fitdt eltavolitasdra
A fitatos kezelés utan a vas- €s a kalcium-fitat egylitt
van jelen a papirban, és ezek szaradaskor fehér kris-
talyok formajaban megjelenhetnek a feliileten. A kira-
kodast megelézendé a dokumentumot néhany percre
csapvizbe kell bemeriteni.

. Kalcium-bikarbonadt fiirdo

A vizes kezelések soran a legtobb savas anyag mar fel-
oldodott és eltavozott. Annak érdekében, hogy meg-
el6zziik a majdani sav katalizalta hidrolizist, a vissza-
maradd savat semlegesiteni kell, és ligos maradékot
kell képezni a papirban. Ehhez a legmegfelel6bb anyag

a kalcium-bikarbonat, mivel az oldat pH-ja a kezelés
alatt és utan sem haladja meg a biztonsagos 8,5 érté-
ket. Az ennél magasabb pH-érték karosithatja a papirt
és a tintat.

Semlegesitéshez a dokumentumot 20-30 percre
telitett kalcium-bikarbonat fiirdébe kell bemeriteni.

7. Eldszaritds: rovid ideig tarto szikkasztds az utineny-

vezéshez.
A kalcium-bikarbonat oldatbol valé kiemelés utan
a dokumentumot a hordozé Hollytex segédanyaggal
egylitt levalasztjuk a plexilaprol. A dokumentumra egy
masik Hollytex lapot boritunk és filcek kozott enyhén
lenehezitve elészaritjuk. Utanenyvezéskor jobb, ha
a dokumentum nyirkos, nem pedig szaraz.

Ez a mivelet vakuumasztalon is elvégezhetd és
rogton kovetheti a feliileti enyvezés.

Feliileti enyvezés zselatinnal

Az enyvezdanyag védofilmet képez a papir €s a savas
tinta k6zott. Azok a vas-gallusz tintaval irt kézi meri-
tett papirok, amelyek megfeleléen enyvezettek, tobb-
nyire napjainkban is jo allapotban vannak, kivételt
képezhetnek a timsos enyvezésiiek.

A tintamaras kialakulasanak egyik kivaltdo oka
gyakran a papir rossz enyvezettsége. Minél gyen-
gébben enyvezett a papir, annal inkdbb ki van téve
a vas-gallusz tinta karositd hatasanak.

A kiilonboz6 vizes kezelések soran az eredeti eny-
vezbanyag részben kioldodik/eltavozik, és ezt potolni
kell.

A papir ujra enyvezése zselatinnal a kovetkezd
okokbdl ajanlott: védi a tintafeliiletet, mechanikailag
erbsiti, rugalmassa teszi a papirt, kiilondsen a karoso-
dott teriileteken. A zselatin elGsegiti a fitatos kezelés
hosszi tavu hatasat, lassitja a tintamaras folyamatat.
Kiilonbozo fémekkel — koztiik a vas és a réz — kotést
létesitd tulajdonsaga van. ,,pH-pufferként” is miiko-
dik, ezaltal csokkenti a savas komponensek negativ
hatasait a papirban. Pozitivan hat a papir éregedésére,
mert kiegyenliti a légnedvesség ingadozasat, stabili-
zalja a papir nedvesség tartalmat.

Miutan eldontottiik, hogy a dokumentum melyik
oldalat szeretnénk javitani, a nyirkos papirt Melinex"
foliara vagy Hollytex lapra helyezziik azzal az oldala-
val felfelé, amelyikre nem keriil javitas, majd perme-
tezéssel vagy puha ecsettel atenyvezzik. Ezutan egy
ujabb Melinex/Hollytex lapot boritunk a dokumen-
tumra, megforditjuk, eltavolitjuk a segédanyagot, és
ezt az oldalat is enyvezziik.

9. Javitas

A karosodott, torékeny papirban a repedések, kisebb
hidnyok javitdsdval és alatdmasztasaval elkeriilhetd
a tovabbi részek kitdrése és elvesztése.

4

Melinex: poliészter folia (film).
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A kovetkez6 modszer gyors és nagy elonye, hogy
a javitast egy Iépésben el lehet végezni az utaneny-
vezéssel. Mivel nincs sziikség masik ragasztd hasz-
nalatara, a veszélyeztetett teriiletek feszitése/terhelése
minimalis.

Az imént enyvezett és még nedves dokumentu-
mot tegyilik atvilagité asztalra, azzal az oldalaval
felfelé, amelyiket javitjuk. Helyezziink tépett széld,
szaraz japéanpapir csikokat a torésekre és a hia-
nyokra. A japanpapir azonnal a nedves feliiletre
ragad. Ha sziikséges, helyileg jra lehet nedvesiteni
a teriiletet zselatinnal.

10. Szaritas
A kijavitott dokumentumot helyezziik szaraz és tiszta
Hollytex lapok ko6z¢é ¢és filcek kozott, lenchezitve sza-
ritsuk meg.

A Kkezeléshez sziikséges oldatok

A fitinsav’ vizzel, glicerinnel, 96%-os alkohollal elegye-
dik, vizmentes olddszerekben nem oldddik, savas kémha-
tasu. Szalmasarga, szirupszerl folyadék, amely a tarolas
kovetkeztében az évek alatt besotétedik.

40%-os vizes oldata 250 ml-es kiszerelésben vasa-
rolhat6 meg, kalcium-séjat (kalcium-fitat) a restaurator
mithelyben allitjuk el6.

Fontos! A felbontott {iveget hiitdszekrényben tarol-
juk, igy hosszl ideig eltarthat6. Az eredeti tivegben 1év6
oldatba visszadnteni semmit nem szabad!

1 liter kalcium-fitat oldat’ elallitisdhoz 2,88 g 40%-
os fitinsavra, 0,44 g kalcium-karbonatra, desztillalt vizre
és 3,2%-0s ammonium-hidroxidra van sziikség.

A kimért fitinsavat a készitendé oldatnak megfelel
trtartalmi Erlenmeyer-lombikba toltjiikk, ehhez ada-
goljuk lassan a CaCO,-ot. A folyamatot szén-dioxid-
képzddés kiséri. Csak akkor toltjiik fel desztillalt vizzel
1 literre a lombikot, ha mar nem észleliink gazképzddést.
Az oldat pH-ja 3—4 kozotti, amely tul savas, ezért 3,2%-0s
NH,OH-dal pH 5,5-5,8-ra kell beallitani ugy, hogy las-
san adagoljuk hozz4d az ammodnium-hidroxidot, kdzben
finomskalas pH-tesztcsikkal ellendrizziik az oldat kémha-
tasat. (Amennyiben tul sok ammonium-hidroxidot adunk
hozz4, az oldatot mar nem tudjuk felhasznalni!) A kész
oldat opdlos, enyhe fehér csapadék észlelhetd benne.
Az oldatot iilepitjiik (dekantaljuk) és a tiszta részét hasz-
naljuk a kezeléshez.

5 40%-os fitinsav (Phytic acid solution, catalogue number: 80180, Fluka),
http://www.sigmaaldrich.com/hungary.

6 Mikesy Pongracné: A tintamaras kezelésének Gijabb lehetdségei cimil
eléadasaban megadott mennyiségek*: az Apor-kddex lapjainak kezelé-
sekor ezt az oldatot hasznaltuk. *Birgit Reiffland: Neue Restaurierungs-
methoden fiir Tintenfral mit wéBrigen Phytatldsungen (In: Tintenfral3-
schiden und ihre Behandlung. Hrsg. von Gerhard Banik und Hartmut
Weber, Stuttgart: Kohlhammer, 1999, p. 172).

Calcium-Phytate Treatment Agent (pdf): The Iron Gall Ink Website
www.irongallink.org
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Az igy elkészitett kalcium-fitdit oldat jo taptalaja
a mikroorganizmusoknak, ezért 5 ml etil-alkoholt hozza-
adva, csak hiitészekrényben tarthat6 el egy hétig. Felcim-
kézett mianyag palackban.

Kiindulasi anyagok  Kalcium-fitdt oldat éssztérfogata
100 ml 1 liter
Fitinsav (40%-0s) 0,4 g 4,1¢g
stirtisége: 1,31 g/ml  0,11% fitat tartalom (3,1 ml)
CaCO, 0,06 ¢ 06¢
100 ml-re feltolteni 1 literre
Desztillalt viz az oldatot feltolteni
az oldatot
3
Y N
S ® . ® N
a “§ 2 ¥ S =
SRS 3.2 SS.2 =
£8 8 S§g S
< < < § << 8 Q
40% 288 ¢g 044 g 1 liter
50% 230¢g 0,44 ¢ 1 liter

1 liter kalcium-bikarbonat oldat készitéséhez 1,1 g
CaCO, por (1,65 g 1,5 literhez) és 1 liter vas- €s réz-ion
mentes, szénsavas asvanyviz sziikséges.

A kimért kalcium-karbonat port szorjuk egy 100ml-es
féz6poharba. Ontsiink dsvanyvizet egy 500ml-es f6z&po-
harba, majd ebbdl tegyiink egy keveset a kalcium-karbo-
nét porhoz, és iivegbottal jol keverjiik meg. Ontsiik vissza
ezt a keveréket az asvanyvizes palackba, majd a kiontott
asvanyvizzel apranként oldjuk fel teljesen a maradék kal-
cium-karbonatot és toltsiik vissza a palackba. Végiil raz-
zuk jol 0ssze, cimkézziik fel, majd hiitdbe téve hagyjuk
allni egy ¢éjszakat. A leiilepedett, tiszta oldat hasznalhatod
a kezeléshez.

2%-o0s zselatin-oldat készitéséhez 10 g B-tipusu,
180-220 Bloom-indexi, ,,étkezési” mindségii zselatin és
500 ml desztillalt viz sziikséges. A fozépoharba kimért
zselatinhoz ontjik a desztillalt vizet, jol elkeverjiik és
1 orat duzzadni hagyjuk, majd idénként megkeverve
40 °C-on feloldjuk. Maximum 60 °C-ig melegithetd!

Utanenyvezéshez 0,5-1%-os oldatat hasznaljuk.
Lehetdleg annyit készitslink, amennyit el is hasznalunk,
hitében rovid ideig eltarthato.

Az Apor-kodex tintamarast szenvedett lapjainak
restauralasa

Az Apor-kddex

Az Apor-kddex az egyik legrégebbi nyelvemlékiink. Nevét
bard Apor Péterrdl, elsé ismert tjkori tulajdonosardl kap-
ta. Felteheten Budan masoltak, a 15. szdzad végén, vagy
a 16. szazad elején. A kényv az 56-150. zsoltar forditasat
tartalmazza a himnuszokkal és a canticumokkal. A zsolta-



10. kép. A megcsonkitott kotet.

roskonyv a fennmaradt legrégebbi magyar bibliaforditas
szovegének masolata. A kddex kolligdtum, a zsoltarokhoz
két rovidebb szoveget kotottek, a rend tagjaiért és jotevoi-
ért val6 imaalkalmakat felsoroldo Harom jeles szolgaltatast,
¢és a Szent Anselm passio dialogusat. E harom miivon kiviil
még egyet tartalmazott, melyet azonban a kodexbdl, talan
tartalmi okok miatt eltavolitottak. A kivagott lapoknak csak
csonkjai maradtak meg. A kotet a premontrei apacak tulaj-
donéaban és hasznalataban volt, kdtése budai reneszansz ko-
tés, mely a domonkosok kolostoraban késziilt.

Az Apor kddex ma a sepsiszentgyorgyi Székely Nem-
zeti Muzeum tulajdonédban van, jelzete A. 1330.

A konyvet szamos, korabdl, hasznalatabol és csonkita-
sokbdl adodo karosodas érte (10. kép).

Ezek a sériilések azonban a kotet tovabbi fennmarada-
sat nem veszélyeztették. Ezzel ellentétben lassu pusztula-
sat okozta az irasdhoz hasznalt tobbféle mindségii tinta,
melyek pergése és kémiai aktivitasa roncsolta a papirt.
A tintak pergését és az irds pusztulasat mar Szabé Dénes
is megemlitette 1942-ben kiadott facsimile kotetében.
A karosodas elérehaladottsagat a kotetben lathatd képek
is rogzitették. A muzeumban a kédex fokozott védelmet
kapott, ez a védelem megkimélte a lapokat a latvanyos
pusztulastol, de a karositoé folyamatok nem alltak le, csak
rejtve maradtak, ezért kézbevételekor a lapok a legkisebb
mozgatasra, a sorok mentén jabb és Ujabb helyeken
nyiltak szét (11. kép). Fennmaradasa érdekében sziiksé-
gessé valt restauralasa, amire tobbszori probalkozas utan,
az Orszagos Széchényi Konyvtar, a Székely Nemzeti
Miizeum és Romania Orszagos Konyvtara kozos prog-
ramjaként keriilt sor. Ez a Magyar Nyelv éve keretében,
a ,,Latjatok feleim...” cimmel, a magyar nyelvemlékeket
a kezdetektdl a 16. szazad elejéig bemutato kiallitasnak
koszonhetden valosult meg, a Balassi Intézet tAmogatasa-
val az Orszagos Széchényi Konyvtarban. Jelen tanulmany
keretében az Apor kodex restaurdlasanak csak egy részét,
a tinta karosodasat és karosito hatasat, ezenkiviil a tinta-
marast szenvedett lapok javitasat ismertetjiik .

7 Bévebben 1d. Toth Zsuzsanna — Koppan Orsolya — Papp Judit — Erdi
Marianne: Restauration of a Unique Hungarian Medieval Codex Based
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11. kép. Az iras vonala mentén, a tintamaras hatasara szétnyilt lap.

Az irott lapok allapota

A kdnyv megirdsédhoz tobbféle mindségii, tobb keverés-
bol szarmazo tintat, kiemelésként piros és zdld festé-
ket hasznaltak. A tobbféle tinta a lapokon eltéré mér-
tékl kdrosodast okozott. A kdotetet ért tobbszori bedzas
azonban nemcsak a tintdk pusztité hatasat katalizalta,
de ezzel parhuzamosan egy masik karosodast is elindi-
tott. A beazastdl hosszan nedvesen maradt lapokon pe-
nészgombak telepedtek meg. Karosité hatasuk nemcsak
a papir elszinez0désében és a lapszélek vattassa vala-
saban, hanem az egyes tintak kdtdanyaganak lebomla-
saban is megnyilvanulhatott, de a tintamaras reakcidi
szintén a tintadk porlasahoz vezethettek. Ez utobbi mel-
lett sz6l az, hogy ahol nem volt tintamaras a lapokon,
ott a leporlas sem volt megfigyelhetd, mig a tintama-
rastol és penészgombaktdl is érintett részeken a lepor-
las fokozott volt (12—13. kép). Kutatasi adatokbdl tud-
juk, hogy a tinta savtartalma eldbb a kisebb molekulaja
arabgumi kdtéanyagot bontja le, s csak ezutan tdmadja
meg a papirt. A kotdanyagukat vesztett tintdk szem-
cséi lehullottak az irott feliiletrdl, a papiron a betiiknek
csak elhalvanyult helyét hagyva. A leporl6 részek elszi-
nezték a betlik korill a papirt, ezzel tovabb csokkentve
az irds kontrasztjat. Ezért a restauralas soran nemcsak
a tintamaras, hanem a tintak porlasanak megallitasa is
halaszthatatlan feladat volt.

A kodexen a tintamaras minden fokozata megfigyel-
hetd volt, de egyes szovegrészeket egyaltalan nem érin-
tett. A zsoltarokat és canticumokat tartalmazo elsd és egy-
ben legnagyobb terjedelmii részt a tintamaras valtozatos
mértékben pusztitotta, azonban a kolligdtum két utolso
részét nem érintette. A pusztuldst befolyasolta a kodex
basztarda tipusu irdsa is, mert ennél az irastipusnal a beti-
szarak vastagok, igy a tinta széles sdvban kertilt a papirra
¢és ezzel parhuzamosan a tintamaras is viszonylag nagy
feliileten érvényesiilt.

on Results of Recent International Research and on a New Restora-
tion Technique. In.: New Approaches to Book and Paper Conservation-
Restoration, Verlag Berger Horn, Wien, 2011. pp. 331-356.
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12. kép. A penésztdl leporlo6 tinta.
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14. kép. Amosas soran a penészes lapok egyenetleniil nedvesedtek.

A tintamarasos lapok kezelésére és a kezelés eldtti méré-
sek elvégzésére a konyvtest szétbontasa utan keriilhetett
sor. Az elvégzett oldodasprobak alapjan a konyv mosésa
el6tt sem a tintak, sem a festékek nem igényeltek fixalast.
A tintdk tovabbi pergése Gvatos mozgatassal, a dorzsold
hatasok kikiiszobolésével elkeriilhetové valt a kezelé-
sek soran. A tinta fixalasa gatolta volna a lapok tisztula-
sat, csokkentette volna a tintamarast leallitd kezeldszerek
aktivitasat, ezért utdlag alkalmazva feltehetden jobb ered-
ményeket értiink el. A lapparokra szétbontott konyvtesten,
a kiilonbozo allapota lapokon Koppan Orsolya pH-mé-
rést és a szabad vas-ionok kimutatasara teszteket végzett.
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A mért eredmények téjékoztatast adtak a papir allapotarol
az iras nélkili és az irott részeken, illetve a mért eredmé-
nyek igazoltak a szemmel lathatéan kiilonbdzé mértékben
tintamarasos helyek kozotti eltérést. Az erGsen tintama-
rasos részeken a vasteszt altal kimutatott értékek nagyon
magasak voltak. A vizsgalati eredmények ismeretében tor-
tént ezutdn a lapok tovabbi kezelése. A kezelé oldatokat
szintén Koppan Orsolya allitotta dssze.

A lapok mosasa és fitatos kezelése

A kotetet ért tobbszori bedzas barnas vizfoltjai, a tapasz-
talatok szerint, vizes mosassal halvanyodnak el a legjob-
ban. A lapok vizes kezelését az esztétikai szempontokon
kiviil sziikségessé tették a vas-ion teszt altal a lapokon
mért eredmények is. Ezért a lapparokat egyesével szitara
helyezve, 20 percig csapvizbe meritettiik a tinta és a cel-
lul6z bomlasabdl szarmazoé vizoldhato savas komponen-
sek eltavolitasa érdekében (15-16. kép). A szitaval egyiitt
mozgatva a lapokat, azok a vizbdl 20 percre kalcium-fitat
fiirdobe keriiltek. A fliirdé komplexbe vitte a tintaban 1évo
szabad vas(Il)-ionokat. A fitatos fiird6 utan rovid, tiszta
vizes Oblités kovetkezett, mely a feleslegben maradt fi-
tatot tavolitotta el a lapokbol. Ezutan a lapok 20 percig
kalcium-bikarbonat fiirdében voltak (17. kép). A fiirdd Iu-
gos csapadék visszamaradasaval semlegesitette a lapokat,
hosszu ideig tarté védelmet nyujtva a sav katalizalta hid-
rolizissel szemben. A semlegesités, pufferolas utan a la-
pok a szitdn maradva, a szita alatt 1év0 itatdst cserélgetve,
levegdn, préselés nélkiil szaradtak meg. A fitatos kezelés
utolsé 1épésére, a zselatinos utdnenyvezésre, csak a lapok
kiegészitése utan keriilt sor, mert a fitatos kezeléssel a la-
pok nedves kezelése még nem fejezddott be.

A lapok kiegészitése

A terv szerint a kiegészités is nedves eljarassal, papirontés-
sel tortént volna, igy az utdnenyvezésnek csak az 6ntés utan
lett volna értelme. Idealis esetben a tintamaras kezelését és
a papirdntést egyszeri nedvesitéssel €s szaritassal el lehet
végezni, ez fontos szempont a papir kimélése miatt, mert
ekkor a papir csak egyszer van kitéve a nedvesités okozta
megnyulasnak és zsugorodasnak. Ebben az esetben azon-
ban két ok miatt is sziikségessé valt a kétszeri nedves ke-
zelés, annak kockazataival egyiitt. Az egyik legfontosabb
ok az volt, hogy a kdédex tovabbi kutatidsanak érdekében
a megtisztitott és még nem kiegészitett lapokat digitalizal-
tak. A masik ok, hogy a papirdntés kivitelezéséhez ismer-
ni kell a mosastdl megtisztult lap szindrnyalatat, mert csak
ebben az esetben lehet a kiegészitéshez megfeleld szinii
papirpépet keverni. A lapok ugyanis jelentds tisztulasuk
és a foltok elhalvanyulasa utan is nagy arnyalati szinkii-
lonbségekkel rendelkeztek, még az egyes lapokon belill is.
Kézi papirdntéssel az egyes lapokon 1évé hianyokat, toré-
seket a helynek megfeleld szinii rosttal lehet kiegésziteni.
A tobbféle pép hasznalata egységesebb megjelenésiivé tette
volna a kiegészitett lapokat, mert a koztes arnyalat haszna-



15. kép. A mosés utan a vizfoltok elhalvanyodtak. A képen egymast
kovetd lapparok vannak.

16. kép. Alappar
fitatos kezelése:
kalcium-bikarbonat
flird6.

17. kép. Akézi dntés tul nagy feliiletet fedett le az irasbol.

18. kép. A sarok kiegészitése kézi dntéssel.

lata mind a s6tét, mind a vilagos helyeken, zavar6 foltként
jelent volna meg. Az irott részek sériiléseinek kiegészité-
séhez rovidebb rostu, a tintdk szinéhez igazodd, sotétebb
pépek késziiltek, azonban az Ontés, tobbszori, kiilonféle
technikaval kiprobalt mddon is, til nagy feliiletet fedett le
az irott szovegbdl és foltként jelent meg (17. kép). Ezért
a tintamarasra keriilt ontések eltavolitasa utan 1j, jobb ered-
ményt ad6 kiegészitési modot kellett keresni.

Tobb proba utan a kézi javitds specidlis modszere
adta a legszebb eredményt, ez azonban rendkiviil mun-
kaigényes volt. Az iraskép minél tokéletesebb megdrzése
a nyelvemlék jelent6sége miatt rendkiviil fontos volt, igy
a kiegészitésre szant id6 ebben az esetben masodlagos
volt. A probak eredményeinek ismeretében, a digitaliza-
l4s utéan, a lapok javitasa két munkamenetben tortént. Els6
menetben a szélek sériiléseinek és nagyobb hianyainak
kiegészitésére keriilt sor, vakuumasztalon kézi papiron-
téssel (18. kép).

Ezutdan még a vakuumasztalon, a lapok teljes felii-
letét hig zselatinoldattal utanenyveztilk. Majd a lapok
a szitakkal egyiitt itatosra téve, gyorsan megszikkadtak.
A leitatasra azért volt sziikség, mert a papirpép 1ényege-
sen nagyobb viztartalmt volt az 6ntés utan, mint maga
a lap és a leitatas ezt a kiilonbséget csokkentette, igy a lap
szaradasa egyenletesebbé valt. Az ontést azért kellett szi-
vas nélkiil végezni, mert a szivassal végzett ontésprobak
kdzben az irott részekbdl apré darabok szakadtak ki, mig
a szivas nélkiili 6ntésnél ez nem volt tapasztalhat6. Ezért
a lapok szitanyomo szitan maradtak néhany percig, és
csak a gravitacio segitségével viztelenedtek.

Szaradasuk utan a szitarol levalasztva, a megnedvesi-
tett lapokat eldszor filcek, majd Bondina és itatosok kozott
préseltiik simara. Prébaképpen az egyik lap, egy nedvesi-
tési fazist kihagyva, kozvetleniil ontés utan szitaval egyiitt
préselése, sajnos szintén apro darabkak elvesztésével jart,
mig a levegdn szaritott és fijra nedvesitett lapok esetében
ez nem tortént meg.

A lapokat atvilagitd lapon kellett javitani, mert az irott
részeket érintd repedések és apro hianyok lathatdva csak
atnézetben vagy mozgataskor valtak. Ez a javitast nagyon
megnehezitette, mert az atvilagitassal a szinek is megval-
toztak.
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1. tablazat: Vizsgalati adatalap. Az Apor-kddex lapjain mért pH és vas ion tartalom értékek

Ca-fitat / Ca-bikarbonat / zselatin B kezelés el6tt és utan

i A papir kémhatdsa A tinta kémhatdsa Fe*+-teszt'
Vizsgalt dokumentum:
fejrészen a belsé margén ~ Kezelés Kezelés Kezelés Kezelés Kezelés Kezelés
elott utan elott utan elott utan
T20 pH 5,46 pH 6,91 pH - pH - -
(tdredékes) belsé margon -
vizfolton 5,58 6,97
pH 5,58 g
3. oldal pH 6,05 pH 6,84 3. sor: °. setek’ pH 6,86 3 0-3
pH 6,3 pH 4,15 100-250 g
13. oldal pH 6,27 7.32 (fejnél) 4. sormu’ pH 6,74 | 0-3
pH 3,66 500 .
25. oldal pH 6,03 pH 7,1 3. sor’oda’ pH 6,64 | 0-3
33. oldal pH 5,87 pH 3,5 500
vizfoltos lapszél 6,17 pH 6,77 3. sor:’te most’ pH 6,29 ! 0-3
pH 3,73 g g
43. oldal pH 6,04 pH 6,8 3. sor: *pokolhoz’ pH 6,87 100-250 0-3
pH 4,09 g
61. oldal pH 6,1 pH 6,41 2 sor *nemzetekbe’ pH 6,43 50 0-3
pH 4,36 10 (2)
69. oldal pH 6,14 pH 6,9 (barna folt) pH6,7 10-25 o
R , (3x vizsgalva!)
2. sor: “nemzetek
pH 4,6 g 10 (?)
81 oldal pH 5,83 pH 6,87 4. sor: ’elvitessenek’ pH 6,9 0-3 (2x vizsgalva!)
pH a) 3,69
(barna folton)
4.sor: ’te’ pH 6,36  100-250 3
97. oldal pH 5,93 pH 6,71 b) 461 6.3 3-10 0-3
(vilagos részen)
6.sor:’beszedimet’
pH 4,5
99. oldal pH 5,64 pH 6,27 . , pH 6,04 3-10 0-3
5.sor: ’vigassaggal
pH a) 3,63
4. sor:’neved’ pH 6,45 25-50 0-3
105. oldal pH 6,24 pH 6,47 b)3.8 6.5 100 0.3
6. sor:’nepet’
pH 3,81 .
109. oldal pH 6,18 pH 6,6 5. sor"kezedet’ pH 6,2 100 0-3
pH 3,86 .
123. oldal pH 6,15 pH 6,61 3 sor *lelkek’ pH 6,75 50 0-3
pH 5,7 (0-3) (0-3)
139. oldal pH 6,05 pH 6,69 3. sor’mynden’ pH 6,59 | |
pH a) 5,74
4. sor:’fel’ pH 6,95 (0-3) (0-3)
145. oldal pH 6,24 pH 6,55 b) 5.28 7.03 1 1
ua: rafolyt tinta
pH 6,05 (0-3) g
149. oldal pH 6,01 pH 6,46 3. sor”fejedelemason’ pH 6,67 | 0-3
pH 5,22 (0-3) .
163. oldal pH 6,04 pH 7,15 2 sor’Isten’ pH 7,14 1 0-3
, pH 5,07 (0-3) .
185. oldal (utolso) pH 5,25 pH 6,61 2. soroly’ pH 6,37 ) 0-3
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19. kép. Az irott részek javitasdhoz ontott és festett kiegészitd
papir.

20. kép. A javitashoz
hasznalt kiegészitd
papirdarabkat,
mérete miatt,

csak ecsettel lehetett
mozgatni.

24. kép. Hosszan szétnyilt és kitoredezett lap, javitas utan.

Mivel a tintamarés szinte kizarolag az irott részeket
érintette, a javitd papir szinét a tintdk szinéhez kellett
hangolni (19. kép). Az e célra ontott vékony javitdpapir-
bol aprd, makszemnyi, tépett szélii darabkakat kiszabva
keletkeztek azok a ,,sz0sz0k”, amelyekbdl a megfeleld
szinarnyalat és formdju darabkat kivalasztva, a leg-
kisebb latvanybeli valtozast okozva lehetett a sériilése-
ket kijavitani (20. kép). Ezek és a javitd papirdarabkak
22. kép. Az irott rész javitas eldtt. mérete miatt a javitds két ecset hasznalataval tortént.
Vékony metil-celluléz réteg egyik ecsettel vald fel-
hordasa utan a masik, megnedvesitett ecsettel lehetett
a helyére illeszteni a kivalasztott javitopapir ,,sz6szét”
(21. kép). A hianyok és repedések javitasa utan, Bondina
és enyhén nedvesitett szivo papirok kozott tortént a lapok
simara préselése (22-24. kép). A tintak porlasat a zselati-
nos utdnenyvezés ugyan csokkentette, de nem sziintette
meg, ezért a lapokat Klucel M® 3%-os alkoholos oldataval
atkenve fixaltuk. Ezutan kovetkezett a kdnyvtest dssze-
allitasa és a kotés restauralasa (25-28. kép).

8 Klucel M. (hidroxi-propil-celluldz). A kiilonbozd betljelit Kluce-
lek kiilonboz6 polimerizacids fokl véltozatokat jelentenek. A Klucel
M. a repedezett, levald festékeknek a hordozohoz valo rogzitéséhez
hasznalhat6 leginkabb.

4 3 5,

23. kép. Az irott rész javitas utan.
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25. kép. A kotet restauralas elott.

27. kép. A restauralt kotet, részlet.
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26. kép. A restauralt kotet.

28. kép. A restauralt kotet, részlet.
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Hebraica Biblia, Latina planeque nova Sebast.
Munsteri translation

Farkas Csilla

A bemutatasra keriilé6 mui az Orszadgos Széchényi Konyv-
tar Régi Nyomtatvany Taranak gytijteményében talalhato.

A mitargy egy 16. szazadban késziilt, fatablas, vak-
nyomasos, ,,fehér cserzésti” disznobor kotést, nyomtatott
konyv, sarokveretekkel. A konyvtestet 5 dupla bordara
fuzték. A kotet a kor szokasanak megfelelden, eredeti-
leg két un. felemas kapoccsal' zarodott. Az elsd tabla
kiilsejére fekete tintaval irtak (1. kép), a tablabelsdkon
¢és a lapokon szamos kézirdsos bejegyzés van ceruza-
val és tintaval (2. kép), foképp Ecsedi Bathory Istvantol
(1555-1605, Bathory Gyorgy és somlyoi Dragfi Anna fia,
Szatmar, Szabolcs €s Somogy megye foispanja és orszag-
bird volt, vele halt ki a Bathory csalad ecsedi aga), az els6
tukorlap”-ra ex librist ragasztottak.

Restauralas elétti allapot

A boér er6sen szennyezett helyenként hianyos volt. Sok ki-
sebb szakadas boritotta. A hatsé fatdbla hosszaban eltort
(3. kép), melyet valamikor natur és festett pergamen szala-
gokkal ,,0sszevarrtak” (4. kép). A szijak a horgas csatokkal’
egyiitt hianyoztak, csak a két leszoritd lemez’ maradt meg.

1. kép.
Az els6 tabla
restauralas elott.

1 Felemas kapocs: a kapocspar mozgd, bérszijon levd része hosszabb,
mint a tablara simul6 rész.

2 Horgas csat: a kapocs visszahajlo véggel kapaszkodik a parjahoz.

3 Leszorito lemez: kis rézlemez rogziti a tablahoz a kapcsot tartd bér-
szijat.
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2. kép. Az elsd tabla bels6 oldala a cimlappal.

Az oromszegdket' széles pergamen alapra, 3 szinnel (natur,
vildgos dohény, zoldes-kék), valtva himezték, a tilnyald
végeket a tablakra kiviilrél ragasztottak ra.

3. keép.
A hatso tabla
restauralas el6tt.

4 Oromszegd: a konyvtest gerincét fogja ossze alul és foliil (Iehet per-
gamenbdl, borbol, textilbdl, papirbol, énmagaban vagy diszitve,
himezve), megakadéalyozva a gerinc szétnyilasat. A tartd és diszito-
funkcio egyszerre érvényesiil.



4. kép.

Pergamen-
szalagos
,,varras”.
5. kep.
Sériilt lapok.
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6. kép.
Bejegyzés
vasgallusz
tintaval.

A konyvtest anyaga meritett papir, amely nagyon
szennyezett, szamarfiiles, vizfoltos volt, az els6 és utolsod
lapok kiilonosen megkoptak, elszakadtak, a nedves kdzeg-
ben kialakult penész kovetkeztében eltérd vastagsaguak
lettek (5. kép). Helyenként kivagas, csonkitas is tortént.
A rdplapok’ hianyoztak. A fiizés tobb helyen folbomlott.
A lapszéli és az elézékeken® 16v6 tinta-bejegyzések sok
helyen éatiitottek a masik oldalra, kdzepes fokozatu tinta-
mardast, savasodast mutattak (6. kép).

5 Roplap: eredetileg a nyomtatas alatti piszkolodas elkeriilésére egy iires
lapot helyeztek az elsd és utolso iv elé, moge, ezért is neveztek régen
,szennylap”-nak.

6 El8zék: a tablakat és a konyvtestet §sszekotd lires, ltaldban meghajtott
lap. Két része van: a tablara kiragasztott ,,tiikor” és a roplap.

A restauralas menete

A konyv restauralasa kozepes nehézséglinek igérkezett,
am a gyijtemény vezetdjével tortént megbeszélés meg-
véltoztatta a kialakitott munkatervet. Felmeriilt az igény
a legkisebb beavatkozas elvének megvalositdsara, ami
eddig a konyvtarban teljes munkafolyamatra kiterjesztve
nem volt szokasban, hiszen ,,hasznalati tdrgyak™ restaura-
lasa tortént a mithelyben.

A munka széaraz tisztitassal kezdddott: a konyvtest
ecsettel torténd kiseprése utan a szamarfiilek kihajtoga-
tasa, majd az Osszes oldal leradirozasa kovetkezett radir-
szivaccsal, végiil egy ujabb kiseprés a szennyezddések
¢és radirmorzsa eltavolitasara. A hats6 tablardl a vizzel
leaztatott el6z¢k leemelése utan lathatova valtak a borda-
kozokre’ ragasztott kézirasos pergamentdredékek tablara
kinyulo6 végei és a bordak sodrott kender anyaga (7. kép).
A toredékek leemelése utan a régi ragasztd metil-cellu-
16zzal val6 felpuhitasat a konyvgerinc letisztitasa kovette.
Ennek eredményeképpen a hatsd tablan egy masodik
torés is lathatova valt a bordardgzitésektdl kb. 1,5 cm-re,
melyet csak a kdtésbor €s a papir tartott egyben. Az elsd
tabla a helyén maradt, a hatsé tabla a torés miatt részben
kiemelhetd volt, igy a bordavégeket ki lehetett bontani
a tablabol. Mindemellett a kotés bore és a meglévd vere-
tek fonnmaradtak a tablakon.

Az elsé és utolso ivet' sziikséges volt levalasztani
a konyvtestrdl, hogy a penésztél mallott és hianyos lapo-
kat a hajtott ivkdzépen is ki lehessen javitani. A kdnyvtest
egyben maradt, ami a tovabbi tisztitdsi munka folyaman
nagy nehézséget jelentett. A vizfoltos, elszinez6dott lapok
ala polietilén foliat helyezve a vizfoltokat vizes szivacs-
csal tamponalva lehetett megnedvesiteni, és az igy kioldo-
dott bomlastermékeket szivopapirokkal leszivatni. Ezzel
a modszerrel a vizfoltok elhalvanyodtak, a papirlap tisz-
tult. A lapszéli kézirasnal a feliilet nedvesitése szintén viz-
zel tortént, hogy a vastag, felpuhult és vizben feloldddott,
felesleges vas-gallusz tinta eltdvozzon. Ezutan a tintama-
rast okozo, felesleges Fe(Il)-ionok semlegesitése, a lapok
Ca-fitatos oldattal val6 helyi kezelése kovetkezett’. A sem-
legesités alatt ismét polietilén folia védte a lap alatti konyv-
testrészt. A lap ala helyezett szivopapirok leszivtak a bevitt
anyagokat, ezért azokat stirlin kellett cserélni. A szaradast
hajszaritoval gyorsitottuk, nehogy ujabb vizfoltok alakulja-
nak ki, vagy a viz beszivodjon a gerinchez (8. kép).

A papir javitasahoz kiilonb6z6 szinl és anyagu cellu-
16zrostbol tobbféle papirpép késziilt, vizzel megfelelden
higitva. A kiemelt lapok ¢€s a hatso ,,tiikkrok™ kézi papir-
ontéssel lettek kiegészitve (9. kép), a kdtetben maradt
lapokhoz pedig kisebb foltok késziiltek, amelyeket

7 Bordakoz: bordas konyveknél két borda kozotti teriilet.

8 fv: 2-6 lap, kozépen egyiitt meghajtva.

9 A kezelés részletes leiras 4t 1d. Koppéan Orsolya — Toth Zsuzsanna:
A tintamarasos kéziratok stabilizalasa kalcium-fitat/kalcium-bikarbonat
eljarassal. A kezelés alkalmazasa az Apor-kodex restauralasa soran. In:
Isis Erdélyi Magyar Restaurator Fiizetek 11. Szerk. Kovacs Petronella.
Haaz Rezsé Muzeum, Székelyudvarhely, 2011. pp. 53-65.
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7. kep.
A hatso tiikor
leaztatasa.

"l S kép.
Kalcium-fita-
tos kezelés.

9. kép.
Kézi
papirontés.

szaradas utan f6zott buzakeményitd ragasztoval rogzitet-
tiink. A meggyengiilt és ontott részek megerdsitése Klucel
G etil-alkoholos oldataval tortént.

A szabadda valt bordakat a régi ragasztd letisztitasa
utan kenderzsineggel kellett kiegésziteni, hogy a tablat
vissza lehessen rogziteni a konyvtestre. Ezutan kovetke-
zett a lebontott, javitott ivek és a roplappal kiegészitett
elozékek visszafiizése a gerincre (10. kép). A bordak kozé
vastag japanpapir kasirozas keriilt.

Az oromszegOk tisztitasat puha radirheggyel, majd
50%-os etil-alkoholos tamponalassal végeztiik, hidnyaik
megfeleld sziniire festett pamutfonalakkal lettek kiegé-
szitve, és az eredeti helyiikre visszaragasztva.
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10. kép. Fuzés.

11. kép.

A fatabla
Osszeragasz-
tasa.

A kotésbor puha textillel vald portalanitdsa utin
a feliileti szennyez6dés eltavolitasa likkerrel ’ nedvesitett,
jol kinyomott vattapamacsokkal tortént. A kiegészitéshez
alkalmazott, az eredeti borh6z nagyon hasonld bort tea-
val és hig, f6zott, alaposan atsziirt kavéval festettiik meg.
A kisebb hianyoknal és a gerincnél az eredeti és 0j bor
talalkozasait serfeléssel egy szintre igazitottuk.

A fatablak szabad részeinek a maradék ragasztotol valo
megtisztitasa utan a bordavégeknek a fatablakhoz rogzi-
tése kovetkezett, az eredeti faékekkel. Még igy, a toréstol
nyitott allapotban, javitas el6tt lehetett a hianyos borge-
rincet kiegésziteni. A hatsé tabla, kétkomponensii Uve-
rapid epoxiragasztoval vald 0sszeragasztisa utan, a torés
mentén kerek, besiillyesztett fatiplikkel lett megerdsitve
(11. kép). Ez utan a hatso tabla az éleire 0j bor keriilt,
hogy védve legyenek a tovabbi kopastol.

Végiil az eredeti bérelemek buzakeményitdvel
ragasztva visszakeriiltek a helyiikre. Ekkor lettek kiala-
kitva a gerincen az Gj bér behajtasaval a ,sapkak™’,
melyek védik az oromszegoket (12. kép).

10 Likker: bér tisztitasara hasznéalatos emulzio.

11 Sapka”: a kényvboritds tablakon tullogo széleit behajtjak a tablakra,
ennek a gerincet lezar6 része (a két tabla kozott), ami tobbnyire 6nma-
gara van visszahajtva. Ez védi az oromszegdket is.



14. kép. A restauralt kotet, elso tabla.

Az egykor a szijon 1év6, hianyz6 horgas kapcsok for-
majat és lehetséges mintazatat Toth Zsuzsanna, az Orsza-
gos Széchényi Konyvtar forestaurdtora analdgia alapjan
rajzolta meg. A kapcsok rekonstrukcidi sargaréz lemezb6l
késziiltek, melyeket az 0j borszijakkal egyiitt felerdsitet-
tiink a tablara (13. kép). A meglévo sarokveretek alapjan
0tvos készitette el a hidnyzo, tdblara hajlo darabok potla-
sait, melyeket a megfeleld helyekre rogzitettiink.

Az elso eldzék kiragasztasa hagyomdanyosan tortént,
a hatso tablara csak egy ontott papircsik kertilt, hogy a régi
tablajavitds a tabla belsején lathatdo maradjon, s egyben
a konyvtestnek a tdblahoz koto szerepe is legyen. Az ira-
sokkal teli, eredeti ,,tiikdr” igy masodik roplappa valt.
Ragasztéanyagként itt is buzakeményitot alkalmaztunk.

A konyvet 2008-ban a ,,Biblia sacra” cimi kiallita-
son, az OSZK-ban kiallitottak. Kozel egy év elteltével
keriilt vissza a kotet a mithelybe. Ekkor bizonyosodott
be, hogy nem volt elegendd a hatso fatablat kerek ékek-

15. kép. A restauralt kotet, hatso tabla.

kel megerdsiteni, mert a mar gémbolyiire kopott torés
mentén a fesziiléstdl a ragasztd elengedett és a tabla ujra
mozgott, ami veszélyeztette a pergamencsikos ,,varrast”.
A hiba elharitasa végett kibontottuk a kerek fatipliket és
erésebben tartd ,,fecskefarkat™ siillyesztettiink a tablaba.
Emellett a megmaradt résekbe, hézagokba fa szeletkékbol
tomités keriilt. igy ujra stabil lett a tabla (14—16. kép).

A konyv restauralasa 352 munkadrat vett igénybe.

A munka soran felmeriilt etikai kérdések

Az ismertetett munka tobb ponton is restauralasi etikai

kérdéseket vetett fel.

1. Probléma volt, hogy mennyire tisztithaté meg a bor-
kotés, mert az irasnak latszania kell.

2. Szabad-e a bort lebontani a flizés javitdsahoz, mivel
fonnall a veszélye a bér zsugorodasanak és a vaknyo-
masos minta sériilésének?
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16. kép. Kiegészitett lapok.
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A nedves kezeléshez a konyvtestet szét kellett volna
bontani. Ezzel azonban a metszések a lapok elmozdu-
lasa miatt nem maradnak simak, és elvesznek az ere-
deti bordak, mert azokat nem lehet Gjra folhasznalni.
Lathato maradjon-e a hats6 tablan 1évo javitas?
Ha befedi egy 0j bor, akkor a restaurator latta utoljara.
A pergamenszalagok javitasa kibirna-e a lebontast?
A kiszaradt pergamencsikok szarazon -eltdrhetnek,
nedvesitésre a fa megduzzad és beleszorul a javitas
(pergamenszalagos) ,,varras”.

A hianyz6 veretek potlasa esetén mit sziikséges lema-
solni €s mennyit szabad hozzatenni egy masolathoz
(pl. més mintdzatot adni)?

Melyik anyag hasznalata vagy eljaras valik tartosabba
egy munkafolyamatnal?

Végiil a bekovetkezett hibabol tanulva: szabad-e f6l-
adni a szakirodalombol felkinalt lehetdségek koziil
jobbnak tartott eljarast (jelen esetben a fecskefarok)
egy konnyebbnek és egyszeriibbnek tiind megoldas
miatt? Ez a torténet tokéletesen megmutatta, hogy
nem.

Ezek a kérdések és az erre adott valaszok, megoldasok
nehezitették a munkat a restauralas folyaman.

Farkas Csilla

Konyvrestaurator, okl. konyvtaros
Orszagos Széchényi Konyvtar
1014 Budapest,

Szent Gyorgy tér 4—6.

Mobil: +36-70-224-2142

E-mail: csfarkas@oszk.hu



A Sovanka Istvan emlékére rendezett
,, Torékeny haszontalansagok™ kiallitas hozadekai

Barabas Hajnalka

Bevezeto

A Székely Nemzeti Muzeum 2008. december 22-én
18 6ratoél megnyitotta az ‘56-os terem ajtajat a ,, Toré-
keny haszontalansagok™ kiallitas el6tt. A rendezvénnyel
a muzeum a neves iparmivészre, szobraszra, festore,
iivegmilvesre, fotografusra és gyermekjaték készitore,
a 150 éve sziiletett, Sovanka Istvanra (1858—1944), vala-
mint a haromszéki iivegmiivességre, pontosabban a biik-
szadi iiveggyartasra emlékezett'. A tobb mint 100 iiveg-
targyat, archiv fotokat, rajzokat, festményeket, szobrokat
¢és a 80 évnél id6sebb, ma is miikodo fajatékokat magaba
foglalo kiallitast, két honapon at lehetett latogatni.

A tarlatot eredetileg csak az iivegmiives Sovanka
haromszéki munkdassagara szerettiik volna koncentralni,
de a kiallitast megel6z6 kutatdsokbol hamar kidertilt, hogy
a neves iparmiivész valdsagos ezermesterré valt Harom-
széken, ezért nem hagyhattuk figyelmen kiviil Sovanka
eddig ismeretlen tevékenységének bemutatasat sem. Ezen
elokutatasbol arra is fény deriilt, hogy a biikszadi liveg-
csir multja tobb megvalaszolatlan kérdéssel rendelkezik
€s mégtobb bizonytalan és ellentmondasos valasszal, ami
a torténetét, alapitasat illeti kod lengi be és inkabb szajha-
gyomanyokra alapozva van felépitve. Ezért a tanulmanyt
két témakor koré rendeztiik: a haromszéki iiveggyartas

1 Eziton k&szonjiik Sovanka Istvan unokdjanak Fogarasiné Sovéanka
Hajnalkanak a kiallitas létrejottében nyujtott faradhatatlan és onzet-
len segitségét. A kiallitast targyakkal segitették még: Bacs Piroska és
a bitkszadi Mikes Armin Altalanos Iskola, ahonnan 30 db, Biikszadon
késziilt tivegtargyat allitottunk ki, Haszmann Pal csernatoni muzeu-
mabol pedig 16 db targyat csodalhattak meg az érdeklédok. Nagyon
koszonjiik azoknak a hozzajarulasat, akik ujsagfelhivasunkra vala-
szolva gazdagitottak a kiallitas iiveganyagat: dr. Péter Zoltanné, Raduly
Gitta, Jozsef Almos, Gyenge Gabriella, Bird Rozsa, Szécsné Gazda
Enik6, Kocsis Maria és Kocsis Sandor. A kiallitas szinvonalat emel-
ték Vinczeffy Laszlo festomiivész, aki restauralta a Kadar Tibor altal
1939-ben, feltehetdleg Biikszadon festett idéskori Sovanka Istvan port-
rét, valamint Szeles Jozsef restaurator, aki Sovanka jatékaibol restauralt
és rekonstrualt is néhanyat, a gyerekek dromére, akik a kiallitast kisérd
gazdag muzeumpedagogiai program keretén beliil kiprobalhattak azok
miikodését. A kiallitds nem johetett volna létre Cserey Zoltan torté-
nész-muzeoldgus nélkiil, aki nem csak otletgazdaja volt a kiallitasnak,
de korabban is foglalkozott a hiromszéki iparral (Cserey Zoltan: Uveg-
gyartas Haromszéken a 17-20. szazadban. 1.: Manufakturak Magyar-
orszagon II. Industria et Societas 1. Szerk. Németh Gyorgyi, Miskolc.
pp. 71-76.), és a kiallitas kapcsan egy cikket is kozolt a Haromszék
hasabjain, Sovanka Istvan munkassagarol. (Cserey Zoltan: Szazotven
éve sziiletett Sovanka Istvan. Az iivegmiivész emlékére. In: Harom-
sz¢ék, 2008. december 17. Sepsiszentgyorgy.)

és foképp a biikszadi huta, majd a kés6bbi gyar torténe-
tének, épiileteinek, termékeinek rekonstrukcidjara, vala-
mint Sovanka Istvan biikszadi éveinek tevékenységére, az
eddig ismeretlen és talan az utolsé fennmaradt toredékes
vazlatfiizetére, amelyet gazdagabba tettek az 1927-1929
kozotti idoszakban irt és ezen vazlatfiizetbe bemasolt
levelei.

Sovankarol tudtuk, hogy sikerrel juttatta csucsra a fel-
vidéki iiveggyartast és 1907-t6] Sepsibiikszadot is fellen-
ditette 7 év alatt, majd az liveghuta bezarta utan, az els6
vilaghabortt kdvetd években, a csalad fenntartdsa érde-
kében Ujra kamatoztatni kezdte a Fadrusz Janossal egyiitt
tanult szobraszati tehetségét. Azt korabban viszont nem
tudtuk, hogy a huta bezarta utdn rendelésre fabol fara-
gott gyertyatartokat, lampakat, levélvagokat, irdasztalt, és
egyéb butordarabok mellett, kisebb szobrokat is készitett.
Rajzolt, festett és festményeket masolt, fényképeit pedig
egy sajat készitésli géppel rogzitette, melynek lencséjét
a biikszadi iivegestirben alkotta. Ezt a fényképezdgépet
hasznalta a ‘20-as évek folyaman, az altala tervezett és
gyartott gyermekjatékok arajanlatokkal ellatott targykata-
logusanak elkészitésekor. A jatékok forgalmazasat foképp
fia, Rudolf és veje, az egykori biikszadi liveggyar tars-
bérldje, Csaszar Istvan segitették. A fabol késziilt, szines
festékkel dekoralt jatékok sok gyermeket Orvendeztet-
tek meg az tinnepek alkalméval a nagyobb vérosokban,
kisebb telepiiléseken.

A kiallitas sokat vitatott cime egy 1951-ben késziilt
Biikszad-monografia®  kéziratanyagabol  szarmazik,
amelyben az all, hogy a biikszadiak az iiveget ,,torékeny
haszontalansag”-nak tartottak. Erthetd, hogy a lakossag
emlékeiben nem egy felhdtlen emlékkép ¢l az tiveggyar-
tas idejérdl — s talan épp ennek kdszonhetd a feledésbe
meriilése is —, hiszen nem volt kdnnyl mesterség, sok
aldozatos munkat kovetelt mind a fakitermelésben, hamu-
zsirgyartasban, mind pedig a homok és a kész termékek
szallitdsaban, illetve az olvasztok koriil dolgozé embe-
rek részérdl egyarant. Talan a nehéz munka miatt, vagy
mert az elsd vilaghabori teljességgel megsziintette a biik-
szadi és egyben a haromszéki iiveggyartast, egyre keve-
sebbet tudunk a szazadfordulon még viragzé biikszadi
iivegmiivességrol, igy a kiallitas is kevés hiteles targyat

2 Akiadatlan kéziratot Szentagotai Arpad irta A sepsibiikszadi iveggyar
torténete — cimen, 1951-ben. Egy géppel irott valtozatot Fogarasiné
Sovanka Hajnalka Oriz.
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1. kép. A biikszadi tivegcesiir — Gere Istvan fotoja (1898) a SZNM
fototékajabol, lelt.szam: 1188-K/8130.

fotos.

3. kép. A biikszadi liveggyar helye ma, a katolikus templom tor-
nyabdl (2008. szerzo felvétele).

tudott felsorakoztatni mind az iivegmiives mesterséget
illetéen, mind a haromszéki iiveggyartasra vonatkozoéan.
Ebben a folyamatban Mikes Arminnak is nagy szerepe
volt, hiszen a haboru kitdrése utan két vagon fabol és vas-
bol késziilt ontéformat és szerszamokat adott el, majd
1916-1917-ben a gyar kéményét is lebontottak’, és a huta
épiiletének faanyagat Angyalos vasarolta meg, amibdl
iskola épiilt — tartjdk a visszaemlékezni tudd biikszadi
lakosok (1-4. kép). Az is kérdés volt, hogy mikor kez-
dodott az liveggyartds Haromszéken. Feledésbe meriilt,
hogy hol voltak a hutdk, mikor koltoztették egyik tele-
plilésrdl a masikra, pontosabban azt sem tudtuk biztosan,
hogy a telepiilés vagy a huta jott 1étre elsére. Kik voltak
a tulajdonosok, bérlok.

A tanulmény mindezen kérdésekre tobb-kevesebb
sikerrel keresi a valaszt a levéltari forrasokhoz fordulva,
annak reményében, hogy — bar tudtuk, hogy a biikszadi
hutarél nem maradtak fenn termékkatalogusok, hutalel-

3 A gyar kéményének téglaibol, az egykori telep szemkozti telkének
kapufrontjan, kb. 2 m-es keritést készitettek. Ez is romos allapotban
van, de mégis targyi bizonyitéka az egykori hdallo téglakbol épiilt
kéménynek.
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4. kép. Az iiveggyar egyetlen ma is allo épiilete, az irodahaz, ma
lakohaz. (2008. szerzo felvétele)

tarak, jegyzokonyvek — egyediil az iparkamarai jelen-
tésekre, valamint az egykori hutaalapité Miko csalad
levéltarara fokuszalva probaltunk mégtobb forrasadattal
szolgalni, mert a biikszadi livegcesiir torténete teljességgel
nem rekonstrualhatd, sajnos még akkor sem, ha a kutatas
szakszer(l dsatasokkal is kiegésziil a kdzeljovoben.

Az iiveg és az erdélyi vandorhutak
kutatastorténete

Az eddig megjelent 6sszefoglald torténelmi munkak® sok
esetben tesznek emlitést iiveghutakrol, de nem részletezik

4 Orban Balazs: A Székelyfold leirasa. III. Pest, 1869.; Altorjai B. Apor
Péter: Metamorphosis Transylvaniae, avagy Az erdélyi régi szokasok
és rendtartasok, az kik voltak s multanak, s Gjak szarmaztanak. (k6zli)
Kazinczy Gabor. Pest, 1863. pp. 315-443.; Divald Kornél: Az iiveg. In:
Az Iparmiivészet konyve 111, (szerk.) Rath Gyorgy. Budapest, 1912.;
Meltzl Oszkéar: Uber Gewerbe und Handel der Sachsen im XIV. und
XV. Jahrhundert. Nagyszeben, 1892.; Radvanszky Béla: A magyar
csaladélet és haztartas a XVI. és XVII. szadzadban. 1. Bécs-Budapest,
1986.; Kovary Laszlo: Erdélyorszag statisztikaja. Kolozsvar, 1847.;
U6: A Székelyhonrol. Kolozsvar, 1842.



torténetiiket; még az iiveggyartassal foglalkozoé miivek’
is kevés adattal szolgélnak, s a megjelent Gjsagcikkek in-
kabb a szajhagyomanyra, legendékra alapoznak mint hi-
teles, dokumentumértékii adatokra. Sok esetben ezen in-
formaciok is Iényegesnek tlinhetnek, mert — Haromszéket
illetéen, foképp a vandorhutak életét tekintve —, irott for-
rasokban nem bdvelkediink.

A legenda szerint az iiveget a foniciaiak talaltak fel,
s bar i.e. 2500-bol, Mezopotamiabol szarmaznak az els6
livegtargyak (gyongyok)’, igazabol az egyiptomiak, majd
a romaiak leheltek életet az anyagba és olyan targyakat
készitettek, amelyek mindmaig megihletik a kortars iiveg-
mivészetet is.

A magyar liveggyartas kialakulasa és fejlddése szoro-
san egybekapcsolddott az eurdpai iiveggyartassal, hossza
1d6n at meghatarozo szereppel €s szoros szalakkal az olasz
és cseh ilivegmiivességhez kapcsoldodva. Magyarorsza-
gon sok helyen az iivegesek a festdkkel tomoriiltek egy
céhbe mér a 14. szazadtol kezdédden’, és ilyen értelem-
ben sem maradtunk el az eur6pai iiveges hagyomanyoktol.
A 15. szédzadban az olasz-magyar kapcsolat az tivegmii-
vességben is erteljesen érezteti hatasat, hiszen 1419-ben
Budén egy Olasz Antal nevil iiveges dolgozott, majd
Matyas kiraly uralkodasanak végén mar a magyar live-
gesek is elismerést szerezhettek Velencében, Andrea de

5 Saghelyi Lajos: A magyar livegipar torténete. Budapest, 1938.; U§:
Az iivegmivesség konyve. Budapest, 1948.; Borsos Béla: Régi magyar
tivegmiivészet. Budapest, 1965.; Ud: A magyar iivegmiivesség. Buda-
pest, 1974.; Bunta Magda — Katona Imre: Az erdélyi iivegmiivesség
a szazadforduloig. Bukarest, 1983.; Takacs Béla: A Zempléni-hegység
tiveghutai. Budapest, 1966.; Katona Imre: Poharak, kupék, serlegek.
XIX. szazadi ivegtargyak a budapesti Iparmiivészeti Muzeumban.
Budapest, 1978.; Veres Laszlo: A Biikk hegység iiveghutai. Mis-
kolc,1995.; Ué: Magyar népi tivegek. Miskolc, 1989.; Bardos Jozsef:
Az tvegipar. Hivatalos jelentés a budapesti 1885. évi orszagos alta-
lanos kiallitasrol. Budapest, 1886.; Csehacsek Vilmos — Schill Gusz-
tav: A magyarorszagi iiveggyarak és keresked6k cimtara. Budapest,
1903.; Hivert Dezs6: Uvegipar, iiveggyértas. Budapest, 1940.; Telekes
Simon: Uvegiparunk. Ipari monographia. Budapest, 1895.; Varga Vera:
Az iiveg jelentése. A 19-20. szdzadi livegmiivészet abrazolasok, alle-
goriak, szimbolumok tiikrében. Budapest, 2002.; Csiffary Gergely:
Magyarorszag tivegipara 1920-ig. Eger, 2006.;

6 Judith Miller: A huszadik szazadi iiveg. Budapest, 2005. p. 8.

7 Saghelyi Lajos: i.m. Budapest, 1938. p. 55. Szerinte az els liveges-ada-
tunk Kassarol, 1307-bél valo. ,,...az livegesek egy céhet alkottak a fes-
tokkel, aranyozokkal, asztalosokkal és lakatosokkal.” Ugyanitt olvashat-
juk a kovetkez6 céhszabalyzatokat: ,,A budai festok, dragakdmiivesek,
aranymivesek, szobraszok és tivegesek céhszabalyzata 1476 koriil.” pp.
452-454.; ,,A nagyszebeni asztalosok, festok €s tivegesek céhszabaly-
zata 1520-bol.” pp. 454-457.; ,,A brassoi asztalosok, festok, képfaragok
és uivegesek céhszabalyzata 1523-bol.” pp. 457.; ,,A marosvasarhelyi
lakatos, csiszar, szijgyartd, nyerges és pajzsgyartod céh szabalyzata 1615-
bo1” — melyet Bethlen Gabor fejedelem erdsitett meg, és amelyhez egy
évtizeddel késobb csatlakoznak az tivegesek. pp. 458-462.; ,,Az esz-
tergomi asztalosok, esztergalyosok, livegesek és acsok céhszabalyzata
1699-b61.” pp. 462—466.; ,,A szombathelyi asztalosok és tiveggyartok
céhszabalyzata 1703-bol.” pp. 467—473.; ,,A pesti livegescéh kivaltsag-
levele 1756-bol.” pp. 473-479.; ,,A nagykanizsai egybeallitott szlics,
szabo, csizmadia, takacs, kovacs, lakatos, kerékgyartd, kotélgyarto és
tivegescéh kivaltsaglevele 1777-b6l.” pp. 479-484.; ,,A pesti livegescéh
kivaltsaglevele 1826-bol.” pp. 484-497.; ,,A céhenkiviili jogositott zsido
tivegesiparosok egyezménye 1845-bol.” pp. 497-499.

Georgio de Ongaria személyében®. Magyarorszag harom
részre szakadtaval sem sziinik meg a kdzépkori alapi-
tast iiveghutdk élete, mert ezeket Fels6-Magyarorszagon,
Erdélyben és a banyavarosok kornyékén, kiralyi pénzver-
dék kozelében nemeséreolvasztassal is megbiztadk a jol
bevalt ablakiiveggyartas mellett’. A Segesvartol 22 km-re
fekvé Valdhid német nevére vald tekintettel (Waldhiitten)
is arra gondolhatunk, hogy valamikor iiveghuta volt a tele-
plilés, igaz irott forrasokkal az liveggyartasra vonatkozdan
nem rendelkeziink. Lipszky Janos (1766—1826) 1806-ban
kiadott Mappa Generalisa, a telepiilést a medgyesi szék
teriiletén Valdhiitt néven jeldlte a térképen'®, és mivel
a 15. szazadban a segesvari pénzverdének is sziiksége
lehetett a zold liveget gyart6 tiveghuta termékeire, miiko-
désének kezdetét a 15. szazad masodik felére tehetjiik''.
Erdélyben Barcarozsny6 hataraban a 16. szazad elején mar
létezhetett tivegestir, mert az adojegyzékekben 1514-ben,
1526-ban és 1536-ban is szerepel egy Glaser (Uveges)
nevill csalad, bar az livegcsiirre utal6 elsé adat 1573-bol
vald, amikor Alessandre Morosini Italus a rozsnyoi iiveg-
hutdnal iivegablakokat rendelt'”. A szakirodalom emliti
még a Felséarpason 1514-ben mitkddod hutat, a porumbaki
uradalom teriiletén"”, valamint az unitarius Siikosd csalad
Olthévizen létesiilt hutajat, amit az 15941603 kozti urba-
riumokban nyomon kovethetiink'®. 1587 el6tt Talmacs
hataraban is létesiilt tiveghuta, amelyet német és magyar
mesterek alapitottak, de miutan a szebeni patricius Stuc-
kart csalad tulajdondba keriilt, munkasaik élelemhiany
miatt, a telep besziintetésével fenyegetéztek'.

Az els6 erdélyi hutdk felvirdgoztatdsa, akar a haban
fazekasok letelepitése Erdély teriiletén, Bethlen Gabor
nevéhez fliz6dik'®, aki Porumbakon 1619-t6] muranéi
mesterekkel dolgoztatott'’, de halalat kdvetden az italiai

8 Veres Laszl6: i.m. Miskolc, 1989. p. 10.

9 Csiffary Gergely: i.m. p. 82.

10 Herner Janos (szerk.): Erdély és a Részek Térképe és Helységnévtara.
(Késziilt Lipszky Janos 1806-ban megjelent miive alapjan.) Szeged,
1987. p. 179.

Il Csiffary Gergely: i.m. pp. 80-81. A szerzd irott forrdsok és 4sata-
sok adataira alapozva a torténelmi Magyarorszag teriiletén a 11.—16.
szazadra mintegy 27 iivegolvaszto telepet Osszesit, melybdl az irott
forrasok, térképek adatai szerint 17 officina vitraria létezett az emlitett
iddszakban. Ezek koziil Felvidéken 13, a Dunanttlon 8, Erdélyben 5 és
az Alfoldon 1 tiveghuta volt. Ezek az aranyok a torok hodoltsag utén,
a kora ujkorban sem valtoztak sokat.

12 Binder Pal: XVI. szazadi iiveghutdk Erdélyben. In,: Manufaktarak
Magyarorszagon II. Industria et Societas 1., Szerk. Német Gyorgyi.
Miskolc, 1994. pp. 80-81. (A telep 1615. julius 22-én is fennallt, a bras-
s6i hatarszélen létesiilt, ahol a Nagypolyéna vizfolyasat ma is Uvegy-
cstir-patakanak nevezik.)

13 Hoffmann Herbert: Glashiitten im siidostlichen Siebenbiirgen. In: For-
schungen zur Volks- und Landeskunde. Sibiu, 1972. p. 91.; Bunta M. —
Katona I.: i.m. p. 37.

14 Binder Pal: i.m. p. 81.

15 Uo.

16 Krauss Gyorgy: Erdélyi kronika 1613-1629. In: Bethlen Gébor
kronikasai. Kronikak, emlékiratok, naplok a nagy fejedelemrdl. Szerk.
Makkai Laszl6. Budapest, 1980. p. 173.

17 Ligia Fulga: Sticla transilvaneana in secolele XVII-XVIIL. Solutii teh-
nice, tendinte artistice. Bucuresti. 2004. p. 68.
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mesterek — a rossz banasmaodra hivatkozva — visszamen-
nek Velence mellé'”. Ugy tiinik, hogy a 14. szazad elejé-
t6l — az Anjou kiralyaink alatt — megélénkiilt italiai kap-
csolatainknak kdszonhetd velencei hatds megsziinésével,
ekkortol, és foképp a 17. szazad végétdl szamolhatunk.
Ehhez a folyamathoz kétségkiviil hozzajarult a 17. szdzad
masodik felétél teret hodito cseh kristalyiiveg'” és a met-
széssel torténd diszités uralmanak elterjedése is. Meg-
jegyzend6, hogy Erdélyben a ,,velencei stilust” a kés6bbi
szdzadokban sem felejtették el teljes mértékben, hiszen az
itt eléallitott iiveg jobban kedvezett a ,,fuvott stilusnak”,
a formaval, a plasztikaval val jatszasnak, késobb a felii-
let zomancfestéses diszitésének, mint a technikai kiilon-
legességet koveteld metszésnek, gravirozasnak, amit csak
megfelelé mindségli masszabol késziilt targyon lehetett
elvégezni, kiilonleges eszkozokkel és nagy tudéssal ren-
delkez6é szakemberekkel. A porumbaki alig egy évtize-
des olasz iiveges jelenlét, viszont elegendd volt ahhoz,
hogy a helyiek megszeressék az iiveges mesterséget,
az erdélyi fouri csaladok pedig ezt kdvetden tobb hutat
1étesitve, erdeik hasznositasanak ezen maddjaba kezdtek,
finomitva poharszékiik készletein, az akkor divatba jott
»erdeélyi kristaly” készittetésével. A helyi emberek — akik
nagyrészt a kiegészité munkalatokban vettek részt, még
a 18. szdzadban sem valhattak hutamesterré vagy huta-
bérlové, a gyartas iranyitoiva, mert ez mindig a komoly
szaktudassal rendelkez6 — cseh-morva, német és len-
gyel szarmazasu — liveges mesterek kivaltsaga maradt.
Sovanka Istvan is ezek sorat gyarapitotta még a 20. sza-
zadban is, pedig voltak probalkozasok azon irdnyba, hogy
a kiilfoldrdl érkez6 mesterek a helyieket kiképezzék az
iiveges mesterségre, pl. Karolyi Sandor 1722-ben felépi-
tett szaldobagyi liveghutdjahoz hozott idegen mesterrel
ugy szerzO0dott, hogy az, a helyi jobbagyok koziil kote-
les kitanitani néhanyat az liveges mesterségre, €s a telep
vezetését is magyar emberre, Farkas Istvanra bizta™.
Elmondhato, hogy az erdélyi haztartdsokban 300 évvel
Sovanka érkezése eldtt, még ritka és draga fénylizési
cikknek szamitott az iiveg. A kész iivegtermék — az anyag
egyszeriségének, attetszo textirdjanak és miivészi ,,hasz-
talansaganak™ koszonhette, hogy a cserépedényeknél
torékenyebb, de finomabb, elegansabb kimunkalasaval
— koran belopta magat nemcsak a fouri, de késobb a pol-
gari csaladok szivébe, és féltve Orzott kincseik kozé is

crcr

Apor Péter Metamorphosisaban is taldlkozunk tobb fur-

18 Bunta Magdalena: Contributii la studiul produselor artistice ale gldja-
riei de la Porumbac (sec. XVII — XVIII). In: Acta Musei Napocensis
XVIL. Cluj-Napoca, 1980. pp. 219-220.

19 Veres Laszl6: i.m. Miskolc, 1989. p. 12. E korszakban Cseh-Morvaor-
szagban tobbszor, egy év alatt 30— 40 liveghuta is 1étesiilt, de Ausztria-
ban, Németorszag egyes részein, igy Thiiringiaban, Szaszorszagban és
északabbra Mecklenburgban gomba modra szaporodtak az livegkészitd
kozpontok. Lengyelorszag keleti részén, Ukrajna csernigowori részein,
Wolhyniaban a foldesuri és kolostori birtokokon alakultak ki tivegké-
szitd kozpontok.

20 Uo. p. 17.; Takats Sandor: Magyar iiveg, magyar tivegesek. In: Szaza-
dok. XLI. Budapest, 1907. p. 642.
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fangos torténettel az iivegrol, kristalyrol. Apor Péter arrol
szamol be, hogy az 6 kordban nem volt elterjedt a fede-
les pohar: ,,De nem vala akkor hire az tekel glaz, mert ha
akkor azt mondottad volna, talan azt értette volna mas,
hogy kotél gaz kell; hanem vagy almasi veres csuporbol,
vagy jarai holyagos csuporbol, vagy segesvari fél ejte-
les, vagy kisebb szép 0j viaszas kupabol;”*' ittak. Ivasra
és nem tarolasra hasznaltak a mara oly ritka ,,kortyogds”
(kotyogo6s) livegtipust is: ,,[...]Jolyan hosszu szaju tivegek-
ben, melyeket kortyogds tivegeknek hittak, és Porumba-
kon, Fogarasfoldin csinaltak, a meggyes bor rendre teli
toltve ugy allott az jeges cseberben, mindenkinek asztal-
hoz egyet-egyet beadtanak, [...] azt olyan j6izlin kortyog-
dogdlag ittak. [...] Ittak ugyan, de igen ritkan bokalyokbol
is, kivalt sert. Igaz dolog, volt kristaly is, de csak ama
velenczei kristaly; az kozepin, az hol fogtak, majd olyan
forma volt mint az kétfejii sas vagy sasnak két szarnya; de
nem ittak beldle, ha ittak is igen ritkan. Az kristaly penig
igy jove be Erdélyben els6bben, [...] volt ugyan az fejede-
lem héazaban talan tizenkét kristaly, azt mondottak, hogy
Lengyelorszagbol hoztdk, de csak raritasnak tartottak,
hanem in anno 1686 hoztanak legelsdbben Németorszag-
bol kristalyokat Erdélybe.””

Apor Istvan a kolozsvari harmincadostol kapott, gorog
kereskedd altal behozott kristalyt arra hasznalta fel, hogy
fogarasi varaban megtréfalja Teleki Mihalyt — a fukarsa-
gardl és jozan életérdl hires erdélyi kancellart — egy fotri
mulatozas alkalmaval. A féur megparancsolta, hogy csak
egy kristalypoharat tegyenek a poharszékre tele borral,
majd kijelentette, hogy aki fenékig {iriti a pohar tartalmat,
hazaviheti emlékbe a kristalyt. Nalaczi Istvant nem kellett
kétszer invitdlni, gyorsan magahoz ragadta az iivegkin-
cset, de Teleki Mihaly uram gondolkoddba esett és ezid6-
ben a haz ura egy mégszebb kristalyt toltetett tele, aminek
a tartalma szintén a flirge Naldczi torkan csuszott le, aztan
jott a harmadik egy az eddigieknél mégszebb krisztaly és
azt is Nalaczi akarta felhorpinteni, csak azért, hogy gazda-
gabb lehessen egy kristallyal, de azt mar Teleki sem tiir-
hette és felkialtott: ,,[...] ezt, Isten engemet ugy segéljen,
nem veszed, elég mar az két kristaly; add ide koma Apor
Istvan, megiszom. S meg is iva a bort, az kristalyt az ina-
sinak kiada. Azutan rendre kihozték az kristalyokat, min-
denkor Teleki Mihaly fogadta el[...]. Rettenetes ital volt az
nap az Apor Istvan szallasan, ugy hogy senki laban haza
nem mehetett, hanem hintoban vitték el az vendégeket.””
Ez a torténet és a kovetkez0 is arra enged kalauzolni gon-
dolatainkat, hogy a 17. szdzadi Erdélyben igen értékes és
ritka portéka volt a kristaly, még a fouri csaladoknal is.
»Bethlen Gergely [...] 6 sem iszik vala kristalybdl, 6 is az
tobbi kozott egyszer vendégséget csindl vala, jelen van
grof Mikes Mihély is, de nem mondja vala: adj uramnak
egy kristaly bort, hanem [...] adj egy darab bort. Azt vagy
fazékban vagy kupaban adtdk be, [...] s Mikes Mihaly

21 Apor Péter: i.m. p. 325.
22 Uo. pp. 326-327.
23 Apor Péter: i.m. p. 328.



akkor vonogatja magat az italtél, mond Bethlen Gergely:
Uram, kelmed talan kerestalyra vagy.” Majd szolt ,,[...] az
inasanak, mondvan: Eredj, 6csém, hozz kerestalyt 6kel-
minek, mert ékelme kerestalyra vagy. igy csufold meg
az kristéllyal innya kivanokat.”** Nem meglepd egyik
torténet hangneme sem, hiszen a sorok ir6ja, maga Apor
Péter is hasztalan portékanak tartotta a kristalyt, mond-
van, hogy 6seink nem hiaba ittak eziistbdl, annak értéke
volt, zalogba lehetett adni, be lehetett olvasztani, de a kris-
taly nem adhaté zalogba, nem iddtallo, hanem torékeny,
hasztalan fénytizésnek vald és mégis nagyon draga: ,,Sze-
gény Erdély, csak ezen bolondsagra ma hany ezer forintod
megyen ki!””’

Mégis, a kor divatja arra sarkallta a 17. szazadi
Erdélyt, hogy ezen ,,bolondsdgra” dsszpontositva harom
térségben alakitsa — majd a kovetkez6 szazadokban gya-
rapitsa, az erdGségek fiiggvényében pedig helyet valtoz-
tatva hozza létre — hutait: az Olt mentén, a Szaszfoldon
(Porombak, Komana, Felsdarpas, Felsducsa, Kercesora)™,
Székelyfoldon (Zalanpatak, Zsombor, Malnas, Mikouj-
falu, Sepsibiikszad, Kovaszna, Zagonbarkany, Kraszna,
Gorgénylivegesir, Borszék) és a Partium teriiletén, az
Arad-Bihar-Szatmar-Méramaros térségben, a torténelmi
Erdély szorosan vett hatdrain tali teriileteken (Almaszeg,
Szaldobagy, Erdéd, Butyasza, Bél, Szelestye)”.

Korabinsky 1786-ban kiadott munkéja alapjan,
1711-1786 kozott 32 tiveghuta miikodott Magyarorszag
teriiletén”, mig Fényes 1839-es statisztikaja a 19. sza-
zad elsé felében mar 56 miikodé iiveghutardl értesit”.
Bunta — Katona szerzOparos szerint, Erdélyben a 17.
szazadban létesitett tiveghutdk koziil csak a porumbaki
érte meg a 19. szdzad végét, mig a 18. szazadi alapita-
suak koziil a gorgényi is a 19. szdzad végéig mitkodott;
a béli és sepsibiikszadi a szazadfordulon til is, a selestyei
iivegesiir utddja, a selestyehutai gyar a *80-as években is
termelt, akar az 1840-ben alapitott feketeerdsi”. Erdély-
ben a porumbaki livegesiir mellett, Zalanpatakon is volt
17. szazadi alapitast, melyet a Kalnoky csalad létesitet’’,
majd a Miké csalad volt a kdvetkez6 nagy hutaalapitd
a térségben. Ezeket az liveggyarté mithelyeket még a sza-
zadfordulon is hutanak vagy tivegcestlirnek nevezték, ritkan
¢s inkébb 1900 utan jelenik meg a gyar kifejezés. Erdély-
ben a legkorabbi iivegcesiir elnevezés 1573-bol szdrma-
zik”, de ezt a nevet még a 19. szdzadban is hasznaltak
a faszerkezetli iivegmiihely épiiletre, amit gyakran kellett
koltoztetni, hiszen néhany évtizednél tobbet nem marad-
hatott egy helyben egy iivegeslir sem, mint azt Biikszad

24 Uo. p. 326.

25 Uo. pp. 329-330.

26 Veres Laszlo: i.m. Miskolc, 1989. 17.

27 Uo. és Bunta M. — Katona L.: i.m. Bukarest, 1983. munkéi nyoman.

28 Johann Matthyas Korabinsky: Geographisch — Historisches und Pro-
dukten Lexikon von Ungarn. Pozsony, 1786.

29 Fényes Elek: Magyar Orszagnak s a hozzakapcsolt tartomanyoknak
mostani allapotja statisztikai és geographiai tekintetben. Pest, 1839.

30 Bunta M. —Katona L.: i.m. p. 112.

31 Takats Sandor: Magyar {iveg, magyar tivegesek. In: Szazadok. 1907. 635.

32 Csiffary Gergely: i.m. p. 127.

példéja is mutatja, ahol a szazadfordulon 24 6ra alatt hat
0l fa égett el azért, hogy a négyszaz kilogrammos olvasz-
tofazékba keriilt anyag 10 ora alatt fujhatd masszava
olvadjon Ossze — tehat gyorsan felemésztették a kdrnyék
fait ezek a hutdk. Czegd Zoltdn — Hajdani hamvak, 1j
tiizek (A sepsibiikszadi liveggyar legendédjahoz) — cikké-
ben, amit ,,A hét riportjaban”-ban kdzolt, azt olvashatjuk,
hogy Koévary Laszlo szerint és az akkori interjualanyai
szerint is az 1763-ban alapitott biikszadi hutat csak liveg-
cstirként emlegették. A biikszadi 6regek az 1970-es évek-
ben még ugy emlékeztek vissza a falu korai arculatéra,
mint erdds, irtasos teriiletre, amely erddség aképpen szo-
rult vissza az oldalon, felfele, amint szaporodott a kapu-
szam a faluban®. Elmondhat6, hogy a falu mai teriiletének
legnagyobb része a kezdetekkor erdd volt. Ezt bizonyit-
jék a korabeli térképek, és az allitds megerdsitésére nem
egy tanavallomas szolgal a kolozsvari Allami Levéltar-
ban Orzott Miko-Rhédey csalad levéltarabol. A gazdag
dokumentumanyagbdl az is kideriil, hogy a haromszéki
hutékat a fa fiiggvényében vandoroltattak de az is, hogy
a fouri csaladok erdélyi hutai kdzott is konnyen vandorol-
tak a mesterek.

Az a tény, hogy a koztudatban csak a biikszadi tiveg-
huta ¢l még elevenen, taldn annak koszonhetd, hogy az
volt a leghosszab ¢letli és fenndllasa id6ben is a legko-
zelebbi a mai kor emberéhez, igy az el6z6 helyszinek-
1ol a felejtés gondoskodott, kitdrdlte emlékezetiinkbdl és
sajnos sok esetben torténelmi dokumentumaink lapjairdl
kiradirozva esetleg teljesen (f)elégetve mindennemii nyo-
mat. Csak rejtve talalunk utalast a korabeli dokumentu-
mokban arra vonatkozéan, hogy voltak a biikszadit meg-
eléz6, korabbi helyszinek is a haromszéki vandorhutak
életében, mint pl. a malnasi livegesiir, aminek meglétét
a kovetkez6 Osszeiras is tanusitja: ,,Hidvégi Miko6 Imre
Ur Onagysaga bodoki és mikotjfalusi birtokairél — Kun
Zsigmond és Pethd Jozsef Felso-Fejér megyei s Harom-
sz€ki assessor urak altal 1821-ik év Janudr 21-én hiteles
esketés mellett készitett eredeti Conscriptio 89-ik lapjardl
masolat. Ad 9-um Tudjuk bizonyosan, hogy itten a régi,
mar elpusztult igynevezett Malnasi Uveg Csiir nevezetii
falu hataran, vagy mar az Ujfalu™ kornyékében, vagyon
a néhai M[¢é]1[tosa]gos Grof Miko Gyorgy Ur két” arvai-
nak egy jo nagy kiterjedésti Eperjes nevezetli havas-
sok[!], melyek szomszédja: napkeletrél a torjai erdo,
vagy az ugynevezett Szarhi mezdnek, tetején elmend el,
a Torja-hagoja tetejéig; Napnyugotrol az Olt vize folya-
matja, DéIrél a nagy patak, a patakon tul pedig a M[¢é]
1[t6sa]gos Grof Miko Miklos Ur O N[agyméltosa]ga Szi-
16s nevezetii nagy Havassa[!]. Ezekrdl a Zsombor patakan

33 Bunta M. — Katona I.: i.m. p. 113. A szerz6k 1782-ben koltozte-
tik at a hutat Biikszadra, ahol a 12 csaladot szamlalo telepiilés lako-
sai a Zsombor-tet6rdl betelepitett elsé livegkészité munkasok voltak.
1860-ban 1091 lakosrol szamolnak be, 1899-ben 1695-r61, 1907-ben
410 hazrol és 1971 lakosrol értesitenek. Czegd cikkében 1914-ben 600
kaput emlit.

34 Itt mindenképp Mikotjfalura kell gondolnunk.

35 AL két” sz6 ugyanazon kéz éltal utolag beillesztve.
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felmenve a Tatar Utig, onnan a Kis Hegyes arnyéka szélin
kikerekedve a mutat6 fahoz att6l mindeniitt az élen, vagy
az uton ki egészen a Torja hagéja tetejéig[...]"".

Sovanka Erdélybe érkezésekor a hdromszéki tiveggyar-
tas tobb mint két évszdzados multra tekint vissza, de pon-
tos kezdeteirdl nincs megbizhato forrasunk, csak feltételez-
hetjiik, hogy a 17. szdzadban Zalanpatakon miikddé huta
mintajara a Miké grofok is hozzafognak az tiveggyartashoz
valamikor az 1700-as évek elején — esetleg korabban —,
amikor a térség még a Mikd csalad tulajdondban és Fehér
(késébb, 1765-1876 kozott Fels6-Fehér) varmegye része
volt. Elképzeléseink szerint a Miko csalad iiveggyartasa-
nak tobb helyszine is volt Haromszéken. A legenda szerint
Zsombor telepiilésen és Almason kezd6dott, de Malnason,
Mikotjfalu hataraban is volt iivegcsiir, €s az utols6 dllomasa
a mai Sepsibiikszad volt. A malnasi tivegesiirrdl kordbban
mar értesiiltiink, a mikoujfalusi telepitésrol a Varmegye ité-
16széke eldtt 1840. marcius 16-an tett tantivallomésokbol
tudunk, amelyet Maurer Mihdly fobird hajtott végre az ité-
16sz€k ,,alazatos szolgai — Gyergyd Ujfalvi Soliom Andras
és Pavai Vajna Ferentz” jelenlétében, amelyben a ,,Kérdé-
sek ezek valanak:

1-0 Ismerié a Tanti Nemes Fels6 Fejér Varmegyében
fekvé Miko Ujfalunak Birtokosait? S ha igen szamlalja
azokat elé név szerént.

2-0 Tudja ¢ a Tanti, hogy azok koziil melyik Osi Birto-
kos, és hanyad részes? Ha tudja mondja meg.

3-or Szamlalja el6 a Tant melyik Helységgel hataros
Miké Ujfalu, és hatara hol végzodik?

4-er Emlékezike a Tant arra, amikor Ujfaluba embe-
rek kezdettek telepedni? Ha igen mi okbol, mi renddel,
és miért nem telepitett edgyik[!] Birtokos annyit mind
a masik?

5-0r A megtelepedés eldtt, hogy hasznaltak a Miko
Ujfalusi Hatart a Birtokosok?

6-or Hidvégi M[¢]1[tosa]gos Grof Nemes Janos Csa-
szari Kirdlyi Camerariusnak Leopold jeles rend vitézzé-
nek és Nemes F[elsd]. Fejér Varmegye Fo6 Ispannyanak[!]
— vagy Eldodeinek[!] mik voltak foglalasai? Azokot ki
foglalta el? Torvénnyelé vagy erészakkal? S mi a mostani
birtoka?

7-er Kik foglaltak az elé szamlalt Birtokosokon kiviil
az Mik¢é Ujfalusi Hatarba — és mi utmodon[!]?

8-or A Kortsomarlas Limitadlva vagyoné? Ha igen
mikor, kiknek jelen Iétiben tortént? Ha mint, hogy hasz-
naljak a kortsomarlast a Birtokosok?

9-es A fellyebb[!] megnevezett Birtokosokon kiviil
ki mikor foglalt az Ujfalusi Hatarba? Es micsoda szin
alatt?””” Ezen kérdésekre a 24 vallo koziil a legiddsebb
— mikoujfalusi Orosz Miklés, aki Mikdé Miklos ,.taxas
embere” és 106 évesen, az elsé vallo is —, valaszat idéz-

36 Fond 253. Miko- Rhédey csalad levéltara. Fasc. 130 (31 foliot tar-
talmaz) - Acte procesuale (1663—1896) I.A) Mosii din Transilvania -
Mosia Micfalau (Mikoujfalu), Folio 3.

37 Fond 253. Mik6-Rhédey csalad levéltara, Fasc. 132 (42 foliot tar-
talmaz) — Acte procesuale (1840-1893) I.A) Mosii din Transilvania —
Mosia Micfalau (Mikoujfalu) Folio 1 recto, verso.
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zik: ,,1-sore A Kérdésben nevezett Miko Ujfalusi Birto-
kossait esmérem, Grof Miko Miklos, Grof Mikod Gyorgy
és Grof Nemes Janos O n[agy]s[a]gokot. A 2-ra Grof
Miké Miklés O n[agy]s[a]ga volt & fej, mikor hellyet,
vagy makkot adtak el mindenkor Grof Miké Miklos Urtol
akudtak[!] —a 3-ra Nap Keletrdl szomszédos Torja, Futés-
falva, Ikafalva, és a Csernatoni erdékkel Délr6l Malnassal
az ugynevezett Szal Dobos pataka, N[ap]. Nyugatrol az
Olt vize — Eszakrol a Zsombor pataka, mely elvalasztja
a Bikszadi[!] Hatartol — s a 4-re Amikor ezen Miké
Ujfalu nevet viseld falu épiilt, tudom a régi faluban, mely
Malnasi Uveg Csiirnek[!] neveztetett, hogy szallottak
a Sebesztyén eleje Gyorgy|[!], Karatson, és Puszkas Péter
tudom — az 5-re Semmit — a 6-ra Foglalasokot nem tudok
— Birtokat pedig Grof Nemes Janos Ur O n[agy]s[4]ganak
egy nehany Hazbol allot tudok — a 7-re Senki mas a Birto-
kosokon kiviil nem foglalt, a 8-ra A Kortsoma Limitalva
vagyon, s a Grofok hasznallyak[!] — hogy ki jelenlétiben
limitaltatott azt nem tudom — a 9-re Ennek elétte a Gro-
fok emberei foglaltak az udvar engedelmébdl, s most egy
darab id6tél fogva nem szabad.”™

A tantivallomasbol kideriil, hogy a malnasi tivegcsiir
korabban létesiilt, mint az 0j telep ami Mikoujfalu lesz, de
ez utdbbi is régebbi telepités lehetett (mint Biikszad), mert
a 106 éves valld sem emlékezett pontosan a telepités ide-
jére és masok (akiknek nem lehetett memoriagondjuk mint
esetleg az els6 vallonak) is hasonléan nyilatkoztak, de mar
emlékeztek a felkoltdzésre, tehat valamikor az 6 idejiikben
kellett torténjen, legfeljebb 50 évvel vallomasukat megeld-
zéen. Igy, a masodik vallo, mikoujfalusi Nemét Janos, aki
67 esztendds, grof Mikd Gyorgy és Imre embere, katoli-
kus hite szerint vallotta, hogy: ,,[...] A Régi Falu hellyére
valo letelepedést nem tudom, hanem azt tudom, mikor ide
kiszallottunk [...] a megtelepedés eldtt erdonek hallottam
lenni, annak utanna az Oltszemi és Bodoki Gréfok Uveg
Cstrt[!] csinaltattak, s amig innen Bikszadba[!] felkol-
toztetett a két Grof hasznalta s igy kezdettek az emberek
megtelepedni annak utdnna[...]Ennek el6tte az Udvarok
engedelmébdl a Colonusok egy egy kevés hellyet magok
szamokra foglaltak — de most meg van tiltva.””’ A harma-
dik vallé mikoéujfalusi Sebestyén Antal 61. esztendds, kato-
likus és grof Miké Miklos ,,Taxas embere” igy nyilatkozik:
[..JRégi Falu™ hellyére valo megtelepedést nem tudha-
tom, hanem azt tudom, mikor ide (azaz a mai Mikoujfalu
helyére) ki szallottunk, [...] A megtelepedés el6tt erdonek
hallottam lenni annak utanna az Oltszemi és Bodoki Gro-
fok Uveg Cstirt[!] csinaltattak, s amig innen Bikszadba[!]
felkoltoztetett, a két Grof hasznalta, s igy kezdettek az
emberek megtelepednil...]”"'

Ha hisziink a vallomasoknak, akkor mar biztos, hogy
Biikszad el6étt Malnason, majd Mikéujfaluban miikodott
iiveggyartas, a kérdés az marad, hogy pontosan mikor is

38 Fond 253, fasc.132/2

39 Uo.

40 A, Régi Falu” tehat Malnas lehetett, mig az ,,Ujfalu” az Mikoujfalu.
41 Fond 253, fasc.132/3



5. kép.

1. Osztrak Katonai
Felmérés térképe
(részlet).

kezd6dott és meddig tartott egyik illetve a masik helyen.
Tény az, hogy az 1768-as 1. Orszagos Katonai Felmérés
térképén a ,,Sombortdve” erddség tisztasat az Olt szeli at
és a ,,Sombor patak” is bovebb vizhozamu (mara kisza-
radt), de a t6le délre es6 telepiilés ,,Officina Vitraria vel
Uveg Csiir” (azaz a mai Mikotjfalu) mar templommal,
malommal rendelkezik, tehat korabban 1étesiilhetett
mint Biikszad és a kozepes telepiilések kdzé sorolandd
(5. kép). A Zsombor-tovétol északkeletre talaljuk ,,Biik-
szad”-ot, ami az el6bbi ,,Uveg Csiir” telepiilés fele és
még nincs temploma, tehat késobb is alapittatott, mint
a ma Mikotjfalu nevet viseld, a térképen ,,Uveg Csiir”,
a dokumentumokban csak ,,Ujfalu”-ként emlegetett tele-
piilés. Elképzelhetd, hogy a Mikoujfalubol Biikszadra
valod atkoltoztetés nem sziintetett meg minden mun-
kat a korabbi helyszinen és akar évekbe is beletelt amig
Mikotjfalu hutdjat teljesen feladtak.

A II. Katonai Felmérés térképén, mar ,,Biikszad” neve
mellett jelenik meg a német ,,Glashiitte”, azaz liveghuta
jelentéssel bird felirat, tehat a térkép készitése idején
(a 19. szazad kdzepén) mar minden bizonnyal Biikszadon
miikddott a huta (6. kép). Szintén a térségben zajlo iiveg-
gyartast tamasztjak ala ezen térképen megjelend objektu-
mok: Biikszadtoél délre az Olt folydo mentén ,,Zsombor”
telepiilést vagy inkabb telepet taldljuk és hozza kozel
északkeleten egy kotoré malmot, ,,Kiesel Stampfe”,
illetve ettél északkeletre az ,, Almas tet6” szomszédsa-

" Felmérés térképe
(részlet).

gaban a ,,Tatar uti malom” all, melyek elengedhetetlen
kiegészitd egységei egy jol miikodd hutanak. A térképen
szerepel még ,,Miké-Ujfalu” a ,,Gerebenes patak™ szeli
at, melynek Malnashoz kozelebbi végén a ,,Gerebenczi
Malom” 6rolt, valamint a falutél délre talalhato ,,Bad
Malnas” azaz a mai Malnasfurd6 és ettdl délre ,,Malnas”
falu, melyen a ,,Malnés patak™ szaladt at. A monda szerint
Mikotjfalut régen még Alsoiivegesiirnek is nevezték, s ha
volt Alsoiivegesiir, akkor elképzelhetd, hogy 1éteznie kel-
lett egy Felsoiivegesiirnek is. A kérdés csak az, hogy hol
is volt az. Lehetett ez utdbbi térkép szerint a ,,Zsombor”
telep(iilés)en vagy inkabb ,,Biikszadon”? Megjegyzendo,
hogy Zsombor ezen a térképen nagyjabol egyenld tavol-
sagra fekszik Mikoujfalu és Biikszad kozott, és ha huta
nem is mikodott, de hamuzsirkészités és a kozeli malom-
ban a kotorés biztosan a huta munkalatait segithette.
Az erddségek fajanak elhasznalasaval viszont, a 18. sza-
zad masodik felében valamikor Biikszadra koltoztetik
a hutat. A lakossag Biikszadra vald letelepedésére, (fel-)
attelepedésének pontos idejére nincs irott forrasunk, de
a Bunta — Katona szerz6paros is tigy tudja, hogy a Zsom-
bor-tetordl telepitették at az els6 embereket Biikszadra,
akik tivegkészitd munkasok voltak®, tehat a harmadik
helyszin Zsombor lehetett. A grofok német, olasz és cseh-
orszagi mestereket hozattak az {iveg megmunkalasahoz,

42 Bunta M. — Katona L.: i.m. p. 113.
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és ezt alatamasztjak a biikszadi temetdben a sirokon olvas-
hat6 nevek, de a ma is ott €16k nevei is, mint pl. Herbszt,
Obermajer, Stekbauer, Miiller, Pépel, Gyakomello stb.

Egyes adatok szerint 1760-ban, méasok 1763-ban®,
illetve 1782-ben koltoztetik 4t az iiveghutat™, de talal-
kozunk olyan adattal is, hogy 1750-ben mar Biikszadon
miikodott. Nagy Elek® a 19. szazad legvégén azt allitja,
hogy a varmegyében a legrégibb gyar a grof Mikes
Benedek (Zabola, 1819. aprilis 24. — Kolozsvar, 1878.
augusztus 27.) 6rokdsei tulajdonat képezo liveggyar volt,
amelyet 1763-ban alapitottak, német és cseh iliveges csa-
ladokat telepive a ,,Zsombor-tetére” épitett hutdhoz. Nagy
ezen allitdsai nem teljesen pontosak ugyanis Zalanpa-
takon a huta korabbi alapitasu és a 19. szazadban még
mikodott; a hutaalapitdé Miko csalad erdei, birtokai is
hézassag tjan kertilnek at a 19. szazadban a Mikes csalad
tulajdondba. Nagy igy folytatja: ,,Azon teriiletet, melyen
jelenleg Biikszad és hatara fekszik, akkor a Mikes grofok
tulajdonat képezd rengeteg erddk boritottak s ezen erdok
kihasznalasa céljabol épittetett a huta. Az idék folyaman
a Zsombor-tetd koriili erddségeket lassanként felemész-
tette a gyar, s ennek kovetkeztében helyeztetett at, Biik-
szad kozségbe.” Amennyiben Nagy ezen adatait elfogad-
juk, a harmadik helyszin, a Zsombor telep is tisztdzodni
latszik, igy az, 1763-ban épiilt. A marosvasarhelyi ipar-
kamara 1904-es jelentésében pedig az all, hogy a hutat
1793-ban telepitették at Biikszadra®, tehat, a 30 éves
zsombori miikodés utan, ami elfogadhat6 idészak a kor-
ny¢k fainak kitermelését illetden is.

S bar a térség erddségei és az azokon létesiilt van-
dorhutdk megalmododja és alapitoja a Miko csalad sarjai
kozil keriilt ki, a csalad birtokait, a 19. szazad kozepén
mar a Mikes csalad birta Mikes Benedek hazassaga révén,
kinek felesége, Miko Eszter viselte gondjat tovabbra is
— anyagi és érzelmi vonzata miatt is — az ilivegcstirnek,
aki gyenge egészségi allapota ellenére fejleszteni kivanta
a biikszadi liveghutat. Miké Eszter Beke Samuelnek
— a biikszadi uradalom gazdatisztjének — irt levelébol
kideriil, hogy egy masik kemencét is épittet, és — mivel
Nagyvaradon élt, jartas volt a béli huta életében, ahonnan
uj mesterembereket akart hozatni Biikszadra, mert azok
»hem német urak” hanem mind a metszést mind a gravi-
rozast jol birtokld ,,kdzonséges mesteremberek™ voltak.
A levélben ez olvashato, betlihiv kozléssel: , Edes Beke!
Testvéremel’[!] megosztoztunk és neki jutott Bikszad de

43 Ifj. Nagy Elek: A biikszadi iiveggyar. In.: Haromszék Varmegye.
Emlékkonyv Magyarorszag ezeréves fennallasa tinnepére. Szerk. Posta
Jozsef. Sepsiszentgyorgy, 1899. p. 177.; Telekes Simon: Uvegiparunk.
Bp. 1895. 190. A szerz6 is 1763-ra keltezi a biikszadi gyar épitését 20
tégellyel és kozonséges, csiszolt, 6blos livegek gyartasat sorolja fel grof
Mikes Benedek gyaranak termékeiként.

44 Bunta M. —Katona L.: i.m. p. 113. Ekkor, 1782-ben minddssze 12 csalad
¢élt Biikszadon, am 1860-ban mar 1091-re nétt a falu lakossaga. 1899-
ben pedig 1695 lelket tartottak szamon, 1907-ben 410 haza volt és 1971
lakoja.

45 1Ifj. Nagy Elek: i.m. p. 177.

46 A Marosvasarhelyi Iparkamara Jelentései. Marosvasarhely, 1904. p. 69.

47 Wesselényi Jozsefné, sziiletett grof Miko Anna
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tsere utyan meg tseréltiik és igy Bikszad az enyim. Mar
most arra kérem, hogy maga édes Beke rég, hogy kezeli,
ismeri a joszagot hianyait és kortilményeit ennek kovet-
keztébe kérem engem tudositani, hogy miket 14t ott sziik-
ségesnek tenni és javitni menyi[!] pénzre van sziikség
mint egy az Uveg tsiir és egyebek javitdsdra azon kiviil
amennyi ben van most a kezelésre mert még az megjegy-
zendd, hogy a ben levd fel kelhetéknek fele a testvéremé
tehat azt le kel[!] szamitani ugy hogy mint egy tugyam
menyirdl es* kel[!] nékem gondoskodni és ha azon sziik-
séges 0szveget belé teszem és jol kezel6dik mennyi jove-
delemre szamithatok esztendonként az camatokon kiviil
és még egy kementzét épitve, kérem ezekrdl engem tudo-
sitani és a maga nézetit véllem kozdlje, mert nem leszek
maga irdnyaba halatlan tudositson arrol is, hogy Utzésa-
nek mijen iiveget tsindl mert most itt a Béli hutabol igen
jo és szép liveget tsinalnak mit ott a hejszinen magam
latam és igen j6 metzd is van, kiket ugy mind a metzot
mind a sméltzért meg kaphatom minden aldozat nélkiil és
tsak egész kozonséges mester emberek nem aféle német
urak az mijent Bentzi ben hordott mert sem aféle embe-
rekel nem fogodzom irja meg mind ezekre véleményit és
nézetit, ugy tovabba azt is hogy a Prediumbol ami most
amaga kezin volt mi let[!] igaz és hogy eladta Miko Imré-
nek vagy még a maga kezin van é.

A feltett 825 peng6t vettem a N[agy]. Varadi Postan
utolsé levelibe irja maga hogy most tob[!] pénzt nem
kiildhet de késob[!], én a bene[!] levo kezelésre vald pénzt
nem banom mert akkor az egész dolog fen akadna, nem
lehetne a joszagot rendezni hanem hogy ha maga oly szi-
ves lene[!] és a Juliusi pénzem Brasséba fel vené[!] kolt-
son és nekem rogton kikiildené N[agy] Waradra[!] azt
igen meg koszoném[!] és 12 procentet adnék és maga
prima Juli fizesse visza[!] az dngariabdl. én betegségem
mian sehova sem tuttam meni hanem itt betegszem le
azért ti tsak ide tudositson és ha pénzt kiild tsak N[agy]
Varadra kiilgye valaszat mentdl eléb elvarva vagyuk
edes Beke. Janka 21-dik aprilis 1859. j6 akardja Mikes
Benedekné.”*’ Tobb adatot a késébbi levélvaltisokbol az
tivegestir mikodésére, és a késziilt targyak mindségére,
forméjara vonatkozolag nem taldltunk a gazdatiszttel
vald levelezésben, azok inkabb az anyagi juttatdsok ido-
ben vald postazasarol széltak. Talaltunk viszont a Magyar
Nemzeti Muzeum irattardban egy az iivegtargyakra
vonatkozd levelet, mely értelmében értékes adattal gyara-
pithattuk a biikszadi gyarban késziilt kiilonleges targyak
listajat. Az irattar 23/902 szam alatti levél tartalmarol,
a Sz.N.M. irattaraban is 6riznek egy dokumentummaésola-
tot, amelyben a ,,Magyar Ornithologiai Kozpont”, Szalay
Imre muzeumigazgatonak a kovetkezd biikszadi iiveg-
cslirben késziilt targyat adja at: ,,[...]Van szerencsém az
iiveg-pasztorkiirtdt ezennel atszolgaltatni. Ezek a kiirtok

48 Utobbi szocska athlizva.

49 Sziiletett grof Miké Eszter. Fond 253. Miko-Rhédey csalad levéltara.
Fasc. 23 (28 foliot tartalmaz) — Acte procesuale, scrisori (1852—-1903)
1.A) Mosii din Transilvania — Mosia Bicsad (Sepsibiikszad). Folio 3.



Biikszadon késziiltek és szép hangjuk miatt nagyon kapo-
sak voltak; minthogy azonban a biikszadi iiveghuta meg-
bukott, ilyen kiirt tobbé nem késziil. A hangtolcsér kicsor-
buldsa mar a pasztor kezén tortént meg. A kiirtdt Pungar
Gyula tanar ur, ki a M.O.K miikédik hozta le a malnasi
pasztorkunyhobol 1898-ban. Budapesten 1902. februar
26-kéan Herman Otto s.k. a M.O.K. tb. fonoke.” A Magyar
Nemzeti Muzeum a kovetkezd intézkedést hozza a kiirttel
kapcsolatosan: ,,A M.N. Muzeum Igazgatosaga 357 érke-
zett 1902. II. 26. jelen iktatmany tovabbi intézkedés és
az liveg pasztorkiirtnek leltarozasa végett a néprajzi oszt.
igazgatd urnak visszakérdleg atadatik. 1 db. Budapest,
1902. 1I. 26-an. Pecsét. Szalay s.k. igazgat6. ” ,,A targyat
arvettem, 34.831 sz. a. leltaroztatott; minthogy a levél-
bdl nem tlnik ki, hogy a targy ajandék — vagy mas cimen
jutott-e a muzeumba megkdszonése irant javaslatot nem
tehetek. Budapest, 1902. III. 7. Dr. Jank6 Janos s.k. ”
Ezen levélvaltasbol megtudtuk, hogy bar a gyar miiko-
dése a szdzadfordulon nem volt problémamentes, mégis
olyan kiilonlegességeket is gyartottak mint a hangszerek
— sipok, pasztorkiirtok, s talan ezen ritka rendeltetésii tar-
gyak megalkotésa is hozzajarult a biikkszadi gyar fontossa-
géanak elismeréséhez, mert az akkori kormany ,,A magyar
kiralyi szabadalmazott iiveggyar” cimmel is Kkitlintette,
annak ellenére, hogy az 1800-as évek végén tobb csapas
is érte: 1885. aprilis 30-an teljesen leégett a gyar, de csak-
hamar modernebb berendezésekkel wjbol felépitették™,
majd a kiilfoldi konkurencia miatt a gyar hanyatlasnak
indult és 1897-ben Mikes Armin az {izemet besziintette,
a kemencéket lebontatta és a gyarépiiletet gazdasagi épii-
letként hasznalta.

A szazad legvégén, 1899-ben jabb fordulathoz érke-
zik a gyér, gjraindul a termelés és 0jbol két olvasztoke-
mencében allitjak elé az tivegymasszat, melybdl a kész
targyakat gézerére alkalmazott koszoriikon ¢€s tivegfes-
tésre berendezett mithelyekben csiszoltak, festették a kor
kivanalmainak megfeleld izléses gyartmanyokka. Ekkor
évente kb. 40 vagon nyersanyagot dolgozott fel a gyar:
ebbdl 15 vagon szoda, 2 vagon hamuzsir, 2 vagon mész,
3 vagon agyag, 15 vagon hohenbockai kvarchomokot és
3 vagon livegtormeléket. Az olvasztashoz, gépek hajtasa-
hoz pedig évente mintegy 4.000 kobméter biikkfat ége-
tett el. A szodat Boszniabol, a hamuzsirt Csehorszagbol,
a meszet a Bihar megyei Révrdl, a kvarchomokot pedig
a morvaorszagi Hohenbockabol és Csik megyébdl szerez-
ték be. Az évi termelés értéke ekkor 100.000 forint volt.
A gyar termékei — amelyeket Magyarorszag, Romania és
Bulgaria piacain értékesitettek —, foképp soros és asvany-
vizes palackok, kdzonséges 6blos iivegek, poharak és min-
den egyéb haztartasi iivegtargyak, asztali és ivokészletek
»~magyar stilii csiszolassal és festéssel” késziiltek. Ebben
az idében ugy 60-80 munkas dolgozott, akik a kordbban
betelepitett csaladok utodai voltak, de mar a szdzadfor-
dulon teljesen magyarokka lettek, csak neviik arulkodott
szarmazasukrol. Fizetésiik sokkonként 20 krajcar, vagy

50 Ifj. Nagy Elek: i. m. p. 177.

darabszamra fizették Sket’'. A gyartelep miiszaki vezetdi,
igazgatoi 1848-1881 kozott Szocs Mihaly, 1881-1893
ko6zo6tt Dousa Jozsef, 1893—-1894 Rozanek Jozsef vol-
tak, valamint 1895-t61 Albertini Géza aki Sovanka alatt
is azon igyekezett, hogy a biikszadi gyartmanyok a nagy
versenyben érvényesiiljenek™. A biikszadi gyar verseny-
képességét nehezitette az a koriilmény, hogy ugy a nyers-
anyagot, mint a kész arut Biikszadtol Brassoig (60 km)
»tengelyen” azaz szekéren kellett szallitani, az 1897-ben
megépitett Csikszereda — Sepsiszentgyorgy — Brasso vas-
utvonal atadasaig, amikor elénydsebb helyzetbe keriil
a gyar és hirtelen fellendiilt”, de egy par év alatt a kiil-
foldi aru is ugyanazon a vasuton fogja elarasztani Erdélyt
¢és kezdi a hanyatlas ttjara terelni a helyi iiveggyarakat.

A brassdi kereskedelmi és iparkamara 1880-1884
kozotti jelentésében az olvashato, hogy az Erdélyben egy-
kor fennallott tizenegy tiveghuta koziil csak ,,harom all
¢lénkebb ilizem alatt”. Ezek a grof Mikes Benedek 6ro-
kosoké Biikszadon, a Porsche Emilé Feleken™ és a Dit-
r6-Szarhegy kozonségé Borszéken™. A kamarai jelentés
szerint Biikszadnak van a legnagyobb forgalma kozonsé-
ges livegedényekben és tablaiivegekben, ezt a felsdarpasi
¢és felséporumbiéki hutdk kovetik, melyeknek bérléi csak
par hénapot dolgoztatnak egy évben, de a ,,régi jo kozép-
mindségi liveget gyartjak”, melyet egykor Romdénidba
adtak el nagyobb mértékben, de a magyarorszagi és bel-
giumi liveg kizéarta a piacr6l. Borszéken kizarolag az az
»uveg-butella” készill, amelybe a ,,savanyuvizet” toltik,
¢és amely erdssége a jobb, szabalyosabb literes asvanyvi-
zes iivegek eldallitasaban rejlik™.

A19. szazad mésodik felében Erdély délkeleti részében,
nyolc liveggyar Iétezett: ide értve Fogaras vidékét, Porum-
bakon, Kercesoran, Fels6arpason, Haromszéken a Zagon
melletti Barkanyon, Bodzakrasznan (egykor Krasznatelep,
Krasznaiivegestir) Biikszadon, Csik-megyében a borszéki,
Marostorda-megyében a gorgényi. Ez utobbi 1884-ben
mar nem miikodott. Ezek mellett emlitést érdemel a zalan-
pataki, amely 1860-ig miikddott, illetve a Veresvizen 1870-
ben létezett huta is, melyek koziil az els6 fahiany miatt,
az utobbi a rossz kozlekedési viszonyai miatt sziint meg’’.
A szazadfordulohoz kozeledve a hutdkat — a biikszadit és
a borszékit kivéve (az elébbinek még abban az idében volt

51 Uo.

52 Bunta M. —Katona. L.: i.m. p. 114.

53 Ifj. Nagy Elek: A biikszadi liveggyar. In. Haromszék Varmegye.
Emlékkonyv Magyarorszag ezeréves fennallasa tinnepére. Szerk. Posta
Jozsef. Sepsiszentgyorgy, 1899. p. 177.

54 Jelentése a Brassoi Kereskedelmi és Iparkamaranak, a Kamara teriile-
tének (Erdély délkelete) ipari, kereskedelmi és forgalmi viszonyairdl az
1880—1884. években. Brasso, 1886. p. 116. (Porsche Emil lampaiive-
gekkel latja el az erdélyi orszagrészt és készit szabadalmazott feddcse-
repeket zoldes (ara 35 kr.) és fehér (45 kr.) tablaiivegb6l.)

55 Uo. Brasso, 1886. p. 115.

56 Uo. p. 116.

57 Nagy Gyula: A Székeltfold kozgazdasagi szerepérl és hivatasarol
hazankban, kiilonds tekintettel az erdészetre. In: A Székely Mivelddési és
Gazdasagi Egylet Marosvasarhelytt 1884. évi szeptember ho 25-¢én tartott
nagygyiilésének EMLEKKONY VE. Marosvasarhely, 1884. p. 61.
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faja, az utdbbi pedig mar a ditroborszéki banyabdl kapott
készénnel dolgozott) — a bezaras fenyegette, mert a gyar-
tas kezdetleges mddon, hidnyos szakértelemmel folyt és
csak durva liveget tudott eldallitani, mert az liveggyartas-
hoz sziikséges finom kvarchomok™ Székelyfoldén nem
volt kelld mennyiségben fellelhetd. Hanyatlast el6idézo
tényezok voltak még a Romania felé szallitott aru csokke-
nése a magas vamok miatt és a Prahova-volgyében, koz-
vetleniil a vastt mellett 1830-ban felépiilt, jol felszerelt és
allamilag timogatott azugai liveggyar konkurenciaja, nem
beszélve arrol, hogy még a falusi iizleteket is elarasztotta
az olcso kiilfoldi vagy a Kiralyhagon tuli fejlettebb iiveg-
gyarakbol szarmaz6 ablaktablak mellett a finomabb iiveg-
portékak tomkelege, egyre jobban csokkentve az ,.livege-
sek”* helyi szerepét.

Az iiveggyartasban kihagyhatatlan hamuzsirfézés®
1850 ota a térségben nagy teret hoditott, a vallalkozok
¢és beszedok {6 helyei Vargyas, Sepsiszentgyorgy, Zagon,
Kézdivasarhely, Erddszentgyorgy, Székelykeresztur
voltak. Evente 2.000 bécsi mazsat gyartottak, mazsaja
12-13 forintba keriilt, &m 1878-t6] a Németorszagbol
vammentesen behozott, olcsé asvanyhamu visszaszori-
totta a helyi piacot®".

A biikszadi gyar lizemelése az emlitett események és
gazdasagi folyamatok sodrasaban nem tortént akadaly-
mentesen a 19. szazad folyaman. A gyar utolso felvirag-
zasa 1907-ben kezdddik — amikorra egy angol cég elké-
sziti a 30 m magas gyarkéményt — és tart 1914-ig, az elsé
vilaghaboru kirobbanasaig, egyes adatok szerint 1915-ig.
A biikszadi gyar utolsé felvirdgoztatasa Sovanka Istvan
nevéhez fiizédik, aki a szakmai elismerés és megbecsiilés
csucsan, 1907-ben, mar Haromszéken mint a sepsibiik-
szadi tiveghuta miivészeti vezetdje dolgozik.

Sovanka Istvan Janos életitja

Az iivegmiivész Felvidéken, Liptoszentmikloson sziiletett
1858. december 26-4n, foldmiives sziilék gyermekeként®
és 1944. februar 23-an, 86 éves koraban hunyt el Sepsi-
biikszadon (7-8. kép). Sirja a sepsibiikszadi temetdben

58 Nagy Gyula: i.m. p. 58. Kiemelkedd a Malnds melletti hamuszind,
a Rikan lelheté sotétkék vulkanikus kvarc, a gyergydi marvanyszerti
mészkd stb., melyek azonban 1884-ig csak olaszok altal, belfoldi
fogyasztasra dolgoztatott fel.

59 Uo. pp. 61-62. Az iivegesek azok a hazalo falusi székelyek voltak, akik
a fenti liveggyarakbol beszerzett tablaiivegekkel vandoroltak kozségrol
kozségre, utcardl utcara és ,iivegablak™ kialtassal arultak portékaikat.

60 Jaké Zsigmond: A magyarpataki és kalini hamuzsirhuta torténete.
Bukarest, 1956.

61 Nagy Gyula: i.m. 83. Mégis az udvarhelyi és brassdi piacra is jutott
a helyi hamuzsirbol, valamint Bécsbe is eljutott, amely ha (biikkb6l
késziilt) fehér szinli volt 20-21 forintba kertilt, illetve a kékes (hazi)
hamuzsir 16-17 forintba ,,metermazsaja”.

62 Bunta M. — Katona. I. szerzépéros allitasat, miszerint Sovanka Istvan
orokbefogadott gyermek (lasd: i.m. p. 118.) lett volna, céfoljadk mind
Sovanka unokaja, Fogarasiné Sovanka Hajnalka, mind pedig a hazas-
saglevelek, anyakonyvi kivonatok. Itt koszoni meg szerz6 Kocs Janos
segitségét, a csaladdal kapcsolatos adatok és a csaladfa elkészitésében
nyujtott felbecsiilhetetlen nyomozoi tehetséggel megaldott munkajat.
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7. kép.

Sovanka Istvan dregkori
portréja — Kadar Tibor
festménye (1936).

9. kép. Zayugroc latképe az liveggyarral — korabeli képeslap.

lathato, kobol faragott fejfa. Palyaja kezdetén Zayugro-
con jart iskolaba, melyet egy Hann nevii németajka tanar
vezetett. Mar iskolasként kitlint tehetségével, amikor élet-
nagysagban lerajzolta I. Ferenc Jozsef csaszar feleségét,
Erzsébet kiralynét, és a képhez faragott keretet is készitett.
Jutalma ezért pénz és egy kodmon volt™. A szobraszatot
1875-1880 kozott Fadrusz Janos osztalytarsaként tanul-
ta, majd Zala Gyorgy miitermében folytatta tanulmanyait.
Az iskola elvégzése utan az elsé munkahelye az a zay-
ugréci gyar volt, ahol sétapalcakat és pipakat faragtak
fénykép utan, a megrendel kiilfoldiek szamara®. Innen,
mar 1881-ben a zayugroci iiveggyarba tdvozott, ahova
rajzoloként keriilt at (9. kép). Itt tobb mint két évtizeden
at alkotott, a gyar tervezdje lett, és ehhez a gyarhoz kap-
csoljak életmiivének legértékesebb iivegtargyai is. A zay-
ugroci iiveggyarhoz keriilése egyben hazassagkotésének
éve is. 1881. junius 7-én feleségiil vette Holkd Herminat
és 8 gyermekiik sziiletett, akik koziil négyen csecsemo-
korban meghaltak. A felnodtt gyerekek jo kéziigyességet
orokoltek: Stefania festett, Rudolf iiveggel, kés6ébb f6-
képp jatékok készitésével, forgalmazasaval foglalkozott,
Hermina himzett, Karoly pedig, aki Budapesten, Briisz-
szelben valamint Parizsban tanult, elismert festoémiivész
és szobrasz lett Németorszagban®.

63 Unokéja, Fogarasiné Sovanka Hajnalka szives kozlése.
64 Uo.
65 Uo.
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Sovanka életében sorsdontd esemény lehetett a kolozs-
vari Matyas-szoborpalyazat™, mert mar rég a zayugroci
iiveggyar tervezdje, amikor 1893-ban hodolva elsé sze-
relmének, a szobraszatnak, részt vett ezen. Mint ismere-
tes, a palyazatot végiil Fadrusz Janos nyerte meg, pedig
a hét palyazé koziil Sovanka palyamunkajat a pénzjuta-
lom mellett pozitiv kritikdkkal is illették 1894 méjusanak
els6 hetében a Kolozsvar és az Erdélyi Hirado hasabjain,
mégis kudarcnak konyvelhette el teljesitményét, mert
ezutan az livegmilvességnek szentelte élete nagy részét.
A monumentalis térplasztika kudarca iranyitotta utjat az
tivegmiivesség felé, amit végiil nem kis siker koronézott.

A felvidéki tiveghutak koziil a zayugrécei volt a leg-
fejlettebb és technikai felszereltségében is a térség gya-
rai folé emelkedett. A gyar termékei vilagszerte ismertek
voltak: Oroszorszagba, Japanba, Franciaorszagba, de még
Eszak-Amerikaba is eljutottak a Schreiber-gyar iivegei.
Sovanka ebben a gyarban tehat kedvezd feltételek mel-
lett dolgozhatott az eurdpai szinvonalu iivegmiivészeti
termékek eléallitasan. Els6 nagy sikerét 1896-ban, a mil-
lenneumi kiallitason érte el, az 6t részbdl allo, majdnem
két méter magas kereszteldmedencéjével, amelyen a bib-
liai jelenetek vords rubinnal pacoltak. Ez ma is a buda-
pesti Iparmiivészeti Muzeum egyik féltve 6rzott targya.
Az tlizem tulajdonosanak, az osztrdk Josef Schreibernek
1902-ben bekovetkezett haldla utdn nem maradt sokaig
Zayugrocon, mert 1904-ben mar az Egyesiilt Magyarhoni
Uveggyarak Rt. ujantalvolgyi gyaraban talaljuk®, de itt
sem 1d6zott sokat — alig harom évet maradt. Utolso allo-
masa, a Székelyfold kdvetkezett, ahova feleségével és két
gyermekével, Rudolffal és Stefaniaval koltozott, Hermina
maradt Felvidéken férjével, Kéroly pedig tanulmanyai
utan Ostringenben telepedett le.

Sovanka a Schreiber-gyarban kisérletezve jol alkal-
mazta a Giergl-miihely, az amerikai Louis Comfort Tif-
fany (1848-1933) és a francia Emile Gallé (1846—-1904)
altal kidolgozott stilusirdnyzatok 06tvozését, ugy, hogy,
egyéniesitett megoldasokkal operalt, elegyitve alkotasai-
ban a Pantocsek Valentin Le6 (1812—1893) nevéhez kot-
hetd, szinvaltd — iriszes vagy irizalo — liiszteres technikat
is. Pantocseket®™ a romai kori iivegek gydngyhazfénye
ihlette arra, hogy a zlatnéi manufaktiraban kikisérletezze
majd sikerrel alkalmazza azt, amit a természet kordbban
mar megalkotott: az livegeken az asvanyok okozta elval-
tozast, azaz a gyongyhazfény mesterséges létrehozasat
tivegfelilleten. Az irizal6 iivegek, a szinjatszo liiszter-be-
vonatok ttérdi kozott talaljuk Sovanka Istvan munkait is,
aki hasznalati- és diszlivegeket egyarant alkotott. Sovanka
nemcsak 0j tivegtechnikdk — pl. a mar emlitett iriszes, az
intarzias, a réteges, az un. kdmea iliveg — alkalmazasaval
ért el kiemelkedd sikereket nemzetk6zi viszonylatban
is, hanem valtozatos és egyedi formakincsével is. Mun-
kaiban 6tvozte a historizal6-magyaros stilust a szecesz-

66 Bunta M. — Katona. I: i.m. p. 119.
67  Varga Vera: Az iiveg jelentése. Budapest, 2002.
68  Varga Vera: Az irizal6 liveg. In: Miivészet. 1988/4.
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szio formajegyeivel, egyfajta romantikus-nemzeti, oly-
kor kissé népies diszitésli targyakat alkotott, de hatott ra
a reneszansz és a barokk mintakincs is. A barokk vilaga
a kevés fennmaradt festményén is megmutatkozik; sajat
ihletésti festményeirdl visszakodszon a stilus mély valla-
sossaga, mind pedig a profan naivsag a portrék szerkeze-
tében és érzelmi sugarzasaban. Festészete livegmiivésze-
téhez hasonldan nem egységes: sok téma, sok kontinens
miuvészete érdekelte és kisérletezett folyamatosan, mind
a technikdval mind pedig a szinek, tonusok vilagaval,
ecsetkezeléssel. Megihlette a mindennapi élet, egy val-
lasos ahitattal feltoltott, ragyogdan sugarzé néi arc vagy
éppen a mélabus arc, de a specialis helyzetek (pl. a siike-
tek jelbeszéde) sem keriilték el figyelmét, akar egy viha-
ros taj, de a szdzadfordulon oly divatos japan metszetek is
mind témak, kisérletezési lehetdségek voltak festészeté-
ben, talan elsGsorban 6nmaga szoérakoztatasara, a nyuga-
lom megtalaldsa idején.

A 20. szazad els6 éveiben livegmiivészetével rendsze-
res résztvevdje a rangosabb kidllitasoknak, ahol jelenléte
nemcsak pozitiv visszhangot valtott ki, de tobb alkalommal
jutalomban is részesiilt munkéja. 1902-ben a torinoi vilag-
kiallitaison bemutatott miiveivel ,,Diplome de merit”-et
nyert; 1904-ben a Saint Louis-i vilagkiallitdson arany-
éremmel tiintették ki, mikdzben ugyanabban az évben
a hagyomanyos budapesti kardcsonyi tarlaton irizal6 {ive-
gekkel is jelentkezett. Sikereinek Gjabb allomésa Miland
volt, ahol 1906-ban aranyéremmel jutalmaztak munkait”,
s feltehetéleg mar az év végén Sepsibiikszadon talaljuk tel-
jesen elzarkozva a szakmai kihivasok és a kritikusok meg-
mérettetései elol. Ettdl az idéponttdl kezdve nem jelent-
kezik vilagkiallitdsokon és a kritika sem nyilatkozik réla.
Sovanka visszavonul? Nem. Csondben teszi a dolgat és
egy ujabb iliveggyarat fog felviragoztatni a cséd szélérdl.
1907-ben harman vették bérbe Mikes Armintol a biikszadi
iiveggyarat: Sovanka Istvan, Csaszar Istvan (Sovanka
késbbbi veje, Stefania lanyanak a férje) és Albertini Géza.
A termelés iranyitoi ekkor az a négy tagbol allo szakem-
bercsoport, amelyben a vegyész Bolvari Ambrus, a gépész
Lénart Jozsef, Schmidt Lajos a gravirozé és Sovanka Ist-
van az iivegtervez0 és diszitd mitkodott egyiitt. A biikszadi
gyarban Sovanka idejében metszett, csiszolt, gravirozott,
zomancfestett és formaba 6ntdtt poharak, tejes-, borvizes-
és befottesiivegek, kancsok, korsok, butykosok, kulacsok,
bokalyok, 1égyfogok, vilagitoeszkdzok, papirnyomtatok,
ablakiivegek, nagyitok, kalamarisok, tanyérok, vazak,
gyogyszeres és illatszeres iivegek, ivokészletek késziil-
tek. Sovanka biikszadi évei igazoljak, hogy Erdélyben itt
késziiltek a kor esztétikai igényeit leginkabb megkozelitd
disziivegek a 20. szézad elején.

A huta bezarasaval kapcsolata az ilivegmilvészet-
tel végérvényesen megszinik, élete hatralev éveiben
fényképészettel, faszobrok és gyermekjatékok faraga-
saval, festészettel foglalkozott. Kisebb butordarabokat
is készitett, illetve hasznalati targyakat. A gyertyatartok,

69 Bunta M. — Katona. I: i.m. p. 121.



12. kép. Eredeti Sovanka jaték: guruld 16 (2008. szerz6 felvétele).

sakkbabuk és csillarok mellett rank maradt egy neore-
neszansz stilusban faragott irdasztal (10. kép), amelyet
Sovanka egy malnasi tanitonak készitett, de az nem tudta
végiil kifizetni. Az iréasztal késébb Torok Aron birtokaba
keriilt, aki a SZNM-ba letétbe helyezte a becses darabot,
igy a kiallitasunk végével is ndlunk maradhatott.

A 20-as években Sovanka — Biikszddon berendezett —
jatékkészitd miihelye a csalad fenntartasat szolgalta. Meg-
rendeléseket az egész orszagbdl kapott, foképp a karacso-
nyi €s husvéti iinnepek alkalmaval. Székelyfoldon kiviil
jatékai eljutottak Temesvarra, Aradra, Csikszeredéaba,
Szebenbe, Marosvasarhelyre, Bukarestbe, Segesvarra,
Kolozsvarra, Brassoba, Borszékre, Gyergyodszentmik-
l6sra; kiilonleges moédon még Ploiesti-en, Campina-n €s
Lupényben is Sovanka jatékain nevelkedtek a gyerekek.
A hintal6tol, hintalidon és keréken gordiild cican at, a bor-
vizes livegeket szallitd szekérig, vagy a ,,Guruld Guszti-
to1” a tobb vagonos vonatig, a piaci igények és a jatékokat
kitalalo, tervezd otletessége hatarozta meg azok sokféle-
ségét (11-14. kép). A legtobb jatékot ugy készitette el,
hogy azok mobilisak voltak pl. a végtagjait egy madzagon
mozgathatta a bohoc, vagy a libait terelé lanyka vesszoje
és a libak szarnya is egyszerre mozgott, amint a kere-
kekre szerelt jatékot — szintén madzagon — hiizta a vele
jatszo gyerek. A jatékkészitd Sovanka is ugyanaz a sze-
rény, de furfangos miivész maradt, mint aki volt iinnepelt
iivegtervezd koraban: kivitelezésében egyéni, kevés, de

11. kép. Sovanka jaték: cica — Sovanka Istvan felvétele.

13. kép. Sovanka mozgd jatékait brazolo eredeti Sovanka felvétel-
r6l késziilt masolat.

— _ 3

14. kép. Sovanka mozgd jatékait abrazolo eredeti Sovanka felvétel-
r6l késziilt masolat.

sz€p és jo mindségl, kifogasolhatatlan portékakat készitd
»géniusz”, aki igy irt 1928-ban egyik tlirelmetlen és telhe-
tetlen megrendeldjének: ,,Nekem nincs gyaram, csak egy
jatékarumiihelyem, amelyben elsérendii gyermekjatékok
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15. kép. Sovanka pipa- 16. kép. Sovanka réteges, maratott
csos, iriszes vazaja — vazai — aleszarmazottak tulajdonabol.
SZNM torténelemi gytij-

temény, lelt.szam: 759.

20. kép.

Sovanka Istvan:
N6i akt egérrel

— a leszarmazottak
tulajdonabdl.

17. kép.

Sovanka zomancfesté-
ses lampéja — a leszar-
mazottak tulajdonabol.

21. kép. Sovanka Istvan: Akt galambokkal —
a leszarmazottak tulajdonabol.

18. kép. Biikszadon késziilt papirnehe- /9. kép. Sovanka libas,

zékek — dr. Péter Zoltanné tulajdona- befejezetlen,  szignalt

bol. vazaja — SZNM torté-
nelemi gylijtemény, lelt.
szam: 753.

késziilnek fabol”. A fajatékok gyartasanak hagyomanyat
a masodik vildghaboru utdn Sovanka Istvan fia, Rudolf,
éltette tovabb, aki Arkoson, a Gléria borviztoltéde (
miikodtetése mellett, berendezett milthelyben készitette Wt
tovabb a — Biikszadon mar jol bevalt — jatékféleségeket,
igaz kiegészitve az ijabb korok divataruival. A miihely,
késoébb, rovid ideig még Sepsiszentgydrgyon is iizemelt.

A Székely Nemzeti Muzeumba 1936-ban kertiilt be
a legtobb Biikszadon késziilt livegtermék. Ezek kozott  22. kép. Sovénka vazlatfiizetébdl részletfotd —
sok a Sovanka Istvan altal készitett illetve adomanyozott — a leszarmazottak tulajdonabol.
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23. kép. Xavier della Gatta: Siiketék jelbeszéde (1818) — Sovanka
Istvan mésolat.

25. kép.
Sovanka Istvan:
Hegediil6 lanyka (1915).

iivegtargy, de van olyan is, amelyet szintén 6 adomanyo-
zott illetve a miizeum megvasarolt és Sovanka Biikszadra
valo érkezése eldtt késziiltek, valamint a gyar torténetét
gazdagito livegtargyak, kiillonboz6 eszkdzok. Mindezek és
a csalad leszarmazottainak tulajdonaban 1évé tivegtargyak
bizonyitjdk, hogy Sovanka Biikszadon is készitett réteges,
maratott, matt felilletli iiveget, de van olyan is, amit minden
bizonnyal Zayugrozrol esetleg az wjantalvolgyi gyarbol
hozott magaval. A kiallitisban megjelentettiik a minden-
napi hasznalatra szant, nagyobb sorozatban késziilt, szines

26. kép. Sovanka jaték:
bohdc — Szeles Jozsef
rekonstrukcio.

27. kép. Kiallitast kiséré pedagogiai
foglalkozas alatt, a Jani lemaszik a
1étran.

zomancfestésli, gravirozéssal, virdgornamenssel diszitett
ivokészletek mellett, a matt, vagy épp fényesre csiszolt,
réteges, maratott, vagy iriszes felilletil, illetve repesztett
feliileti viragvazakat, lampakat is (15-18. kép). Sovanka
iivegmunkain visszak0szon a természet, a ndvények vilaga-
bol is ihletédik, a tajabrazolas mellett a falusi élet minden-
napja is megjelenik, nemcsak vazlatrajzain, festményein,
de elég, ha csak az egyik befejezetlen vazajat figyeljiik
meg, amelyet joval az liveggyar bezarasa utan adomanyo-
zott a torténelmi gylijteménylinkbe — ezen a vazan egy liba-
csordat abrazolt (19. kép).

A sokoldali miivészt a kortarsak jol ismerték és elis-
merték, mégis munkassagat szerénysége kalauzolta, ezért
¢és talan a sok koltozkddésnek koszonhetden életének
értékes darabjait, toredékeit azon a helyen hagyta ame-
lyen éppen élt, igy miivészete mindmaig nem részesiil-
hetett megfelelé méltatasban, 6sszegzésben. A kiallitdson
bemutatott tirgyak nagy részét Sovanka Istvan készitette:
befejezetlen vazai, levélnyomtatoi, az irizalo, repesztett
feliiletli, réteges, maratott és zomancfestéses technika-
val késziilt iivegtargyai mellett kiallitottuk a sokoldala
mivész eddig ismeretlen szobrait, ceruzarajzait, két,
Xavier della Gatta 1818-as festményének masolatat, de
a biikszadi iiveggyar bezardsa utan késziilt ,,Hegediild
lanyka” cimi festményét is, amin mar a habort szomora
zenéje szolal meg (20-25. kép).

Kiallitdsunk hozadékai kozott megemlitjiik azt a tar-
lat koré rendezett, korabban ismeretlen, pedagogiai
programot, mellyel az dvodasok, kis- és kdzépiskolasok
korét mozgositottuk, és kizardlag Sovanka miivészeté-
bol és jatékaibol meritve — a rekonstrualt, mozgd jaté-
kokkal, arhiv jatékfelvételeibdl késziilt puzzleken at,
a mintas, ndévényi- és allatmotivumos targyaibol és vaz-
latfiizetébol ihletddve, a kifestdsig —, olyan foglalkoza-
sokat rendeztiink, amelyeket a miizeum a késébbiekben
is jol tudott kamatoztatni (26-30. kép). Hogy két alkal-
mat emlitsiink csak: a Magyar Nemzeti Muzeum altal
megrendezett Muzeumok Majalisan, 2010 tavaszan és
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28. kép. Guruld Guszti a foglalkozas kozéppontja.

30. kép. Sovanka tervezte kuglival jatszanak kicsik és nagyok
2010-ben — Olah Jozsef rekonstrukcid.

a Kolozsvari Nagyar Napok alkalmaval ugyanazon év
nyaran. Talan az sem elhanyagolhatd, €s a kiallitas siker-
torténetét tdmasztja ald, hogy a gyerekek évek elteltével
is ha bejonnek a muzeumba mas kiallitdsok kapcsan, még
mindig a Sovanka-féle jatékokat kérik, mert azokkal jo
volt jatszani. Nem elhanyagolhat6 az az 0sszefogas sem,
amellyel a varos és a kornyék polgarai hozzajarultak,
a kiallitast targyaikkal gazdagitva, valamint az, hogy
a kiallitasnak kdszonhetden egy Sovanka altal faragott
irdasztallal boviilt a torténelmi gyijtemény. Nem utolsod
sorban orommel tolt el, hogy kiallitisunkkal Sovanka
erdélyi tevékénységének rekonstrudlasaval, hianyt potol-
hattunk, miivészetének eddig ismeretlen elemeivel ismer-
kedhettiink és a kdzonséget bevonva megismertettiink.
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29. kép. Bartha Zonga a kiallitas tiveg- és jatékvarazslatairol mesél.
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A Karpat-medence tlivegfestészete I11.
Uvegfestmények ¢és diszmiiiivegezések restauraldsa

Mester Eva

A restauralas targyai az épiiletek szerves részét
alkoto iivegablakok és disziivegezések

A diszes iivegablakok, tivegfestmények és a diszmii-
iivegezés korébe tartozod Osszes épiiletdiszitmény — tér-
elvalasztok, livegmennyezetek, ivegkupolak, tivegfalak,
stb. — az épiiletek szerves részét képezik. Mint ilyenek,
éppugy a kordivatnak, a tdrsadalom aktudlis igényeinek
hatasara sziilettek, mint maguk az épiiletek. A technikai
fejlettség, a gazdasagi és szellemi tOke lehetdségeinek
fliggvényében jottek 1étre, meghatarozott iddben, megha-
tarozott térben. A befogado épiiletekhez hasonldan, a sti-
lusvaltas és mas koriilmények (1. a-b. kép)', nagymérték-
ben veszélyeztették fennmaradasukat.

Pusztulasukhoz az id6k folyamén a szandékos emberi
beavatkozas mellett az iivegablakok sériilékenysége is
hozzajarult. A Karpat-medence ma lathat6 iivegfestmé-
nyei és disziivegezései, a historizmus, a szecesszio, az art
deco és az 11j eklektika idészakaban keletkeztek a 19. és
20. szazad forduldjanak évtizedeiben. A térség torténel-
mébol, sajatos politikai, gazdasagi viszonyaibdl adédodan,
a korabbi emlékek elpusztultak (2. a-d. kép’). Ami mégis
megmaradt, rendszerint a kés6bbi purista atépitéseknek,

I Nemcsak stilusvaltas okozhatta az tivegablakok szandékos megsemmi-
sitését. Ugyanilyen drasztikus pusztitasokat idéztek elé az ideologiai
valtozasok. Az 1928-as években a budapesti Pet6fi Laktanya neore-
neszansz stilusu, katolikus kapolnajanak apszisaba egy Patrona Hun-
gariae lvegfestményt helyeztek el, amelyet 1947-ben a kommunista
hatalomvaltassal egy brutalis ,,Pantokrator Lenin” abrazolasra valtoz-
tattak. A teljes hatteret voros, sarlos-kalapacsos szovjet zaszloval tol-
totték ki, az akkor szokasos szlogen felirataval: ,,.Lenin élt, Lenin él,
Lenin élni fog”. A nemzeti lobogo alig észreveheté méretii abrazolast
kapott. A terveket Z.Gacs Gyorgy festomiivész a Képzémiivészeti Fois-
kola tanara készitette. Az tivegfestményt 1991-ben, amikor az épiilet-
egyiittes a Honvédelmi Minisztérium kezelésébe keriilt, eltavolitottak
(a Hadtorténeti Mizeum gylijteményébe keriilt), és egy magyar hon-
védségi zaszlokbol allo kompozicioval cserélték fel, miutan az eredeti
Maria-ablak széleskorti kutatds utdn sem keriilt elo.

2 A budai Istenhegyen (Schwabenberg) 1853-ban, romantikus stilus-
ban épiilt Sebok villat, a ,,Seboks Landhaus™-t, az 1880-as években
az Erdélybdl szarmazo Bikafalvi Mathé csalad vette meg. A villat
a II. vilaghaborut kovetden allamositassal elvették a csaladtol. 2000-
ben, az épiilet milemléki helyreallitasanal a nyugati homlokzat rizalitja-
hoz kapcsolodo erkély ajtajanak feliilvilagitojabol zold zomancfesték-
kel, tobb rétegben vastagon atfestve, a Bikafalvi Mathé csalad 1632-es
felirata cimeriiveg-ablaka keriilt el6. A legutolso tulajdonos talan igy
akarta lathatatlanna tenni és meg0rizni a csaladi ereklyét. A festékréteg
eltavolitasa Szuperkromofaggal és Univerzal Abbeizerrel tortént.
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1. a. kép. Egy Patrona Hungariae tivegfestmény helyére 1947-
ben helyezett Lenin-ablak. . A Lenin-ablak lementése 1991-ben.
Kiemelés el6tt az egyes ablakrészek atrajzolasa pausz papirra.

templom-helyreallitasoknak esett dldozatul’. R6th Miksa
¢letrajzi visszaemlékezésében igy elmélkedik errdl a kor-
szakrol: ...” Hazankban ugyanis az évszdzados torok
dulasok kovetkeztében a kozépkor livegfestményei mind
elpusztultak. Pedig ott, ahol olyan remek kdzépkori temp-
lomok épiiltek, mint a jaki, zsambéki, gyulafehérvari,
kassai, bartfai, budavari, ott minden bizonyossaggal nagy

3 Storno Ferenc, a soproni Szent Mihaly templom helyreallitasanal, szi-
nes, festett, figuralis és ornamentalis diszitésti ablaktoredékeket talalt
még az ablaknyilasokban. A fragmentumok akkor nem lettek felhasz-
nalva, azota elvesztek. Korabeli adatok szetint 1403-ban végrendeleti-
leg tortént adomanyozas a templom ablakaira, csak feltételezés, hogy
ezek maradvanyai lehettek.



2. kép. Miuemléki helyreallitas soran eldkertilt, a II. vilaghabort
utan eltiintetés céljabol zomancfestékkel lefestett iivegfestmény.
a-b. A lefestett iivegfestmény kiils6 és bels6 oldala. A feltehetéen
belovésekbdl szarmazd iiveghianyokat gipszdugokkal potoltak.
c. A festékréteg eltavolitasa. d. A restauralt ablak részlete.

szerepet jatszottak az {livegfestmények is. Sajnos ezek-
bdl az iivegfestményekbdl mi sem maradt meg, és ez az
oka annak, hogy nem alakulhatott ki az tivegfestészetnek
a tradicidja.”

Az egykori livegablakok [étezésérdl régészeti feltara-
sokbol, korabeli leirdsokbodl, beszamolokbol, szamadas-

4 Roth Miksa: Egy iivegfestémiivész az livegfestészetrdl. Magénkiadés.
Budapest, 1942.

3. kép. NOi portré tobbféle festéssel és iivegekkel (opalescens
iivegek, dombort opélbetétek, tanyériivegek, rippelnglas és kated-
raliivegek), Magyar Nemzeti Bank folépcs6haz, Budapest.

konyvekbdl és egyéb irott forrasokbol értesiilhetiink’.
A szorvanyosan eléfordulé toredékek és kisméretli iiveg-
festmények restauralasa, sajatos technikai adottsagaik, és
allapotuk miatt a muzeumi targyrestauralas feladatkorét
képezik. Az épiiletekhez kothetd, maig fennmaradt iiveg-
festmények és diszmiilivegezések alkotjak a Karpat-me-
dence épitészeti-iiveg restauralasanak témakorét.

Miitargyi jellegzetességek, a romlasi folyamatok
eloidézoi

A targyi emlékek €s az irott forrdsok alapjan, a magyar
iivegfestészet 19. szazadi fejlodése és legtermékenyebb
korszaka, arra a hozzavet6leg hat évtizedre esett, amely
az allamilag tAmogatott, Magyar Kiralyi Uvegfestészeti
Intézet 1878-as megalapitasatol, az 1930-as évek végéig
terjed. Ez az id6észak jol beilleszkedik az eurdpai fejlo-
dés iranyvonaldaba. A kolcsonhatasok kimutathatok, de
ugyanakkor a miivek sajatos, nemzeti arculatot tiikkroznek,
magukon viselik a korszak befogadd szemléletmoddjat az
anyaghasznalatban és technikai megoldasokban egyarant.
Megfigyelhet6 a régi és 1) modszerek egymas mellett €lé-
se, a kiilonféle technikak és anyagok egyidejii alkalma-
zasa, akar egy kompozicids egységen, egy ablakpanelen
beliil is (3., 8.b. kép”).

A karosodasok és romlasi folyamatok jellegzetességei
azonban mara mar nemcsak a technikai sokféleségbdl, az
anyaghasznalat valtozatossagabol és az éghajlati adottsa-
gokbdl kdovetkeznek, hanem a folyamatosan romlo kiilsé

5 H. Gyiirky Katalin: Az ablakok iivegezésérol és az ablakiivegfestmé-
nyekrdl a kozépkori Magyarorszagon. Budapest Régiségei, XXXII.
BTM. Budapest, 1998.

6 A Magyar Nemzeti Bank budapesti épiiletének folépcsdhazi ablakaiban
Tiffany-féle, anyagaban marvanyozott opalescens iivegek és hagyoma-
nyosan festett portrék egyiitt lathatok, a budapesti Gresham-palotaban
1év6 Kossuth ablakon ugyanez a kettésség van jelen.
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koriilmények is hozzdjarulnak. A légszennyezés fokozo-
désa, valamint az utobbi években tapasztalhaté klima-
valtozas — a tartés, szokatlanul magas homérsékletek,
a nagy héingadozasok — is nagymértékben felgyorsitottak
a mitargyak allapotromlasat.

A disziivegezések védelme

Eurépaban a 19. és 20. szazad emlékanyagéanak altalanos,
a sziikebb szakmai kozvélemény &ltal nemzetkozileg is
tdmogatott védelme, az 1990-es évek kezdetétdl valosult
meg. Az 1j, a nemzetkdzi restaurdtoretikai elveknek is
megfeleld restauralasi modszerek kidolgozasa ezzel egy-
idében gyorsult fel. A szemléletmdd valtozasanak elso,
reprezentativ megnyilvanulasa a Corpus Vitrearum’ 2000-
ben Liege-ben megrendezett, nemzetkdzi kollokviuma
volt. A tizenkét eurdpai orszagbol és az Egyesiilt Allamok-
bdl dsszegylilt csaknem szaz szakértd eldszor tandcskozott
kozosen, az 1830—-1930-as évek kozotti idoben keletkezett
mivek kulturalis és esztétikai értékeirdl, egyedi sajatossa-
gairdl, e miitirgyak hiteles megérzésének fontossagarol’.
Kozépkori elddeikhez hasonldan, a hosszatavi megor-
zés, a konzervalas és restauralas sikere érdekében ezeknél
is szitkség van a megel6z6 diagnosztikai vizsgalatokra,
a részletes allapotmeghatarozasra, a miiszeres és laborato-
riumi elemzésekre a miiveletek megkezdése el6tt. Az épité-
szeti livegek hatékony védelme a hitelesség megtartasaval,
a miiszaki és esztétikai tartalom meg6rzésével valosulhat
meg. A gyorsan fejlédé vizsgélati modszerek, folyama-
tosan ujabb lehet6ségeket biztositanak a restauralasban,
a kutatast, a tdjékozodast, az analogiak megismerését pedig
a mitargynyilvantartasok segitik.

A restauralas problémai

A gyakorlati munkat segit6 szakirodalom errél a kor-
szakrol az emlitett okok miatt még ma is részlegesen és
hianyosan all rendelkezésre. A mutargyak lebecsiilésével
magyarazhat6 az az altalanos koriilmény, hogy e mive-
ket sokdig nem tartottak elég értékesnek. A I1. vilaghabora
pusztitasainak javitasi munkalatait és az utana kovetkezo
évtizedekben a helyreallitasokat nemcsak Magyarorsza-
gon, de egész Eurdpaban sem miiszaki, sem esztétikai,
sem hitelességi szempontbol nem kelld gondossaggal vé-
gezték. Igy fordulhatott el6, hogy a miivek egy részénél,
a szakértelem hidnyaban, a nem restauratorok altal elvég-
zett - olykor a restauratoretikai elveket teljesen nélkiils-
z6 beavatkozasok torténtek, visszafordithatatlan karokat
okozva. Ma a restaurator szakmanak, egyre nagyobb ki-
hivast jelent ezeknek, a sokszor kiilonleges szerkeze-

7 Nemzetkozi szakmai szervezet, amely kiilonboz6 szakteriiletek kuta-
toibol, — mitvészettorténész, restaurator, vegyész stb. — all, eredetileg
a kozépkori iivegfestmények szakszer(i restauralasara, konzervalasara
jott 1étre Eurdpaban az 1960-as években. Az ICOMOS tarsszervezete-
ként mikodik.

8 Dossier de la Commission Royale des Monuments, Sites et Fouilles 7.
Art, Technique et Sience: La Création du Vitrail de 1830-1930.
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4. kép. Pénziigyminisztérium, Budapest. Az egykori pénztarterem
préselt elemekbdl készitett ivegmennyezetének elemei.

tl, valtozatos eljarasokkal késziilt, feliiletiikon festett,
anyagukban szinezett, a legkiilonfélébb diszmtiivegezé-
si technikaval el6allitott miiveknek a szakszer(i, minden
szempontbol megfeleld, hiteles helyreallitdsa, mivel nem-
csak a ml természetes avulasabol eredd karosodasokat,
hanem a szakszer(tlen beavatkozasokbol eredd hibakat is
orvosolni kell.

A diszmiiiivegezések sajatossagai — anyagok, tech-
nikak

A 19. és a 20. szazad forduldjan sziiletett munkak masfajta
restauralasi modszereket igényelnek, mint kozépkori eld-
deik, mivel mas anyagokbdl, mas eljarassal, mas elvarasok
figyelembevételével késziiltek. Az avulasbol eredd problé-
mak folyamatosan valtoznak és bizonyos esetekben varat-
lanul jelentkeznek. A feliiletiikon festett és alapanyagukban
szinezett ablakoknal tapasztalt megujulas mellett, figye-
lemreméltd technikai ujitasok sziilettek a diszmiilivegezés
kiilonboz0 teriiletein. A szazadfordulon a megvaltozott épi-
tészeti igények — a technikai lehetéségek fiiggvényében,
akar hatalmas feliileteken — 1j szerkezeti megoldasokat ala-
kitottak ki. Ez teret nyitott az 0j eljarasoknak, uj anyagok-
nak, a szines opalescens tivegeknek, a rusztikus megjelené-
sti, felfokozott optikai hatast mutatd, préselt, 6ntott, vagy
csiszolt livegbetéteknek, amelyek egyfajta fénycsapdaként
mikodtek, megvaltozott szin- és fényhatdsokat eredmé-
nyeztek. Az impozans, historikus, eklektikus, szecesszids
épiiletekben akar hatalmas csarnokokat, kupolakat, passa-
ge-okat is befedtek az 1j, diszmiiiivegezési modszerekkel’.
Ezeket, az akkor technikai bravirnak szamité megoldaso-
kat, Magyarorszagon f6leg a banképiiletek reprezentativ,
kozponti részeiben alkalmaztak'® (4. kép).

9 Azigényesen kialakitott, nagyobb épiiletek belsejében, nyitott részeket
hagytak, amelyeket a fény Osszegyiijtésére alkalmas, rusztikusan tex-
turalt, szintelen livegbdl késziilt, plasztikus, szendvics szerkezetii ele-
mekkel fedtek be, pl.: luxfer-prisma tivegezés, stb.

10 P1. az egykori Gresham Biztosité Tarsasag székhaza — passage lefedése,



A szerkezetek restauralasanal az eredetis€ég megorzése,
az esztétikai értékek mellett (szinélmény, optikai hatasok,
stb.) a technikai megoldasok védelme is fontos szem-
pont. Ezekben az esetekben a disziivegezések tuléléséhez
sziikséges miiszaki allapot megteremtése, az épiiletszer-
kezeti sajatsagok megtartdsa, a statikai problémak meg-
oldasa, a tilméretezett feliiletek kezelése legalabb olyan
nagy feladatot jelent, mint maguknak az iivegelemeknek
a restauralasa, esetleges rekonstrukcioja. Ilyen esetekben
interdiszciplinaris egylittmitkodés sziikséges a kiilonbozd
szakterliletek kozott (statikus, €pitész, vegyész, fémres-
taurator, lakatos, szigeteld, stb.) a sikeres, miiszakilag is
j6 megoldasu teljeskorii restauralashoz.

A hitelesség megdrzésének szempontjai

Az épiiletekhez tartozo diszitmények, az alkalmazott mii-
vészeti alkotasok restauralasanal legfontosabb a hiteles-
ség megbrzése és a mialkotdsok hosszatava védelme.
Az egyik alapvetd szempont az épitészeti kornyezet figye-
lembevétele, az épiilet meglévd egységének megdrzése,
vagy megbontott egységének helyreallitisa. Az livegpa-
neleket tartoszerkezeteikkel egyiitt kell helyreéllitani, az
tivegrestauralassal egyidoben fel kell Gjitani a befogada-
sukra szolgal6 szerkezeteiket is. Ha lehet, meg kell érizni
az eredeti anyagokat, szerkezeteket, a beépités kiilonbozd
moédozatait. Ha a befogadd szerkezetek elavultak, statikai
biztonsaguk kifogasolhato, ha nem rdgzitenek biztonsa-
gosan, vagy bizonyos karosodasokat idéznek el6 a mutar-
gyon, akkor indokolt lehet a szerkezetek, anyagok cseréje,
vagy a rogzitési moédok megvaltoztatasa.

Az iivegablakok restauralasahoz kapcsolodé
munkak

A miitargyak befogadasdra szolgdlo szerkezetek
helyredllitisa

Az elézéekben emlitett, az épiiletekhez kapcsolddo szer-
kezetek, kiilonféle nyilaszardk allapotanak felmérésében,
a felmeriilé problémak megoldasaban, a helyreallitasban
a restauratornak egylittm{ikodd partnerei a muiemlékes
szakértok, épitészmérmndokaok, statikusok és egyéb szak-
emberek. Ha mliemlék, vagy helyi védettségli az épiilet,
a restauralashoz és a valtoztatasokhoz a szakhatdsag hoz-
zéjarulasa, engedélye, feliigyelete sziikséges. A befogado
szerkezetek helyreéllitdsa 4ltalaban nem a restaurator fel-
adata, de tisztdban kell lennie a legaprobb részletekkel
is, amelyek kozvetleniil, vagy kozvetve érintkeznek az
iivegpanelekkel, vagy barmilyen kapcsolat van a szerke-
zetek és az ablakok/elemek kozott (kiilonféle fizikai és
kémiai hatdsok). A restauratornak ismernie kell azokat
a karositd tényezodket, amelyek rovid, vagy hosszl ta-

Budapest, V. Roosevelt tér 5., egykori Agrar és Jaradékbank — pénztar-
terem ivegmennyezete, Budapest, V. Nador u. 16., egykori Hazai Bank
Rt. — pénztarterem iivegmennyezete, Budapest, V. Harmincad u. 6.,
egykori Magyar Altaldnos Hitelbank, ma Pénziigyminisztérium, Buda-
pest, V. Jozsef Nador tér 3—4.

von veszélyt jelentenek a miialkotasokra. Szamos esetben
ezek a sulyos, nehezen mozgathatd ablakok, ajtok, vagy
egyes iivegelemek, a nyitas és zarasbol ad6do helyvaltoz-
tatas kovetkeztében nagymértékben amortizalédnak — az
6lmozott panelek deformalddnak, az dlomsinek szétsza-
kadnak, az livegszemek, savmaratott betétek, elfordulnak,
kitornek. Kiilonosen nagy veszélyt hordoz ez a magasan
1év6 templomi ablakoknal, az tin. buké szarnyaknal, ahol
az livegfestmény panelek a nagy fizikai megterheléstol,
razkodastol, sokkal jobban sériilnek, mint fix beépitésii
pardarabjaik. A kihull6 darabok, nemcsak a miitargy sza-
mara okoznak veszteséget, de magukban rejtik a veszé-
lyes balesetek forrasat is.

A miitargyak védelmére hivatott egykori racsok,
drotbetétes iivegek

Az tivegablakokhoz kapcsolddnak, védelmiiket szol-
galjak az épiiletek homlokzatdn megjelend, diszracsok,
drothalok ¢és védoiivegek. Disziivegezéssel kombinalt
diszracsot viszonylag ritkdn alkalmaztak az épiiletek-
nél. Ezeket altaldban a nagyvarosi palotak foldszinti,
legtobbszor egyszinii, savmaratott mintazatu ablakai elé
helyezték''. Ennek egyszerti oka van. Ha a két miitargy,
a diszracs és a disziivegezésii ablak esztétikailag nincs
Osszehangolva, a racsozat sotét kontiirvonalakbol felépi-
tett kompozicidja megzavarhatja, megvaltoztathatja a szi-
nes livegablak ugyancsak sotét, legtobbszor az oxidacio-
tol fekete o6lomsineinek grafikai rajzolatat, igy magat
a kompozicios rendet is. Ezzel ellentétben a matt, sav-
maratott diszitések érzékenyen megrajzolt, monokrom,
fehér-sziirke szinskalan mozgd mintézatdhoz jol illesz-
kedtek a matt feliletdl, rusztikus kovacsoltvas racsok.
Egyiittes esztétikai hatasuk fokozta az épiilet reprezenta-
tiv megjelenését. Nem mondhat6 ugyanez el, az ablakok
elé helyezett drétsodronyokrol, vagy drétbetétes tivegek-
rol. Ezek kiviilrdl és beliilrdl is rontjak a miialkotasok esz-
tétikai értékeit. A korabbi idékben — foleg templomoknal
— az ablakok kiils6 védelmét kizarolag erds, siird szovési
drétsodronnyal oldottdk meg a fizikai behatdsok, kobedo-
bés, betdrés és a madarak ellen (5. a., 6. a. kép'®). Az esz-
tétikai ellenvetések ellenére ez a sziikségmegoldas a leg-
tobb esetben meggatolta az ablakok vandal pusztitasat.

Az 1960-as évektdl kezdve altalanosan elterjedtté valt
a drotbetétes liveg. Ez nemcsak csinyén atlatszik a szines
iivegablakokon, de igazan nem is véd, mivel a forr6 iivegbe
épitett f€mhalo fesziiltséget idéz el az livegben, és ezaltal
onmagatdl is eltorhet a védelemre hivatott iiveg".

11 Pl egykori Magyar Leszamitolo és Pénzvalto Bank, Budapest,
V. Dorottya u. 6.

12 A miiemlékileg védett, zebegényi, Havas Boldogasszony romai kato-
likus templom, nagyfeliileti, szentély iivegfestményeit, a 2009-ben
lezarult iivegrestauratori munkakig, az esztétikailag ugyan zavard erés
drétsodrony sikeresen megvédte a kébedobasoktol és a betorésektdl.

13 A Matyas templom Szent Jozsef ablakat egy felrobbant bomba kovet-
keztében, éppen a védelemre szant drotiiveg 16kte ki az ablaknyilasbol
(1d. 12. a. kép)

91



5. kép. Havas Boldogasszony
rk. templom, Zebegény. Szent
Istvan ablak.

a. Vastag védoracs az iivegfest-
mény eldtt.

b. A iivegfestmény elé a védo-
racs eltavolitasa utan kiilon fém-
keretbe helyezett, kétrétegl,
bels6  foliaval  megerdsitett,
ragasztott biztonsagi tiveg keriilt.
A védoiiveg alosztasai kovetik az
iivegablak mezoméreteit.

A védelem hatékony modszere — a megfeleld véddiive-
gezés

Ma mar elképzelhetetlen az {ivegablakok korszer(i
védelme megfeleld védoiivegezés nélkill. A restaurator
felelossége és feladata a legjobb miiszaki és esztétikai
megoldas kivalasztasa. Nemcsak a diszes ilivegablakok,
de a véddiivegek is befolyasoljak az épiiletek kiilsé meg-
jelenését. A véddiiveg komoly allagmegovd funkciot tolt
be, véd a légszennyezéstdl, az iddjaras karositdo hatasai
ellen (csapoesd, para, jég, napsiités, stb.). Az ablakpanelek
kozotti szell6zés megakadalyozza a kondenzviz kialaku-
lasat az iivegfestmények belsé oldalan. Ezeket a technikai
valtoztatdsokat — az anyagi hattér hianyaban — a restaura-
tor legtobb esetben csak a miiemlékileg védett épiileteken
tudja megvalosittatni. A bonyolult miiszaki megoldasok
miatt a beavatkozasokat célszer(i az épiilet miiemléki hely-
reallitdsaval egyiddben, a felelds szakemberekkel egyiittes
allaspontot képviselve megtervezni €s kivitelezni. Minden
épiilet, minden tivegablak-tipus mas-mas megoldast kivan,
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6. kép. Havas Boldogasszony rk. Templom, Zebegény. Szent
Erzsébet ablak.

a. Az iivegfestmény elé helyezett vastag fémhalé rontotta a mi
esztétikai értékét.

b. Az iivegfestmény a védéracs eltavolitasa utan, kiviil biztonsagi
véddiiveggel ellatva.

a falazatoktdl, az ablakokhoz kapcsolddo szerkezetektol és
beépitési modoktol fiiggden. A véddiivegezés kialakitasa-
hoz minden esetben sziikséges restaurator bevonasa.

Szempontok a véddiivegek kivalasztasandl

A védoiivegezések a nyilaszarok kiils6 felére keriilnek
(5. b., 6. b. kép). A latvany ¢€s a biztonsag szempontjabol
a legjobb megoldasnak tiinik, a szintelen, folidval meg-
erdsitett kétrétegii, ragasztott biztonsagi liveg (4+4 mm).
Bar a fényvisszaver6 folidk megvédik az iivegfestménye-
ket az erés napsiités hatasara fellépd tulzott felmelege-
déstdl és megakadalyozzak a héhatasra kialakul6 feliileti
deformacidkat, tovabba atesd fényben sem modositjak
a szineket, mégis keriilend6 a fényes valtozatok alkalma-
zasa. A tiikr6z6 feliiletek megzavarjak az iivegablakok és
a falazatok 6sszhangjat, karosan megvaltoztatva az épiile-
tek homlokzatat',

14 Keszthely, Magyarok Nagyasszonya Féplébania templom.



A véddiivegek elhelyezése

Tapasztalatok szerint, a véddiiveget célszerli az 6lmo-
zott panelt6l néhany cm tavolsagra (kb. 5 cm), kiilon fém-
keretben elhelyezni, és a beépitést a kiilsé oldalrél elvé-
gezni. A munkalatok megtervezése és kivitelezése el6tt
meg kell gy6z6dni a védendd ablakok helyzetérdl, ugyanis
kiils6 vagy belsd beépitésiiek is lehetnek. Az livegfestmé-
nyeket rendszerint a belsé oldalrol, de bizonyos esetek-
ben a kiils6 oldalrol helyezték a nyilaszarokba. Ez utobbi
esetben a véddiiveget nagyobb tavolsagra kell elhelyezni,
mert ha a két fémszerkezet k6zott nincs meg a megfeleld
tavolsag, az livegfestmények keretbol torténd kiemelését
csak a véddiiveg és befogado keretének egyiittes eltavoli-
tasaval lehet megoldani®.

Légrések kialakitdsa az iivegablak és a véddiiveg kozott

Az épiiletek kiilsé és belsd oldalanak hdkiilonbsége
miatt kialakulé para és kondenzviz megjelenését az ablak-
panelek belsd, festett oldalan, az iivegablak és a véddiiveg
kozotti 1égrés atszellozésével lehet megakadalyozni. Ezt
az livegablak keretének also és fels részén kialakitott
szell6zonyilasokkal célszeri megoldani, amely lehetdvé
teszi a folyamatos és automatikus levegdcirkulaciot. Erre
a kozépkori iivegablakok esetében szamos, jol mikodd
szerkezeti megoldast dolgoztak ki'® (7. kép).

Az iivegfestmények és diszmiiiivegezések
restauralasa

A restaurdldsi munka iranyelvei

A restaurdtornak a restauratoretikai elveket kotelezden
be kell tartania. A milemlékek, az épitett rokség védel-
mére a nemzetkdzi gyakorlatban, az 1964-ben elfogadott
€s 2004-ben alkalmazhatosagaban megerdsitett, altala-
nos iranyelveket, ajanlasokat tartalmaz6 Velencei Karta
az iranyado. A restauralasrol szolo fejezetben kimondja:
»A restauralds az a miivelet, amelynek meg kell Oriznie
a miemlék kivételes jellegét azzal a céllal, hogy konzer-
valja és feltarja annak esztétikai €s torténeti értékeit. A régi
allapot és a hiteles dokumentumok tiszteletben tartasara ta-
maszkodik, de megall ott, ahol a hipotézis elkezdddik.”

Nemzetkozi ajanlasok

Az livegfestmények és mas diszmiiiivegezési munkak mii-
emléki helyreallitdsanal az tivegrestauralas és konzervalas
nemzetkozi alapelveit kell kovetni. Ebben irdnyadoak az
ICOMOS Nemzetkdzi Uvegablak Bizottsiga altal meg-
fogalmazott alapelvek, amelyek, mint a mtiemlékvédelem-
ben 4ltaldnosan, a Velencei Karta ajanlasait kovetik'’.

15 Keszthely, Magyarok Nagyasszonya Foépébaniatemplom, Budapest,
egykori elmegyogyintézet, Lipotmezei kapolna.

16 Gottfried Frenzel: Probleme der Restaurierung, Konservierung und
prophylaktischen Sicherung mittelalterlicher Glasmalereien, 1997.

17 International Council on Monuments and Sites — International Scienti-

s
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7. kép. A Kolni dom 1976-ban elkésziilt véddiivegezésének terv-
rajza (forras: Gottfried Frenzel, Probleme der Restaurierung, Kon-
servierung und prophylaktischen Sicherung mittelalterlicher Glas-
malereien).

10. ,,Ha a hagyomanyos eljarasok elégtelennek bizo-
nyulnak, a miemlék megerdsitésére minden olyan kor-
szerll konzervalasi és szerkezeti megoldast segitségiil
lehet hivni, amelyek hatékonysagat a tudomanyos ada-
tok bebizonyitottak és a gyakorlati kisérletek garantal-
jak.”"*

12. ,,A hidnyz6 részek kiegészitésére szolgald hozza-
tételeknek harmonikusan kell az egyiittesbe illeszked-
niiik, meg kell azonban kiilénboztetni azokat az eredeti
részektol. ...”"”

16. ,,A konzervalasi, restauralési .... munkak pontos
dokumentacié Osszeallitasaval jarjanak egyiitt, amelyek
kritikai és elemzd beszamold forméjaban, rajzokkal és
fényképekkel illusztralva késziiljenek. Ebben a feltarasi,
megerdsitési, Ujra Osszeallitasi és kiegészitési munkak
minden fazisat, valamint a munkdk soran meghatarozott
szerkezeti és formai elemeket le kell rogziteni...”’

Ernst Bacher a konzervalassal és restauralassal kap-
csolatos legfontosabb nemzetkozi alapelveket sszegezve
a kovetkez0 iranyelveket adja meg:

fic Committee 10th General Assembly, Stained Glass, Conservation of
Monumental Stained and Painted Glass. Compiled and Edited by Ernst
Bacher, 1993.

18 Velencei Karta 1964. 10. tézis

19 Velencei Karta 1964. 12. tézis

20 Velencei Karta 1964. 16. b tézis
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— ,,Ablakkeretek és hordozoszerkezetek megerdsitése,
ablakosztd 1écek szerkezeti helyreallitasa.

— Uvegpanelek keretezéseinek és fém tartdszerkeze-
teinek javitdsa, megerdsitése.

— Uvegpanelek széleinek merev kerettel torténd ellatdsa

— Szennyezddések eltavolitdsa az liveg feliiletéig.
Lugos, savas vegyszerek, tisztitd flirdok alkalma-
zasa nem megengedett.

— Festékrétegek konzervalasa, a laza rétegek vegysze-
res rogzitése.

— Repedések, torések migyantaval torténd javitasa,
ragasztasa.

— Olomsin és iiveg kozotti rések lenolajkencés hegyi-
krétaval torténd hézagtomitése. Szigortan kerii-
lendd az tivegfeliiletek lenolajkencés kezelése.

— Szélvasak javitdsa, rozsdatlanitdsa, rogzit6 fiilek
megerdsitése, cseréje.

— A kiegészitésre szolgald livegek jelolése.

— Az eredeti 6lomsinek allapotuktol fiiggé megor-
zendOoek. Az oOlomsinek sériiléseit (levakart szé-
lek, torések, stb.) ki kell egésziteni, javitani, torott
csomoépontokat atforrasztani, (hézagtomitéssel az
olomsinek tartdsa megerdsitheto).

— Kiemelt fontossagii a megfeleld védoiivegezés, —
a leghatékonyabb mddszer a szines és festett iiveg-
panelek védelmére az ,,izotermikus livegezés”, — az
o0lmozott panel és a véddiiveg kozotti szell6zo térrel
az allando hokiegyenlitddés biztositasara. Ez a mod-
szer az iddjaras és a mechanikus karokkal szembeni
védelem mellett megakadalyozza a viz lecsapodasat,
els6sorban a festett belso feliileten védi a festékréte-
get. A nemzetkozi gyakorlatban csak a bels6 szelld-
z¢sl védbiiveg valt be, — ehhez az livegpanel aljan és
tetején szell6zésre szolgald nyilast kell kialakitani

— Részletesen dokumentalni kell az alkalmazott kon-
zervalasi eljarasokat, amelyek miivészettorténeti
és ml'éilszaki szempontbdl szoros kapcsolatban van-
nak.”

A restauralas elvégzésének kritériumai

Az livegablakok restauralasi munkait, a tobbi szakteriilet-
hez hasonloéan, allapotfelmérés és restauratori terv elkészi-
tése utdn lehet elkezdeni. Ez ajanlott akkor is, ha a miitargy
nem ¢élvez miiemléki védettséget. A tervet a miiemlék-hely-
reallitdsban résztvevo épitésszel és az livegablak kdrnyeze-
tét érinté mas munkak (fém-, asztalos-, kdmiivesmunkak,
stb.) szakembereivel, valamint ha sziikséges, az épiilet-
helyreallitasban kdzremiikodd egyéb szakrestauratorokkal
(falfestmények, diszitéfestés, diszes stukkok, kdtagozatok,
stb.) egyeztetve kell kialakitani. Ez az {itemezés, az egyes
restauratori munkanemekben dolgozok munkajat védi és
segiti. Magyarorszagon jelenleg két védettségi kategdria
létezik. A miiemléki védettség: altalanosan elfogadott mii-

21 JCOMOS Nemzetkézi Uvegablak Bizottsag 10. kozgytilésén elfogadott
tézisek Ernst Bachertdl.
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8 kép. A Gresham-palota
Kossuth ablaka, kiilonféle fes-
téstechnikakkal késziilt portré,
opalescens livegek, préselt
betétek, szintelen és szines
katedraliivegek. a. Az ablak
1984-ben. b. A restauralt ablak
a fennmaradt eredeti szi-
nes kartonrajz alapjan készi-
tett rekonstrukcios részekkel.
c. Az A-B 1épcsbhaz eredeti,
M=1:10 1éptékii kartonrajza.
d. A Kossuth portréhoz dagero-
tipia alapjan késziilt M=1:1 1ép-
tékil szénrajz.

vészeti, technikai és torténeti értékek alapjan rangsorol.
A helyi védettség: egy adott helység, vagy régid sajatos
szempontjait tekinti mérvadonak. A védett miitargyak res-
tauralasat a szakhatosagnak benyujtott restauratori engedé-
lyezési dokumentécié elfogadasaval, annak részletes be-
tartasaval, az illetékes szakemberekkel egyeztetett modon
lehet elkezdeni és végezni. A munkak szakszertiségének
¢és hitelességének biztositasara sziikség van a folyamatos
kapcsolattartasra. A munkdk soran felmeriild problémak
megoldasaban a munkakdzi szakért6i zsiri ad segitséget
a restauratornak, melyen a teriileti feliigyel6 mellett restau-



rator szakember, mivészettorténész és muemlékvédelmi
szakért6 is részt vehet.

A restauralasi munka osszetevoi
Kutatas

A kutatds az adatgy(ijtés legszélesebb spektrumat érin-
ti. Mivel csak részben feldolgozott korszakrél van szo,
a szobeli, személyes informaciok is fontosak lehetnek.
Az adatgyijtés alapja, a mizeumi, levéltari, konyvtari ku-
tatas, és ezeket jol kiegészithetik az analdg példak. A ké-
pes anyagoknak, korabeli fotoknak, filmrészleteknek, 0j-
sagcikkeknek, eredeti kartonrajzoknak és mintamezdknek
is meghatarozo szerepiik lehet az adatok Osszegylijtésé-
ben. Ezek a gyakorlatban jol felhasznalhat6 informéciokat
tartalmazhatnak a miitargyak, az iivegablakok és diszmii-
iivegezések keletkezési koriilményeirdl, késobbi sorsuk-
rol, mesterekrdl és mithelyeikrdl, — ezzel dsszefliggésben
a felhasznalt anyagokrol és az alkalmazott technikakrol.
Hasznosak lehetnek az épiiletek épitésével kapcsolatos
dokumentumok, — az épitész, az épittetd neve, az épité-
szeti rajzok a feljegyzésekkel egyiitt. A szadzadfordulon
szoros munkakapcsolatban dolgoztak az épitészek és az
iparmiivészek. Védett épiiletek esetében rendelkezésre all
a muvészettorténész, épitészettdrténész altal elkészitett
tudomanyos dokumentacid, amely j6 kiindulasi alap lehet
a restaurator szamara a tovabbi kutatasokhoz. Ennek bir-
tokaban konnyebb analog példakat és leirdsokat talalni az
adott miivel kapcsolatban. a Karpat-medence emlékanya-
gaval Osszefliggésben, forrasértékii dokumentumokat,
eredeti szines, legtobbszor méretaranyos kartonrajzokat,
mintakdnyveket, szakmai tartalmu levelezéseket talalha-
tunk a Roth Miksa Emlékhaz és a budapesti Epitészeti
Miuzeum gylijteményében. Nemzetkodzi viszonylatban is
kivételes a Roth Miksa hagyaték gazdagsaga, amelyben
tobb ezer kartonrajz és dokumentum maradt fenn a mes-
tert6l és a mithelytdl (8. a-d. kép).

A kutatomunka fontossdga

Miért olyan fontos a kutatdémunka az tivegablakok ese-
tében? Az épiileteknél az épitészeti tervek mellé elkészi-
tették az livegablakok méretaranyos, altalaban M=1:10,
M=1:5 1éptékii szines terveit. Az eredeti, beazonosithato
kartonrajzok hiteles timpontot adhatnak az tiveghianyok
potlasara, a részleges, vagy teljes rekonstrukciokhoz,
a kompozicid, az anyaghasznalat és szinalkalmazas, vala-
mint a technika vonatkozasaban is, mivel ezek részlet-
gazdag, sok informaciot tartalmazé tervek a szakembe-
rek szamara. Azért beszélhetiink ,,csak” tampontrol, mert
altalaban nem az Gsszes, csak a jellemz6 nyilaszarokhoz
késziiltek tervek (8. c-d., 14. e. kép)™. Egy terv tobb ablak
motivumainak kiindulopontjat adhatta. Szamos esetben

22 Ro4th Miksa mithely, Budapest, V. Bathory u. 4. Horty Paula egykori
lakasa fogadoterének 2 ablakdhoz egy tervet készitettek, amin latszik
a mester alairasa.

a kartonrajzokon fellelhetjiik a nemzetk6zi mintakonyvek
motivumkincsét™.

Az egyes magyar mihelyek maguk is készitettek
mintakdnyveket (Kratzmann Ede, Roth Miksa), de a mar
meglévo kartonok, vagy egyes részei is mintat adhattak
egy-egy Ujabb munka elkészitéséhez. A kutatomunka-
val kozvetleniil, vagy kozvetett ton fel lehet deriteni
a mitargy keletkezésének koriilményeit, az azota eltelt
iddszak eseményeit, beavatkozésait, a legaprobb részle-
tektol a legtagabb Osszefliggésekig.

Felmeéreés

A felmérés a restauralés elsé miivelete szamszertisitett
— vézlatokkal is ellatott — adatai pontosan dokumentaljak
az iivegablakok forma4jat, tagoltsagat, a mezdalosztaso-
kat, a tobb ponton felvett, magassagi és szélességi mére-
teket mm-ben kifejezve. Tartalmazza a disziivegezések
befogadasara szolgald nyilaszardk adatait, szerkezetét,
épiileten belilli elhelyezkedésiiket. Tampontot ad a beépi-
tés jellegére vonatkozdan. Rogziti a falcméretet (a befog-
lalo keret belsé mérete), az egyes livegpanelek méretét
(ami kisebb, mint a falcméret!), a szélvas(ak) felfogata-
sanak helyeit az ablakpanele(ke)n, tovabba a szélvasak
kifuttatdsanak, kapcsolodasi modjat a tartoszerkezethez
stb. Minden tivegmezdt kiilon-kiilon be kell jel6lni, amit
vazlatrajzokra atvezetve lehet nyomon kovetni. A jelzése-
ket a miiveletek alatt meg kell 6rizni.

A felmérés célja nemcsak a mennyiségi adatok 0ssze-
gyljtése, hanem a kiilonb6zo allapotban és romlottsagi
fokban 1év ablakok, meghatarozott csoportositasa, ami
a restauralasi munka megszervezéséhez nyujt segitsé-
get. Ez a visszakereshetd, mérdszamokkal is megjeldlt
kimutatas adja a restauralassal kapcsolatos dokumentacio
kiindulési pontjat. A felmérés kiilondsen fontos az ismét-
16d6 motivumu, vagy hasonldé mintazatu ablakpaneleknél.
A beazonosithatosag a kis eltérésekkel megvalosult, orna-
mentalis diszitésli és geometrikus motivumul ablakoknal
lehet kiilonosen fontos, a restauralds utani visszaépités
hitelességének megdrzése érdekében.

Targymeghatdarozas — készitéstechnikai leirds

A miitargyak leirasa magaba foglalja az adott mii vizu-
alis megjelenésének sajatossagait, — mit abrazol, milyen
diszitéseket alkalmaz, milyen kompozicids elveket kovet,
(figuralis, ornamentalis, geometrikus, stb.), milyen szer-
kesztési szempontokat vesz figyelembe, (bordir, teriild-
minta, k6zépmotivum, osztatlan vagy osztott képmezo,
stb.) stilusjegyeit, stilusat (ha van ilyen). Tartalmazza
az adott miithoz felhasznalt anyagok felsorolasat, (liveg,
ivegfestékek, fémek, stb.). A 19-20. szazad forduldjan
késziilt iivegablakoknal alkalmazott anyagok rendkiviil

23 A budapesti Liszt Ferenc Zeneakadémia ablakain, Julius Hoffmann,
Bunte Verglasungen, 1905 Stuttgart, mintakonyvének motivumaibdl is
talalunk részleteket.
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9. kép. Ferenc Jozsef portré, szintelen alapt, vords iiberfang iiveg-
bol késziilt. A fludrsavval lemaratott atlatszo feliileteket a legkii-
16nfélébb festéstechnikakkal alakitottak ki (schwarzlot, grisaille,
silbergelb, kunstrot, szines zomancfestés). Roth Miksa emlékhaz,
Budapest

valtozatosak, ezért fontos a pontos leiras. Mivel az 6ssz-
hatast a transzparens iliveganyag mindsége €s megjele-
nése dontden befolyasolja, (pl. kézi: antik, liberfang, stb.
¢és gépi gyartasu: katedral, nyers, ornamens, stb. livegek),
meg kell hatarozni ezeket a kategoriakat is (9. kép™).

Az iivegek lehetnek anyagukban szinezettek, vagy felii-
letiikon festettek, a szineket és szinarnyalatokat befolyasol-
jék ezek a sajatsagok. A leirasnak részleteznie kell a festés-
technikakat, hol, milyen tipust festést (pl. feliileti festés,
pacfestés, stb.), milyen anyaggal végeztek (vizesbazisu,
olajosbazisu festékek, stb.), milyen modon tortént a festés
(szabadkézi, sablonfestés, kefemintak, stb. (10. kép). Fel
kell tiintetni a specidlis eljarasokat (szines savmaratas, csi-
szolés, stb), ki kell térni az 6lomsinek jellemzdire, (széles-
ségi méretek, gerincmagassag, anyagosszetétel), az dlmo-
74s, a forrasztas jellegzetességeire, (teljes feliiletén, mindkét
oldalon atforrasztott, egyik oldalon atforrasztott, kizarélag
a csomopontokban forrasztott). Taglalni kell a merevitéva-
sak jellemzdit (laposvas, gdbmbvas, stb.), az iivegmezokre
tortént felfogatdsuk modjat, tovabba a tartoszerkezethez
vald kapcsolodasukat. A restauralds szempontjabdl meg-
hatarozd az livegpanelek keretezése (megerdsitett, vagy
sima Olomkeret, fakeret, fémkeret). A miitargy leirdsanak

24 A 9. képen lathato Ferenc Jozsef portén csak a kabat vords szinén
maradt meg az eredeti voros fedéréteg. A négy részre tort ovalis mez6
ragasztasa viztiszta Araldit 2020 kétkomponensii epoxigyantaval,
a retusalas anilin porfestékkel, aceton és toluol 1:1 aranyt keverékében
oldott Paraloid B 72 5%-os oldataval tortént.
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10. kép. Erzsébet kiralyné livegfestmény, az érzékenyen megjele-
nitett portrét keretez6, dekorativ, silbergelb- és schwarzlot festéssel
kialakitott ornamentalis diszitések szOnyegmintas hatterét kefemin-
taval (sablonnal) festett¢k meg. G6do116i Kiralyi Kastély.

fontos miiszaki része az ablakpanelek beépitési modja (fix
beépités, levehetd ablakpanel, mozgathatd, nyilo, bukod
ablakok, stb.) és a tartdszerkezetek részletezése (falazatba,
koékavaba, fém- vagy faszerkezetbe, stb.). Ha van véde-
lem (drothalo, drétiiveg, véddiiveg) az ablakok eldtt, ennek
leirasara, beépitési modjara, miszaki allapotara is ki kell
terjednie a targyleirasnak.

Allapotleirds

A miitargyak allapota sokféle tényezdbdl tevddik dssze
(fizikai, kémiai, miiszaki, esztétikai, stb.) Ebben meghata-
roz6 lehet a felhasznalt anyagok mindsége és az alkalma-
zott technikak tartdssaga (festéstechnika, 6lmozasi tech-
nika, stb.), a beépités mddja, a miitargyakra hato karosito
tényezOk Osszessége, a mutargy életkora. Az allapotmeg-
hatarozas részét képezi a kiilonféle szennyezddések leirasa,
amelyek maradand6 karosodasokat, esztétikailag zavard
elszinezddéseket idézhetnek el az livegek feliiletén vagy
mar az iiveg anyagaba beépiilve. A statikai allapot ponto-
san jelzi az livegablakok avulasat. Ennek jol 1athat6 jellem-
z06i a kiilonbozé forméju és jellegh feliileti vetemedések
(11. a-c. kép), és ezekkel Osszefliggésben az tivegtorések,
a kihullott, hianyz6 iivegszemek, az attort 6lmozas, a meg-
nyult, szétszakadt 6lomhalo. Az allapotleirasban részletezni
kell az adott miitargyon keletkezett 6sszes karosodas fajta-
jat és mértékét, feltiintetve a kivaltd okokat és koriilménye-
ket, ugyanis a romlas bizonyos allapotaban mar egész apro
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11. kép. Lipoétmezei kapolna, Budapest. a. A temp-
lomhajé  vetemedett, szennyezOdésekt6l fekete
ablakdnak részlete, belsé oldal, restauralas el6tt.
b. A restauralt ablakmezd. c. A restauralt mezd haj-
litott merevitOvassal, rozsakotéssel, a beépités utan
a kiils6 oldalrol.

kortilmények is kivalthatjak a panelek azonnali szétesését,
(ablakba bendvd ag, hirtelen széllokes, kobedobas, stb.).
Az livegmezOk kémiai romlasanal az alapiiveg és a feliile-
tére felhordott livegfestékek allapotara, avulasanak mérté-
kére is ki kell térni. Bizonyos karosodasokat csak laborato-
riumi vizsgalatok elvégzésével lehet meghatarozni.

A karosodasok okai és fajtai:

— kémiai;

— fizikai,

— természeti tényezok hatasai;

— kozvetett emberi (hdborus pusztitasok, pl. robbantas
kovetkeztében fellépd detonacid);

— kozvetlen emberi: ideoldgiai okbol torténd valtozas,
izlésvaltas, kincsvadaszat, kényszerintézkedés;

— készités-technikai hianyossagok (szakszertitlen fes-
tés, rossz 6lmozas, stb.);

— beépitési hibak (hézagtomités rossz kittel, a merevi-
tovasak rogzitésének hidnya, stb.);

— szakszertitlen javitdsok hibai (az o6lomalosztisok
Onkéntes valtoztatasa, rossz livegpotlas stb.).

Anyagvizsgalatok

A miiszeres, laboratoriumi vizsgalatok, az anyagdsz-
szetétellel, a festéstechnikaval Osszefliggd kérdésekre
adhatnak valaszokat, a karosodasok, romlasi folyama-
tok jellegének és mértékének megallapitasara, rogzité-
sére szolgalnak, vagy a jovobeni kockazatokra hivhatjak
fel a figyelmet. Az anyagvizsgalatokat a restauralas el6tt,
bizonyos esetekben annak egyes fazisaiban sziikséges
elvégezni. Ezek foleg az iivegfestmények kiilso, az id6ja-
ras kedvez6tlen hatdsainak kdzvetlenil kitett, és a szeny-
nyezett levegével is érintkezd részein 1évo kiilonféle
zomancfestéseket, valamint a belsd, oldalon 1évé felii-
leti festéseket (kontur-, grisaille-, schwarzlot-, stb. fes-
tés) érintik a 1égnedvesség ¢és kondenzviz karositod hatdsa
miatt. A tapasztalatok azt mutatjak, a megfeleléen atszel-
16ztetett, szakszerlien beépitett véddiivegezések nagymér-
tékben csokkentik a karositdsokat. A feliileti festések un.
folydsitd anyagok segitségével kotddnek az iiveg feliile-
tére. Jellegzetességiik — a diffiiz festésekkel ellentétben —
hogy a tapadas mértéke viszonylagos, nemcsak a festék
Osszetételétdl és a beégetés paramétereitdl, de a hordozo-
iiveg Osszetételétol is fiigg. A vizsgalatok ezért mindkét
teriiletet érintik (hordozoiiveg, festékek).

A miszeres vizsgalatok elvégezhetok hordoz-
hat6 miszerekkel vagy laboratériumi berendezésekkel.
A mitargy allapotatol és a lehetdségektol fligg, melyiket
valasztjuk. A helyszinen végezhetiink rontgenfluoreszcens
(XRF) méréseket hordozhato rontgenspektrométerrel, mely
a fémtartalom meghatarozasara szolgal, tobb mas mellett
alkalmas pl. festékek fémkomponenseinek azonositasara™.

Az elektronsugaras mikroanalizis (EPMA) a minta felii-
letére fokuszalt elektronsugar altal gerjesztett karakteriszti-
kus rontgensugarzas mérésén alapulnak. Ezzel a modszerrel
mindségi és mennyiségi elemzés végezhetd. A rontgenszin-
kép felvételével a vizsgalt pontban 1évé kémiai elemeket
mutathatjuk ki, — ez a mindségi elemzés. Az egyes elemekre
jellemzd karakterisztikus rontgensugarzas intenzitasanak
mérésével mennyiségre vonatkozo adatokat kapunk.

EPMA-val az iliveg kémiai Osszetételét lehet megal-
lapitani. A nagy felbontas lehet6vé teszi olyan asvanyok
azonositasat is alkot6 elemeik alapjan, amelyeket optikai
mikroszkoppal, vagy rontgen-pordiffrakcioval nem lehet
meghatarozni. A vizsgalat maga ugyan roncsolasmentes,
de csak a targybodl vett mintabol, vagy a hozza tartozé
leesett darabok segitségével lehet elvégezni (vagyis csak
a mintara nézve roncsolasos).

25 A késziilék érintdképernyds, billenthetd, szines kijelzdjén rovid idén
beliil leolvashatok a mérési eredmények.
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12. kép. A Budavari Matyéas-templom Szent Jozsef ablakanak
rekonstrukcidja. a. Az ablak allapota kozvetleniil a robbantés utan.
b. Az elkésziilt ablak. c. A szent feje: Kratzmann Ede kartonjanak
részlete. d. rekonstrukciohoz késziilt festési karton. e. A fej lesza-
basa sablon alapjan.

Sztereo mikroszkoppal az liveg feliillete és festett
diszitményei vizsgalhatok nagy felbontasban. gy az
iiveg szabad szemmel nem lathat6 karosodasai és sériilé-
sei feltarhatok, elemezhetok. A vizsgalat roncsolasmen-
tes. Az egyszerli mikroszkopos vizsgélathoz képest tobb
informaciét ad a polarizacios mikroszkop. Ehhez beagya-
zott minta mikroszkopos keresztmetszet-csiszolata sziik-
séges, tehat roncsolasos vizsgalat.
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f- Az tivegek szélének csiszolasa. g. A festés masodik része: a mar
beégetett, konturozassal megfestett fej és a labak kiils6 oldali fes-
tése szines zomancfestékkel az eldzetes probaégetéssel. h. A meg-
festett portré. i-j. A festett tivegszemek 6sszedlmozasa 6lmozodasz-
talon az 6lmozasi karton segitségével.

Az liveg alapanyag Osszetételének pontos meghataro-
zasara szolgal a rontgen-pordiffrakcids vizsgalat (XRD),
amely a polikristalyos anyagok fazisainak azonositdsa
alapjan kristalyszerkezeti elemzésre, mikro-szerkezet
meghatarozésara alkalmas. XRD-vel vizsgalni lehet az
iiveg allapotat, ki lehet mutatni az tivegtelenedés (krista-
lyosodés) megindulasanak folyamatat, amelyet megfordi-
tani, vagy megsziintetni nem lehet, csak lassitani.



A roncsolasos vizsgalatokhoz lehetéleg a takarasban
1év6 részekbdl, vagy a restauralasnél fel nem hasznalhatod
szilankos torésekbdl kell a mintakat venni.

A restauraldas modszere

Minden iivegablak és disziivegezés restauralasa saja-
tos, Osszetett feladat, ami anyaguktol, készitési techni-
kajuktol, avultsaguktol, elhelyezésiiktdl €s szamos mas
koriilménytdl fligg. Mivel az iivegablakok és diszmii-
iivegezések az épiiletek szerves részeként funkcionalnak
miuszaki beavatkozasokat is kovetelnek, ezért a restaura-
torra fokozottabb felelésség harul.

Az ¢épitészeti ilivegek restaurdldsa az elézdekben
ismertetett koriilmények alapjan a kovetkezé modszerek
szerint torténhet:

— konzervalas,

— részleges restauralas vagy teljes restauralas,

— részleges rekonstrukcid (12-14. kép) vagy teljes

rekonstrukcio.

Az iivegrestaurdlds dltalanos munkafolyamatai

A védettség alatt all6 mtargyaknal a beavatkozasokat
csak hivatalos engedély alapjan lehet jogszeriien végezni.
Az egyes munkaknal gyakran el6fordul, hogy a fent
ismertetett mindharom mod megjelenik, illetve, hogy
egy épiileten belill, egy livegablak-egyiittesnél, bizonyos
panelek csak konzervalast, masok részleges- vagy teljes
restauralast kivannak. A hianyzé részeknél, vagy a korab-
ban késziilt rossz potlasokbol adodoan eldfordulhat
arészleges-, vagy a teljes rekonstrukcid igénye. Az alabbi
részletezés a munkafolyamatok legszélesebb skalajat
magaba foglald rekonstrukcido modszerének Osszegzését,
valamint a restauralasi munkaknal is alkalmazandé bizo-
nyos miiveletsorokat mutatja. Az utobbi két évtizedben
az 6lmozott ablakoknal egyre nagyobb hangstllyal jele-
nik meg az eredeti 6lomsinek megtartasanak igénye. Ezt
a munkafolyamatot is targyalja a dolgozat.

Helyszini munkak:

— felmérés — a szamszer( adatok rogzitése a felmérési
rajzon;

— allapotrogzités — dokumentacios rajz(ok) készitése
az egyes ablakok alosztasaival és elhelyezésével;

— fotédokumentacio készitése, total és részletfotokkal,
a kritikus helyek dokumentalasaval,

— mozgod, torott livegrészek in situ rogzitése, vagy
kiemelése;

— az 0sszes livegpanel egyenkénti jelolése a dokumen-
tacios kartonon feltiintetett modon;

— iivegpanelek lementése a nyilaszarokbol (1. b. kép);

— tartdszerkezetbe épitett merevitOvasak eltavolitasa;

— csomagolas és miiterembe szallitas (kartontalcaban,
rogzitve);

— restauralt livegmezok visszaszallitasa (kartontalca-
ban);

— o |
13. kép. Budapest, V. Bathori u. 4. Volt féuri lakas fogaddészobaja
iivegfestményeinek restauralasa a korrodalddott 6lomsinek cseréjé-
vel, a hianyz6 tivegrészek rekonstrukcidjaval. a. Restauralas elotti
allapot. b. Az iivegmezok teljes szétbontasa, az 6lomsinek eltavoli-
tasa. c. A hianyzo iivegdarabok megfestése az eredeti festéstechni-
kaval. d. A restauralt, részben rekonstrualt iivegfestmény részlete.

— beépités a nyilaszarokba a dokumentacidban feltiin-
tetett modon;
— fotddokumentacio készitése.

Miitermi munkak:

— dokumentacioés kartonok készitése a meglévo
részekrél (M=1:1);

— o0lomalosztasok rajza az 6lomsinek méretével, (feke-
te-fehér);

— iivegfestés grafikai rajza (konturrajz) és tonusfestés
dokumentalasa;

— sériilések, tivegtorések és hianyok jelolése a rajzokon;

— rekonstrukcios kartonok elkészitése: a hianyzo
részekhez (M=1:1);

— o0lomalosztasok méretezett grafikai rajza (szélesség);

— festési karton-kontur és tonusfestés fekete-fehér terve;

— szines kartonrajz készitése (M=1:5);

— mihelykartonok elkészitése a kivitelezéshez:
(M=1:1) fivegsablonokhoz (dipa/sargarézlemez),
festéshez (pausz), felszinezéshez (pausz), 6lmozas-
hoz (pausz).

99



Anyagbeszerzés

A restauraldsi munkak sikere nagymértékben fiigg
amegfeleld anyagok alkalmazasatol, melyek hazai és kiil-
foldi forrasokbol szerezhetdk be:

— szinben, szinarnyalatban, anyagmindségben, textu-
raltsagban, falvastagsdgban, stb. megfelelé mind-
ségll liveganyag;

— kontlr-, tonus-, pac-, és zomancfestékek;

— kotéanyagok tivegfestékekhez;

— Olom és forrasztéanyag (60%-os forrasztoon);

— az uivegfeliiletek tisztitasdhoz specialis tisztitoszerek;

— ameglévo, porozus festékek rogzitéséhez vegyszerek;

— torott livegszemek ragasztdsahoz megfeleld torés-
mutatdju ragasztok.

Miihelymunkak
Bizonyos esetekben, ha az 6lomsinek korrozidja tul-
sadgosan eldrehaladott, ha a megnyult, szétszakadt, meg-
feketedett, elvékonyodott fémsinek megtartdsa statikai
kockazatokkal jar, nem lehet megtartani az eredeti anyago-
kat. Ilyenkor elkeriilhetetlen az ivegmezdk teljes bontasa,
a régi 6lomsinek cseréje, az Osszes jellegzetesség figye-
lembevételével 1j 6lomsinek készitése és ezekkel az ere-
deti iivegek 6sszedlmozasa az eredeti allapotnak megfeleld
elrendezésben (12. i-j.), az alabbi munkamenet szerint:
— merevitévasak lebontdsa az tivegmezdkrol;
— iivegmezok bontasa, tonkrement 6lomsinek eltavo-
litasa (13. b. kép);
— rossz megtartasu festett részek rogzitése, fixalasa™;
— {ivegszemek mechanikus és vegyszeres tisztitisa’’;
— széttort, hidnyos ilivegszemek ragasztisa az iiveg
fénytorésével megegyez0 ragasztoval;
— sablonkészités a hianyz6 tivegszemekhez- egyszeri
motivumokhoz dipabdl;
— sablonkészités ismétlddé motivumokhoz séargaréz
lemezbdl;
— kartonok felszinezése, tivegekbdl (csak rekonstruk-
cidhoz);
— livegszabas az elkészitett sablonok alapjan (rekonst-
rukcidhoz vagy potlashoz, 12. e. kép);
— leszabott livegek esetleges szélcsiszolasa és tiszti-
tasa (12. f. kép);
— leszabott, festendd livegek festOkeretre rogzitése
rogzitéviasszal;
— konturfestékek elékészitése a festéshez (alapanyag,
kotéanyag);
— konturfestés a festési karton alapjan (13. c. kép);
— tonusfestés elokészitése, a mezd athuzasa, a festék
oszlatasa;
— a tonusértékek kialakitasa a festék visszaszedésével,

26 A konzervalas, festékrogzités egy lehetséges modja: a feliiletek bevo-
nasa aceton ¢€s toluol 1:1 aranyt keverékében oldott Paraloid B 72
5%-os oldataval.

27 A tisztitast a szennyezettség fajtajatol és mértékétdl fiiggden sikeresen
lehet elvégezni zsiralkoholszulfat 2%-os vizes oldataval, Abbeizerrel
(Univerzal Abbeizer, gyartja: Meffert AG. Farbwerk D-55509 bad Kre-
uznach), vagy Szuperkromofaggal (Els6 Vegyi, Indusztria Rt. Budapest)
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14. kép. Budapest, V. Bathori
u. 4. Volt féuri lakas fogadoszo-
baja tivegfestményeinek restau-
ralasa.

a. Korabban festetlen iiveggel
potolt rész.

b. A hidnyzo {ivegdarabok
megfestése az eredeti festés-
technikaval, kontar- és tonus-
festés. c. A rekonstrualt rész.

d. A restauralt, részben re-
konstrualt iivegfestmény.

e. A fogaddszoba egyik abla-
kahoz késziilt, eredeti karton.



— a festett ivegelemek leszedése, viasztol vald meg-
tisztitasa;

— a festett livegelemek beégetése elektromos kemen-
cében;

— a beégetett elemek tisztitdsa, hatoldali felragaszta-
suk keretre;

— pacfestések, (silbergelb) elkészitése a megfeleld fes-
tékkel,

— festett ivegek leszedése a keretrdl, szélek megtisz-
titasa a viasztol;

— beégetés elektromos kemencében;

— beégetett livegek tisztitasa, felragasztasuk festoke-
retre;

— zomancfestés a megfeleld szinarnyalata festékkel
(csak a pacfestés beégetési hofoka alatti értéken);

— tobbféle zomancfestés esetén a festési sorrend a leg-
magasabb beégetési héfoktol indulva;

— az livegmezOk Osszedllitdsa az eredeti és az 11 festett
iivegelemekbdl a felszinezési kartonon;

—az livegmezO 0Osszedlmozasa Olmozodasztalon, az
0lmozasi karton segitségével, az elézetesen elké-
szitett, megfeleld szélességli és gerincmagassagu
olomsinek felhasznalasaval (12. i-j.);

— az 6lomsinek csomdpontjainak mindkét oldali atfor-
rasztasa;

— feladat szerint az 6lomsinek mindkét oldali/egyol-
dali athuzasa forrasztoonnal (kiils6-belsé oldal);

— hézagtomités (lenolajkencés hegyikréta) a kiils
oldalon;

— tisztitas mindkét oldalon (vegyszeres tisztitas);

— az 1ij 6lomsinek enyhe patinazasa;

— meglévo szélvasak tisztitdsa korrozidvédelme, felii-
letkezelése;

— hidnyz6 szélvasak potlasa a meglévokhoz hasonld
mindségben;

— szélvasak felerdsitése a mezok bels6 oldalara a meg-
feleld helyre.

Ezeket a miiveleteket a teljes, vagy részleges rekonst-
rukciénal és a restaurdlas bizonyos eseteiben, az adott
mitargy sajatossadgainak figyelembevételével, a szakhato-
sagi engedély alapjan, egyéni elbiralassal lehet elvégezni.

Restauralasi munkak az eredeti 6lomsinek
megtartasaval

Az 6lomsinek j6 miiszaki allapota, stabilitasa, az 6lmozott
panelek tulélésének egyik fontos feltétele. Az elézdekben
mar emlitést kapott, hogy mig a kozépkori iivegfestmé-
nyek minden részletiikben megérizésre keriiltek, a 19. és
a 20. szazad emlékanyaganal a tartoszerkezetek és az
6lomsinek nem tartoztak a védendo értékek kozé egészen
a legutobbi évtizedekig. Napjainkban, Europa kozépkori
emlékanyaggal rendelkezd orszagaiban is felérté¢kel6dott

28 Az Olomsinek kozépsziirke patindjat sosav 20%-os vizes oldataban
oldott 5% rézgaliccal lehet elérni.

15. kép. Német {iivegfestmény braunlot festéssel (1679), Roth
Miksa gylijteményébdl. a. A szintelen, papirvékony, festett iveg-
lemez Osszetdrt, hidnyos alsé része. b. A restaurdlt iivegfestmény.

ez a korszak, és a védelem az livegek és kapcsolataik min-
den részletére kiterjed. Ez a nemzetk6zi modell Magyar-
orszagon is kdvetendd.

Az 6lomsinek megtartdsanal a restauraldas munka-
folyamatai részben megvaltoznak (15. a-b.”, 16. a-d.,
17. a-b. kép). Nagy hangsulyt kap az eredeti 6lomsinek
javitasa, hézagtomitése, az livegpanelek statikai bizton-
saganak visszaallitasa, az iivegmezok feliileti veteme-
désének megsziintetése, a mindkét oldali, az tivegsze-
mekre és az 6lomsinekre is kiterjedd feliileti tisztitas.
Ez nagyobb feleldsség a restaurator szamara, tobblet-
munkat és nagyobb odafigyelést igényel, mint az 6lom-
sinek cseréje, az Ujradlmozas. Megsziinteti azt a maig
létezé hibas, kifejezetten szakipari szemléletmodot,
miszerint az tivegablakok helyreallitasa csillogd-villogo
fényes 6lomsinekkel valosithaté meg. A nemzetkdzi res-
tauratoretikai szemléletmod szerint a mitargy hitelessé-

29 A meglévd livegdarabok és a megfeleld vastagsign tivegbdl leszabott
hianyz6 részek megfeleld torésmutatdju ragasztoval (Araldit A B 2020,
kétkomponensii epoxigyanta) tortént Osszeragasztasa utan kovetkezett
aragasztasi vonalak retusalasa és a hianyzo részek megfestése visszaold-
hato festékkel. Az tiveglemez vékonysaga és egyenetlenségei nem tették
lehet6vé a meglévo, atdlmozott torések ragasztasat és az 6lomsinek elta-
volitasat. Szines livegek ragasztasanal a ragasztoba kevert anilinfestékkel
lehet az illesztéseket eltiintetni. Gyartja: CIBA-GEIGY.
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16. kép. Vékony, szintelen iivegre, schwarzlot, silbergelb- és
zomancfestéssel késziilt, 17. szazadi német nemesi cimer a Roth
Miksa gylijteménybdl. a-b. Atdlmozott tordtt részek szin és hat-
oldala. c-d. Az tivegfestmény restauralas el6tt €s utan.

géhez hozzatartozik koranak megmutatasa, megorzése,
amibe beletartoznak a fémrészek is. Ezért a mitargyak
karosodasainak, technikai sajatsdgainak figyelembevé-
telével az alabbi mihelymunkak részbeni, vagy teljes
elvégzése ajanlott.

Miihelymunkdak:

— merevité szélvasak lebontasa az livegmezokrol,

— ablakmezdk kétoldali mechanikus tisztitasa, por,
stb. letorlése;

— sériilt, nem javithaté 6lomsinek eltavolitasa;

— a korabbi atélmozasok eltavolitdsa — amennyiben
lehetséges (15-16. kép);

— torott tivegelemek kiemelése a mezébol;

— torott iivegelemek tisztitdsa, ragasztasa megfeleld
torésmutatdju ragasztoval (17. a-b. kép);

— Osszeragasztott iivegelemek visszaépitése;

— hianyz6 livegelemek potlasa;

— eltavolitott és hianyz6 6lomsinek potlasa;

— sériilt 6lomsinek javitasa;

— sériilt, atrepedt forrasztasi csomopontok kétoldali
atforrasztasa;

— iivegmezok szélolmozasanak megerdsitése, korbe-
60lmozasa;

— meglévo festett szemek konzervalasa;
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17. keép.

a. Torott iiveg-
festmény
részlete ragasz-
tas el6tt.

b. Ragasztas
és retusalas
utan. Lipotme-
zei kapolna,
Budapest

18. kép. Hézagtomités utani feliileti tisztitas hegyikrétaval.

— vegyszeres probatisztitas festetlen és festett feliile-
teken;

— iivegfeliiletek manudlis és vegyszeres tisztitasa;

— hianyos, lekopott festett felilletek potlasa, retusalasa™;

— o0lomsinek mindkét oldali hézagtomitése (18. kép);

— merevitd szélvasak rozsdatlanitasa, korroziové-
delme, mazolasa;

— szélvasak visszaépitése, 6lomfiilekkel.

w
S

A visszaoldhato retusalas egyik lehetGsége acaton és toluol 1:1 aranyt
keverékében oldott Paraloid B 72 10%-os oldataba kevert, kiilonb6z6
szinii anilin porfestékkel, vagy pigmentek és kréta hozzaadasaval a fél-
transzparens zomancfestékeknél.



Befejezo, helyszini munkdak:

— restauralt iivegmezok helyszinre szallitasa, karton-
talcaban;

— mezdk beépitése a befoglald keretbe, szélvasak,
merevitévasak rogzitése (19. kép);

— mezdk széleinek hézagtomitése (20. kép);

— feliileti tisztitas a beépités utan (21. kép).

Az épitészeti iivegek restauralasanak
dokumentalasa

Epitészeti iivegek restauralasakor a munkéat megel6zden,
a beavatkozasok soran és a restauralds befejezése utan az
alabbi irasos illetve fotd dokumentéacidk készitése sziik-
séges.

Kivitelezési iitemtery

A munka megkezdésének, a restauralas egyes szaka-
szainak és a visszaépités idOpontjanak terve, ami kiilo-
ndsen fontos abban az esetben, ha az livegrestauralas az
épiiletben egyidében, mas restauratori tevékenységekkel
egylitt zajlik.

Restaurdlasi naplo

Napra lebontva, minden, a restauralassal dsszefliggd
szakmai muveletet leir, az 0sszes befolyasolo tényezovel
egyiitt (pl. iddjaras a kiils6 munkaknal, stb.).

Fotédokumentdcio

A munka fazisait, a mitargy allapotat rogziti a restau-
ralas megkezdése elott, alatt, és az elvégzett restauralas
befejezésekor. A részletes, minden teriiletre kiterjedd foto-
dokumentécié nemcsak a hivatalos dokumentélasnak az
eloirt része, de a munkakdzi allapotok rogzitésénél, a res-
tauralas kiilonboz6 fazisaiban fontos tampontot ad, hozza-
jarul a munkak pontosabb, szakszeriibb elvégzéséhez.

Restaurdldsi engedélyezési dokumentdcio

Pontosan leirja a miitarggyal kapcsolatos eddigi kuta-
tasok eredményeit, magat a miitargyat, a miitargy allapo-
tat, a restauralas tervezett modjat és munkafolyamatait.
A meglévé allapotot fotddokumentacioval egyiitt mutatja
be. Az engedélyezési dokumentacié alapjan adja meg
a szakhatdsag az engedélyt a munka elvégzésére. Hasz-
nos, ha a restaurator az illetékes teriileti feliigyelével,
a dokumentum benytjtasa el6tt részletekbe mend konzul-
tacio(ka)t folytat. A hivatal szakembere nemcsak az adott
mitargyra, hanem az ilivegablakot magaba foglalo épii-
letre vonatkozoan is aktualis tajékoztatast tud adni a szak-
hatdsag konkrét ismereteirdl és szandékairol.

Allapotfelmérés és restaurdldsi tervdokumentdcié

A restauratori engedélyezési dokumentacio alapjan,
a mitargy(ak) alaposabb ismeretének birtokdban a res-
taurator elkésziti az allapotfelmérési és restauratori terv-
dokumentaciot, amely kibdvitve, minden ismert részletre

20. kép. A visszaépitett livegpanelek széleinek hézagtomitése leno-
lajkencés hegyikrétaval.

21. kép.

Restauralt panelek ivesen
maghajlitott merevito-
vassal a keretbe rogzitve,
beépités utan a kiilsd
oldalrol.

kiterjed6en targyalja a restaurdlas lehetséges modozatait.
Mivel ez a dokumentum a munkak megkezdése eldtt jon
létre, a munka kdzben eldkertilt 4j informaciok, a kialakult
allaspontokat kisebb-nagyobb mértékben modosithatjak.
Ez a dokumentum a restauralast megrendeld intézménnyel,

T

személlyel torténd restauratori szerzodés kiinduldpontja.
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22. kép. Uvegrestaurator miiterem.
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Restauralasi dokumentdacio

A restauratori miiveletek befejezése utan késziil el,
a kutatastol kezdve, bemutatja a restauralasi munka tel-
jes keresztmetszetét a kiindulasi ponttdl a munka befe-
jezéséig fotodokumentacioval kiegészitett, részletes
leirassal, a szakhat6sagi engedélyezési dokumentéci-
oban feltiintetett eljarasok esetleges, indokolt modosi-
tasaival €s valtoztatdsaival (anyag, technika, kiillonféle
eljarasok, stb.), amelyek minden esetben a szakhatdsag
hozzajarulasaval torténtek, amit a restaurdlasi naplo,
valamint a kdzbens6 szakmai zstiri jegyz6konyve indo-
kol és bizonyit.

A mitargyak hosszatdvi megdrzésének érdekében
a restauratori dokumentacionak ki kell térnie a mitargy
tovabbi kezelésére.

Dr. Mester Eva

OKl. tivegmiivész, restaurator
1082 Budapest, Nap u. 37. VI. 18.
Mobil: +36-70-211-3297

E-mail: mester.eva.ll@gmail.hu



A Teleki T¢ka bagoly cégerének restauralasa

Andras Tihamér

A Gulyas Karoly tervezte Téka-bagoly a 20. szazad har-
mincas éveiben, a Teleki Téka atépitése soran keriilt
a konyvtar homlokzatara, s azota a Teleki Téka jelké-
pe és szimbdluma. A kovécsoltvasbol késziilt konyvta-
ri embléma mogott rejtézik mindaz az erdélyi szellemi
hagyaték, amely Marosvasarhelyt a nagy nyugat-eu-
ropai szellemi kozpontok k6zé emeli. Teleki Samuel,
aki 1802-ben Erdély elsé kozkonyvtaraként 1étrehozta,
¢és halalaig gyarapitotta a Teleki Tékat, megvasarolta
konyvtara szamara koranak legfontosabb tudomanyos
konyveit, miivészeti albumait, kdnyvritkasagait, 40.000
konyvet gytlijtve dssze.

A cégér restaurdlasara 2009-ben keriilt sor, mivel
allapota mind szerkezetileg, mind esztétikailag jelento-
sen megromlott'. A tobb darabbél dsszeallitott, két, egy-
masra helyezett konyvon iilé bagolyalakot kovacsoltvas
levelekkel Ovezett vaskarika keretezi, alatta hajlitott
lemezbdl késziilt irdsszalag van Bibliotheca Telekiana
felirattal. A targyat, keresztvassal merevitették és tobb
ponton hegesztették. A bagoly mindkét iranybol szem-
bol lathatd, két egymashoz illesztett dombormiiszeriien
mutat (1-2. kép).

A cégért az id6k soran tobbszor atfestették, volt barna,
z01d, a Ceaucescu-iddszakban fekete. A tobbrétegii vastag
festés felpattogzott, alatta vékony korrdzié réteg latszott
(3-4. kép). Az lireges targy belsejébe — a bagoly fejébe,
valamint a konyvekbe beszivargott viz komoly karokat
okozott (5. kép). A konyvek erdsen korrodalt allapotot
mutattak, egyes helyeken a lemez elvékonyodott, néhol
teljesen atlyukadt (6. kép). A korr6zion til, a kdrnyezeti
szennyezOdések kdvetkeztében cementes lerakodas, meg-
kovesedett rétegek alakultak ki a targy feliiletén, valamint
egyes részein zuzmo képzddés is lathatd volt.

A bagoly eredeti feliiletkezelésérdl irott dokumenta-
ci6 nem allt rendelkezésre, nem hivatalos forrasok szerint

1 Lazok Klara konyvtaros, a Teleki Téka Alapitvany tagja kezdeménye-
zésére a Rotaract-Téka Marosvasarhely ifjisagi civil szervezet a Fél-
sziget fesztival alkalmabol “Fizess egy sort a bagolynak” jatékos akcio
keretén beliil gytjtotte Ossze a Téka szimbolumanak restauralasahoz
sziikséges pénz kozel kétharmadat a Félszigeten szorakozo kozonség
korében. A hianyzo6 700 lejjel Marko Eszter bukaresti tigyvéd, a Teleki
Téka egykori olvasoja egészitette ki az Osszeget. A Marosmegyei
Muzeum igazgatdja, Sods Zoltan pedig felajanlotta, hogy a tovabbi,
a restauralashoz sziikséges koltségeket a museum allja intézménykozi
megegyezés keretében.
http://maszol.ro/kultura/elroppent _a bagoly a teleki_teka kapuja-
rol_2009_08_ 27.html
http://tortenelemportal.hu/2009/12/ujra-ott-a-bagoly-a-teleki-
teka-homlokzatan/

1-2. kép. A kétoldalas Bagoly cégér restauralas el6tt.

azonban nem volt festett. Ezért, valamint mert a feltaras
soran értékelhetd egységes réteg nem keriilt eld, a restau-
ralas soran az osszes festékréteg eltavolitasra keriilt’.

A tobb darabbdl osszeallitott cégér részben szétszed-
heté volt, a restauralashoz sikeriilt lebontani a feliratos
lemezt és a bagoly fejfedéjét. Ezt a targy mechanikus
tisztitasa kovette, melynek sordn a felpattogzott festék-
rétegek jelentds részét el lehetett tavolitani. Ezutan forro

2 Arestauralas soran nem nyilt lehet6ség pigment és rétegvizsgalatra, de
a festékrétegekbdl mintavétel tortént, hogy a késdbbiekben vizsgalha-
tok legyenek.
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7. kép. A bagoly a festékrétegek eltavolitasa utan.
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6. kép. A helyenként atkorrodalodott konyv részlete.

g6z0s tisztitas kovetkezett, magas nyomason, tobbszor
ismételve. A festék egyes helyeken a repedésekbe és az
Osszeillesztésekbe beévédve makacsul kotodott a felii-
lethez, ezért, lagos tisztitasra keriilt sor, majd a meg-
maradt festékfoltok eltavolitasa Gjra mechanikus uton
tortént (7. kép).

A lug sosav-oldattal valé kozombdsitése utan a kor-
rodalt részek kémiai tisztitasa RO55 foszforsavas rozs-
daoldoval tortént, elemenként ecsetelve vagy aztatva.
Ezt mechanikus tisztitds kovette drotkefével és sziké-
vel, addig ismételve a folyamatot, amig sikeriilt teljesen
eltavolitani a korrdzio rétegeket (8. kép), majd desztillalt
vizes és alkoholos Oblités kovetkezett.

A bagoly alatti, vékony vaslemezbdl kiképzett kony-
vek fém anyaga sok helyen oly mértékben korrodalo-
dott hogy atlyukadt, ezért kiegészitésekre volt sziikség.
Az Tlvegszalas meger6sitéssel epoxigyantabdl késziilt
kiegészitések kettés funkciot toltenek be, a szerkezetet
stabilizalasa mellett szigetelnek, megakadalyozzédk a viz
beszivargasat (9. kép).



g 3 2
8. kép. A konyvek a korrdzio rétegek eltavolitasa utan.
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11. kép. A restauralt cégeér.

A bagoly ¢és alkoto elemei a kiegészitések és meg-
erdsitések utan kiviil-beliil Fertan®, vizes alapti csersavas
készitménnyel — a nehezen hozzaférhetd belsé részeknél
porlasztassal felhordva — rozsdagatld kezelést kaptak.
48 ora elteltével a feliilet végsd kialakitasa grafitpor-

3 Atermékrdl bdvebben 1d. http://www.fertan.co.uk/, http://www.fertan.hu

9. kép.

A konyv atkorrodalodott
részének kiegészitése

¢és megerdsitése iivegszallal
¢és epoxigyantaval.

ral kevert Kreidezeit® korrézio gatlo festékkel (10. kép),
majd ennek szaradasa utan ecseteléssel illetve szordssal
felvitt WD 40-es korrozi6 védé® és Oxett A 2 szilikonzsir’
elegyével tortént.

A festékrétegekkel egyiitt eltavolitott, az utolsé atfes-
tésen 1évo felirat helyett a restauralt targyra — az eredeti
allapotot bizonyité irott vagy mas jellegi dokumentacio
hidnyaban — esztétikai és technikai megfontolasbol, 6ntott
fém betlik keriiltek (11. kép).

Andras Tihamer

Fémrestaurator

Maros Megyei Mizeum

Mobil: +40-743-111-046

E-mail: andrastihamer@yahoo.com

4 Bdvebben 1d. http://www.kreidezeit.de

5 Multifunkcids nedvességkiszoritd, korroziogatld, csavarlazito, tisztito,
kenbanyag, 1d. http://wd40.hu/

6 Gyartja: T-Silox Kft., http://www.t-silox.hu
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Egy elazott madargylijtemény konzervalasi problémai

M-Kiss Andras

A kozgyljteményekrdl gyakorta azt hissziik, hogy elhiva-
tott, biztonsagos megdrzd helyei kulturalis hagyatékaink-
nak, mutargyainknak, természeti értékeink targyi bizonyi-
tékainak. Ennek az igénynek a kielégitéséhez, a targyakon
kiviil, sok minden sziikséges. Els6sorban jol kialakitott és
felszerelt raktarhelyiségek, konzervald anyagok, felsze-
relések, nyilvantartés, allando feliigyelet, atgondolt szak-
iranyitas, elére gondolkodas a biztonsagos megdrzés va-
lamint a gy(ijtemények fejlesztése érdekében. Nem utolsod
sorban, szakszemélyzet, a mizeumi munkanak megfeleld
képesitéssel rendelkezd, alkalmas személyzet, akik altal
kiteljesedhet a muzeumokra jellemz6 két kulcsszo tevé-
kenységi kore.

Adddnak azonban ritka helyzetek, események, amikor
a gytjteményekre hat6 negativ tényezok sorozata varatla-
nul, hirteleniil és er6szakosan, rovid id6 alatt romba dont-
heti hosszu évtizedek aldasos munkéjat. Nem tulzas eze-
ket katasztrofdnak nevezni.

Ez tortént a Temesvari Banat Muzeum madargytijtemé-
nyében is, 2010. jinius 22-én, amikor az esti felhszakadas
alkalmabol a madarlerakat plafonja atazott és leszakadt,
a tetének pedig az arra lejté részérdl az esdviz egyenesen
a raktarhelyiség két termébe folyt, a szekrényekbe, onnét
a masodik emeleti folyosora, majd az alatta [év6 emeletre,
ataztatva a konyvtar falat és mennyezetét (1-2. kép).

A masnap reggelre virradéan szemiink elé keriil6
latvany elborzasztd volt, hiszen aki ismeri és kutatta
ezt a madargyijteményt az tudhatja, hogy Kozép-Kelet
Europa egyik legnagyobb, legjobban karban tartott és
konzervalt gyijteményérdl van szd. A gyijtemény mél-
tan viseli alapitdjanak ,,Dionisie Lintia” nevét valamint,
a ,,Romania legnagyobb madargyiijteménye” titulust.

Lintia Dénes (1880-1952) Romania elsd elismert
madarasza (,,ornitologul Statului”), gyermekkora oOta
gylijtotte és preparalta a Délvidéken' 16tt madarakat.
Munkéja elismeréseként a budapesti Magyar Nemzeti
Mizeum Allattaraban és Dermoplasztikai Laboratoriu-
maban képezhette tovabb magat, a szakma neves, eurdpai
hiri személyiségeinek baratsagat és elismerését élvezve,
ugymint: Madarasz Gyula, Horvath Géza, Csorgey Titusz,
Schenk Jakab, Vasvari Mikl6s, Hamori Mihaly, Parlagi
Béla, Lovassy Sandor, Nagy Jend és még masok

A tovabbképzok befejezése utan a Magyar Kiralyi
Ornitoldgiai Intézet levelezd tagja lett, ahova folyamato-
san szallitotta a madarboéroket, tojasokat, csontpreparatu-

I A Temesi Bansagban.
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1. keép.

A beazott
raktarhelyi-
ség részlete.
Leszakadt
mennyezet,
padlét ellepd
tormelék,
bedzott szek-
rények.

2. keép.

A bezadult
viz az egyik
helyiségbdl
a masikba
folyt.

mokat, kopeteket, gyomortartalmakat, tollakat, ritka fajok
kitomott példanyait, tudomanyos megfigyeléseinek ered-
ményeit. Bekapcsolddott az Intézet altal szervezett szink-
ron madarmegfigyelési akciokba is.

1904-ben elhelyezték tanitéi allasabol, Oravicaba-
nyardl Temesvérra, és red biztdk a Délmagyarorszagi
Természettudomanyi Tarsulat (1873-1918) allattaranak



3. kép.

A beazott

| szekrényekre
zuhant meny-
nyezet.

4. kép.

A szekrények
préselt lemez
hatoldala
felszivta

a vizet.

kezelését, amit az elsd vilaghaboru végéig latott el. Itt
folytatta eldédje, dr. Kuhn Lajos (1844—1900) esperes-
plébanos, amatdr ornitologus, aldasos gytijté és preparalod
munkdjat. Utana 6 lett a vegyes jellegli Bansagi Mizeum
(Muzeul Banatean) igazgatoja, azzal a kitétellel, hogy
a muzeum ,,Bansag minden nemzetisége szamara a kul-
tura bastydja legyen”, kés6bb a Természettudomanyi
Szakosztaly vezetdje.

Sok madarat preparalt, ezek java része a Banat Muze-
umba és a Magyar Nemzeti Mzeumba keriilt, de jutott
beldle a kiilhoni muzeumoknak is Hannovert6l Bécsig,
Budapestt6l Versecig, a temesvari iskolakba szemléltetd
példanyoknak, csere gyanant tobb neves gyljteménybe,
preparator kollégaknak, maganszemélyeknek.

Szakmai tapasztalatait és megfigyeléseit Romania
Madarai’ cimii, hdrom kétetes dsszefoglalo szakmunkaja-
ban tette koz¢é, amely itmutatdé Eurépaban, és mind a mai
napig a madarak irant érdekl6dok alapkonyvének szamit.

Madargytijteményét — amely akkoriban 1300 pél-
danybol allt s hozza adodott a preparatéorium teljes
felszerelése, irodai butorzat, szakkdnyvtar, levelezés,
terepholmik, térképek stb. — 1937-ben adomanyozta
Temesvar varosanak. Ma mar a gylijtemény tobb mint

2 Pasdrile Romaniei I, Pasarile din R.P.R. II-I1I.

2600 példanyt szamlal, amibdl 1769 darab madarbdr,
a tobbi pedig kitémétt, montirozott madar. Osszesen
350 faj jellegzetes példanyai lettek O0sszegyiijtve, ame-
lyek rendszertanilag 20 rendbe, 51 csalddba és 26 alcsa-
ladba sorolandok.

A madarak raktarhelyisége két terembdl all a Hunyadi
Kastély masodik emeletének északi szarnyaban. A lera-
kat nemrégiben, 2006-ban lett felujitva, amikor a plafon-
szerkezetet gipszkartonbol épitették ujja, és lejjebb hoz-
tak. A tetd feletti részt liveggyapottal szigetelték, aminek
kovetkeztében a szaraz preparatumok megorzésére eldirt
bels6é hémérséklet és paratartalom aranya nagyban javult.

A tetészerkezet és az eresz als6 szakaszan tortént
beszivargast, amit ezidaig nem tapasztaltunk, els6sorban
az liveggyapot itta fel s miutan megtelt vizzel, stlyanal
fogva az els6 teremben leszakitotta az Almennyezetet, ami
az ott 1évo szekrényekre zuhant (3 kép). Ezek teteje és
hatlapja préselt lemezbdl van, ami szintén atazott (4. kép),
de a folyamatos vizfolyasbol a szekrények belsejébe,
a kitdomott madarakra is keriilt.

A mentési munkalat masnap reggel azonnal megkez-
dodott a muzeumi munkasok és a részleg szakszemélyze-
tének mozgositasaval. Elséként a szekrényeket emeltiik ki
a vizbdl, labuk ala fél téglakat téve, ugyanis a terem pad-
l6zatanak lejtése miatt, a viznek csak egy része folyt ki
a terembOl. Ezutan a lehullott szemét, malter, szétmallott
gipszkarton darabok eltavolitasa kovetkezett, majd a mada-
rak menekitettiik, melyeknek tollazata és miiteste jocskan
atnedvesedett, talapzatukrol a csontenyvvel ragasztott
homok, levelek, kagylok stb. kezdtek levalni (5. kép).

A madarakat, menet kozben, két csoportba osztot-
tuk, a nagyon elazottak és a kevésbé elazottak csoport-
jaba, majd takaritani és szaritani kezdtiik Oket (6. kép).
A tollazat és az alapzatok takaritdsa szaraz ecsettel tor-
tén (7. kép), a szaritds megfeleld felszereltség hianyaban
huzatos folyoson, valamint hajszaritoval.

Parhuzamosan a taroz6 nehéz szekrényeinek a kiho-
zatala is megtortént, majd takaritasuk kdvetkezett. Ezek,
szerkezetiiket tekintve, {ivegoldalakbol valamint rétegelt
lemez hatlapbdl, aljzatbol és fedélbdl allnak. A szekrénye-
ket szaraz rongyokkal attoroltiik, kiviil és beliil egyarant
bepermeteztiik gombaodlé folyadékkal és egy huzatos
folyosoé részben helyeztiik el, hogy a duzzadasnak indult
rétegelt lemez részek minél hamarabb kiszaradjanak.

A madarakat, jobb hijan, a herbarium raktarban, vala-
mint az asvany raktarban helyeztiik el, de par nap mulva
azt tapasztaltuk, hogy a tlzott nedvesség és zart levegdjii
tarolas miatt fehér penészfoltok jelentek meg a szekré-
nyek alapi részein (8. kép), amelyek atnedvesedtek, mivel
a legkozelebb alltak a lerakatban 0sszegytilt vizhez. Saj-
nos, a madarak egyes példanyainak a tollan is ugyanez
a jelenség volt megfigyelhet6 (9. kép). Az arzénnel kezelt
madarakon a bérfeliileten feloldodott és jbol kikrista-
lyosodott arzénnyomokat is talaltunk. A kitdmésnél bels6
vazként hasznalt vas drotok is rozsdasodasnak indultak,
foleg egyes Ardeidae (gémfélék) példanyokon, és par
esetben lerugtak magukrdl a 1ab pikkelyeit.
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kép. Megazott, sériilt tolli madar.

"

5.

. fhe e F!'

7. kép. Tormelék eltavolitasa a tollazatrdl szaraz ecsettel.

Tobb mas, aprobb dolgot is megfigyeltiink, ami arra
engedett kovetkeztetni, hogy egy atazott madargytij-
temény problémai sokrétiibbek €és komolyabbak, mint
gondolnank. A targymentés faradtsagos, sok figyelmet,
hozzaértést, megfeleld cserehelyiségeket, technikai adott-
sagot, vegyszereket stb., igényel. A konkrét helyzet alkal-
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9. kép. A madarak tollain és tart6in is megjelent a penész.

mat szolgaltatott arra, hogy tijragondoljuk a megoldasra
varé és évek ota huzddd problémakort: a megfeleld rak-
tarozasi koriilmények kialakitasat, a konzervalasi kozeg
fenntartasat, a raktarozas €és a tanulmanyozas Osszehan-
golésat, a biztonsag szavatolasat, a szaraz preparatumok
mentési modozatait talzott atnedvesedés esetén, a takari-
tasi modszereket, a vegyszeres kezelési lehetdségeket, az
arzénfoltok eltavolitasat a tollazatrol, a kitomésnél hasz-
nalt anyagok milyenségét és dsszeférhetségét.

Bebizonyosodott, hogy a muizeumunkban dolgozo
személyzet nincs megfelelden felkészitve ilyen €s ehhez
hasonlé varatlan események érdemi megolddsara, ami
a szakszemélyzet komplex képzési kérdését veti fel. Vala-
mint ravilagit a konzervalasi technikdk hianyara, a kor-
nyezeti paraméterek alland6 tanulméanyozasanak és az
allomanyfejlesztési és megdrzési eldirdsok betartasanak
fontossagara.

A legfébb cél, hogy generacidkon ativeléen meg-
Orizhesslik e nagyszeri madargyljteményt, hiszen ugy
tudomanyos, dokumentum, mint kultarértéke felbecsiil-
hetetlen, ma, amikor Eur6pa szerte minden madar védett,
gyljtésiik szigorn feltételekhez kotott, s a legtobb esetben
nem is javallott.



Uj tervet kellett kidolgoznunk a madarak megmenté-
sére. A felmért karok jegyzokonyvbe valo vétele alapjan,
100%-os alkoholt rendeltiink, a penészfoltos részek, vagy
az egész talapzat atitatasa végett, hogy a feliiletek gyor-
sabb kiszaritasat és a gombas részek fertStlenitését eld-
segitsiik. A madarak szaritdsa folyamatos szelldztetéssel
tortént, ami a leghatdsosabb modszernek bizonyult.

Mivel egy uj raktarhelyiség kialakitasa csak tavlati
terv lehet, a megrendelt vegyszereket pedig pénzhiany
miatt nem sikeriilt beszerezniink, elhataroztuk, hogy maj-
dan egy teljesen szaraz folyosorészben un. raktarkiallitas
keretében helyezziik el a madarakat tartalmazo iiveges
falu szekrényeket, a Hunyadi Kastély masodik emeletén,
ahol a latogatok megszemlélhetik azokat. Ebbdl a mai
napig semmi sem lett, ugyanis a mazeumunk, megalaku-
lasatol fogva helysziikében szenved. Szinte tobb a rakta-
rozasra, mint a kiallitdsok céljara hasznalt teriilet.

A madarak fokozatos kezelése tart, ugyanis az épiilet-
ben 1évé magas relativ paratartalom miatt a penészgombak
kiirtasa, az alkalmazott modszerrel, ugy tiinik lehetetlen.
Hasznalunk ugyan a kereskedelemben kaphaté gomba-
016 vegyszereket, de ezeknek a tollakra valdé permete-
zése veszélyes, a kezelt helyeken a tollazat elszinezddhet,
tonkremehet. A kiilon, targyankénti gazositas megfeleld
helyiség, személyzet és zart konténerek hianyédban nem
lehetséges, a forgalomban 1év0 szerekrdl pedig nem lehet
kideriteni, hogyan is viszonyulnak, milyen vegyi reakci-
oba 1épnek a szaraz szerves anyagokkal.

Uj raktarhelyiségre lenne sziikség, mégpedig siirgd-
sen, amire a pénziigyi helyzet és a Hunyadi Kastély terve-
zett felijitasa, restauralasa miatt, a mostani helyen, gon-
dolni sem lehet. Valamikor az épiilet masodik emeletének
Osszteriiletét a Temesvari Banat Mtizeum Természerttu-
domanyi Szakosztalya birta, valtozatos kiallitasokkal csa-
bitva a latogatokat. Mara kiallitasaink osszfeliilete 60%-
ot meghalad6 aranyban csokkent.

A torténelmi fejlédés tantisagai, a mizeum 138 éves
tapasztalata, felmérhetetlen kultirkincse, gy mennyisé-
gileg, mint mindségileg, remélhetdleg elég okot szolgal-
tatnak majd a vezetd szerveknek arra, hogy a szakemberek
bevonasaval talpra allitsak a muzeumot, a bansagi kultara
és tudomany véddbastyajat, akar 0j, modern formaban
is. A szakemberek, szakért6k, mellett épitészek, épitdk
€s masok bevonasaval a muzeum visszanyerhetné méltd
helyét nemzeti muzeumaink soraban, példat mutatva
a helyes targybemutatas, raktarozas és megérzés terén.

Talan egy vadonatyj épiiletben a Természettudomanyi
Szakosztaly is megkezdhetné 0;j életét, kiillonallo mizeum
formajaban, ahol a raktarhelyiségek, kiallitasi részek,
multimédias és interaktiv munkatermek s egyebek a mai
kor eurdpai mércével mérhetd elvarasainak megfelelden
lennének kialakitva, ugy, hogy az esetiinkhéz hasonld
varatlan katasztrofaknak jobban ellenallnanak.

Ennek hidnyaban Romadnia legnagyobb, 6sszehason-
litd tanulmanyokra is alkalmat add, madargyiijteményé-
nek megdrzése és konzervalasa, sajnos csak néhanyunk
sziviigye marad. A kultira és a szakma eldirasainak mell6-

zése folytan a targymegOrzés naprol napra nagyobb vesz-
teségeket mondhat magaénak, aminek elejét venni csak az
adminisztracio, a szakmabeliek és a rajongok népes tabo-
ranak multidiszciplinaris 6sszefogasaval, a szakemberek
nevelésével, munkaik megbecsiilésével, értékeink elisme-
résével, népszerlsitésével és kitartd munkaval lehet.

Ehhez a tarsadalom és a helyi kozosségek, a minden-
kori muzeumrajongok kiallasa, timogatd munkaja elen-
gedhetetlen.
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In Memoriam Judit Perjés-Bakay

19412011

Necrologul cu o deosebitd modestie ne comunicad faptul
ca personalitatea marcantad a vietii stiintifice, decorata cu
Crucea de Merit a Republicii Ungare, consilier stiintific
de muzeologie, restaurator principal a Muzeului de Texti-
le, Muzeului National al Ungariei si a Muzeului de Istorie
din Budapesta, s-a stins din viata, in conditii tragice.

Era plind cu credintd in viatd, planuia inca activitati,
hotarata sa infrunte provocarile vietii, deducandu-se vo-
catiei sale.

Trecerea in nefiintd a fiecaruia dintre noi, lasd un gol
imens in suflet, a familiei, a comunitatii, a colectivului de
muncd. Noud deja, nu ne-a ramas altul, decat sd reamin-
tim clipele, zilele petrecute Impreuna, de prietenia ce ne a
legat de ea, pe care le-a aurit personalitatea sa deosebita.

Prietend, colegd de munca, dascil, cercetator stiinti-
fic, riguroasa si perseverenta prin munca sa, redand ade-
varata valoare a obiectelor, colectiilor muzeistice, valo-
rificand-o.

Paleta vocatiei vietii sale este deosebita de largd si
colorata. Era prietena si sustindtoarea straduintelor nobi-
le, o luptatoare devotatd a pastrarii valorilor traditionale.
Dotatd cu o vasta experienta profesionald, personalitatea
sa calda, spiritualitatea ei, a ajutat si a intrunit oameni cu
aceiasi scopuri i convingeri. Om de cultura si devotat
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profund vocatiei i profesiei sale, a ajutat colegii in munca
lor, mai ales a colectivitatiilor muzeelor de peste hotare.

Se cuvine sa evocam prezenta, si in mod deosebit a
rolului de consiliere profesionala in domeniul protejarii si
conservarii a obiectelor etnografice a Muzeului Secuiesc
din. Miercurea Ciuc, si a fondului de carte veche a Biblio-
tecii Franciscane din Sumuleu-Ciuc.

Cu o putere deosebita a participat la pregéatirea si fina-
lizarea expozitiei de arheologie si de istorie a Muzeului
Molnar Istvan din Cristuru-Secuiesc. A fost prezenta ne-
lipsita si activa la Cursul de perfectionare a restauratorilor
maghiari din Odorheiu-Secuiesc, la care a adus o contri-
butie importanta prin lucrari prezentate si publicate.

Am admirat-o §i respectam adanca sa credinta in Sfan-
ta Maria Ocrotitoare din Sumuleu la care venea in peleri-
naj anual, sd ceard mantuire si binecuvantare asupra fami-
liei si intreaga natiune.

Ne-a parasit, §i noi colegii vom simti lipsa unei perso-
nalitate de mare suflet si drag. Am radmas mai siraci cu o
prietend, un dascal, a carei mostenire stiintifica i umana,
santem obligati s-o pastram si sa valorificam.

Eva Benedek, restaurator
Muzeul Secuiesc al Ciucului



Microanaliza cu fascicul de electroni pentru restauratori.
Partea III: Prepararea si prelevarea probei

In ce masura putem avea incredere in rezultatele de analiza

si ce putem face pentru a le creste credibilitatea?

Attila Lajos Toth

1. Introducere

Prin cele doua articolele precedente ne-am familiarizat
cu rezultatele obtinute din interactiunile dintre proba sau
o parte a acesteia cu un fascicul de electroni de 10 keV
cu care se bombardeaza proba. Am avut posibilitatea sa
vedem cum se completeazd spectrometrul de raze X de
dispersie energetica (EDS) cu un microscop electronic
prin baleiaj (SEM) transformandu-se in microanalizator
cu fascicul de electroni (EMA). Am aflat, de asemenea,
pasii esentiali de urmat pe parcursul unei analize.

In prezentul articol vom analiza cat de reprezentati-
va este proba microscopicd analizatd pentru obiectul din
care s-a prelevat, cum putem sa crestem reprezentativi-
tatea probei si daca reusim, cum putem face — cu ajutorul
unei documentatii corect intocmite — ca rezultatul sa fie
credibil.

2. Prelevare de proba

O prelevare bine documentatd este compusad din (mini-
mum) trei parti:

— prelevarea unei parti (in mod obisnuit de 1 cm lungi-

me) din materialul primit pentru analiza

— localizarea zonei (in mod obisnuit de 1-10 um lungi-

me) care se va analiza pe suprafata probei

— setarea adancimii de masurare (intre 0.1-5 pm)

Prima parte se poate realiza prin inspectie vizuala,
eventual cu ajutorul unui microscop optic sau a unei me-
tode clasice de analiza, in a doua se apeleaza la un micro-
scop electronic prin baleiaj (SEM), iar in a treia, la excita-
re ori la realizarea unei sectiuni transversale.

Daca analizam una dintre neomogenitatile probei
(de ex. incluziuni, segregari, depuneri) pentru obti-
nerea unui rezultat reproductibil este foarte important
reperarea lor in cit mai multe locuri. in caz contrar,
daca scopul este determinarea compozitiei materiale
a obiectului, reprezentativitatea se poate atinge prin
masuratori realizate aleatoriu in mai multe puncte ale
probei, din care se va calcula o medie (fizica sau nume-
ricd); astfel ne asigurdm ca rezultatele sa fie caracte-
ristice intregului material i nu doar unor incluziuni de
dimensiuni micrometrice.

3. Prepararea probei pentru analiza

Alegerea suprafetei de analizat este o etapa intermediara
de preparare a probei, In cazul unor probe de dimensiuni
mai mari, acesta se face prin fragmentare.

Este important de stiut ca suprafata probelor analizate
prin dispersia lungimilor de unda (WD) si prin dispersia
energetica trebuie sa prezinte urmatoarele caracteristici:

— sa fie plana,

— sa fie neteda si

— sd aiba conductivitate electrica

Planul probei trebuie sd cadd exact in planul focal al
spectrometrului, perpendicular pe fasciculul de electroni.
Din acest punct de vedere proba ideala, contine pe cat po-
sibil o a doua suprafata plana, slefuita, obligatoriu parale-
13 cu planul lustruit de analizat, care poate fi lipita pe pla-
ca suportului reglabil. Pentru lipirea probei pe suport se
recomanda folosirea unei vopsele conductoare de grafit,
si nu a pastei de argint, care poate genera poluari ale spec-
tului. In cazul unor probe neuniforme, pentru pozitionare
se poate folosi plastilind de grafit, care ne ofera o fixare
stabild pana la o marire de 1000x. In cazul unor mariri mai
mari nu este recomandata folosirea plastilinei de grafit din
cauza deformarii sale plasitice.

La inglobarea unor folii subtiri sau a unor fire se re-
comanda utilizarea rasinii siliconice; proba se poate fixa
intr-o taietura aplicatd pe rasina, prevenindu-se astfel de-
plasarea ei pe parcursul inglonarii.

Dupa solidificarea materialului de inglobare a probei
urmeaza slefuirea si lustruirea acesteia; pentru lustrui-
re se foloseste pastd de diamant sau suspensia apoasa a
unor oxizi. Alegerea materialului de slefuire depinde de
elementele chimice din proba de analizat. Este oportuna
evitarea acelor materiale de slefuire (de ex. carbura de si-
liciu, SiC) si lustruire (de ex. oxid de aluminiu, A1,O,) a
caror elemente coincid cu elementele analizate, deoarece
resturile acestor materiale se depun in rosturile sau in po-
rii suprafetei, poluand spectrul cu semnalele unor faze se-
cundare nedorite. Lustruirea se poate Incepe cu un mate-
rial cu granulatia de 1-3 pum, iar in ultima etapa granulatia
materialului sa fie intre 0.05-0.1 pn. Pentru crearea unei
suprafete uniform netede — ca oglinda — proba inglobata
se fixeaza Intr-un aparat de lustruit rotativ.
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In cazul in care partial, sau in totalitate avem de a face
cu un material izolator electronic (de ex. rasgina sintetica)
pe suprafatd se evapord un strat subtire de carbon cu o
grosime de aproximativ 20 mm,. Preferabil este ca Tnainte
de evaporare sa se asigure legarea la pamant cu vopsele de
grafit. In cazul analizei cu carbon se folosesc elemente cu
numar atomic mic de ex. aluminiu sau titan.

4. Prelevare probei

Sa discutam, de exemplu, analiza unui fir metalic (ban-
da metalicad infaguratd peste un miez textil). Se alege mai
intai zona de analizat, apoi se preleveazd proba. Dupa
aceasta se pregateste banda metalica pe folie conductoare,
astfel ca ambele laturi sa fie accesibile de catre fasciculul
de electron (fig. 1).

Aceasta etapa se face cu ochiul liber, eventual cu aju-
torul unui microscop optic sau cu ajutorul unei metode
analitice traditionale, totodatd este foarte important sa se
intocmeascd o documentatie fotografica si sd se Intoc-
meascd un proces verbal pentru fiecare etapa in parte.

Este foarte importantd documentatia macro si microfo-
tografica (fig. 2) deoarece culorile vor lipsi din imaginile
SEM si totodata stratul de carbon poate acoperi culorile!

5. Masuratoarea

In prima faza, pe cat posibil, realizim o imagine prin re-
tro-emisie de electroni (BEI COMPO) a suprafetei probei,
apoi se marcheaza suprafata de a carei compozitie suntem
interesati (fig. 3).

In cazul in care suprafata este compusa din amestecul
mai multor faze, rezultatele sunt partial cantitative. Meto-
dele corective nu dau o corelare lineara intre intensitatile
cu raze X masurate si intre concentratie. Cu toate acestea,
din cauza simplicitatii, este frecvent folosita ,,media de
intindere/suprafata”, totodata este important sa se cunoas-
ca caracterul de aproximatie.

In cazul nostru, proba analizati este o bandi de argint
aurit, care din lateral (x,y) poate fi numit omogen, iar din-
spre latura z prezinta o stratificatie (fig. 4).

In cazul acesta trebuie verificat raportul adancimilor
de analiza care se poate deduce, dacd determinam extin-
derea laterala si in adancime a volumului excitat, cu simu-
latia Monte Carlo (fig. 5). Folosindu-ne de programele de
calculator putem determina orbita electronilor de patrun-
dere cu ajutorul unui generator de numar aleator (de aici
provine numele)'.

Exista trei posibilitdti pentru determinarea compoziti-
ei startului de suprafata:

— prin scaderea energiei unei fascicul de electroni se

poate micsora adancimea volumului excitat in asa

1 Programul care genereaza fig. 5. se poate gisi — prin bundvointa lui
David C. Joy , cel care 1-a connceput — la pagina web http://web.utk.
edu/~srcutk/htm/simulati.htm
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masurd ca acesta sd ramand in totalitate in stratul de
suprafata

— prin prepararea unei sectiuni (prin slefuire si lustrui-

re), care apoi se analizeaza; analiza laterala este mult
mai maniabil decat cea de adancime

— prin metode de masurare si evaluare speciale (prin

masurarea a mai multor adancimi de patrundere) cu
scopul de a determina simultan adancimea si com-
pozitia.

Pentru configurarea exactd a adancimii este necesara
cunoasterea densitatii si a mediei numarului atomic. Daca
reusim sd alegem linii spectrale care au o energie sufi-
cient de mica si pot fi excitate cu o cantitate de energie
astfel Incat volumul excitat sa ramana in stratul de poleire
atunci avem noroc (fig. 6). In caz fericit cele doud analize
laterale pot caracteriza poleirea cu aur i metalul de baza.
(fig. 7).

In cazul in care adancimea de excitare este mai mare
decat grosimea startului superior — poleirea cu aur prin
proces electrochimic — in rezultatul obtinut vor intra si
elementele metalului de baza. Astfel se recomanda anali-
za in puncte (fig. §). Vom obtine diferite compozitii apa-
rente 1n cazul daca se face analiza in diferite adancimi. La
o patrundere mai mica stratul de poleire, iar in cazul unei
patrunderi mai mari compozitia metalului de baza influ-
enteazi compozitia medie. in etapa urmitoare prin com-
pararea unor curbe simulate, sau cu ajutorul programului
STRATAgem, putem obtine grosimea i compozitia stra-
tului. Detalii tehnice ale programului se gasesc pe site-
ul producatorului (http://www.samx.com/microanalysis/
products/stratagem_us.html)

In cazul nostru rezultatele arata prezenta unui strat de
aur pur, de grosime 36 +/- 10 nm (fig. 9).

6. Concluzie: incertitudini si certitudini

In general rezultatele obtinute cu ajutorul calculatoarelor
se bucura de o credibilitate mult prea mare, in cazul acesta
este o intrebare legitima daca rezultatele analizei sunt in-
tr-adevar caracteristice obiectului de artd. Raspunsul este,
in cazul in care alegerea zonei analizate, prepararea si
prelevarea probei s-au facut minutios, da. Intrebarea este,
cum putem convinge clientul si — ceea ce este i mai greu
— pe noi ingine despre acesta.

Accentuam incd o datd importanta documentatiei in-
tocmite riguros pe parcursul intregului proces. Totodata
ne sunt de ajutor jurnalul si fotografiile digitale facute pe
parcursul analizei (se recomanda sa se facad cat mai multe
imagini; cele nereusite In final se pot sterge cu usurinta)

Pe parcursul prelevarii se recomanda sa se faca foto-
grafii macro si microscopice la minim 3 mariri:

— despre intreaga proba, respectiv despre locul de pre-

levare

— despre pozitia suprafetei care va fi analizata

— despre obiectivul care va fi analizat prin microsco-

pul optic la marirea maxima posibild, evident cu
specificarea exactd a maririi.



Cu ajutorul acestor date se poate localiza cu usurinta
suprafata analizata pe obiectul de arta.

Se recomanda documentarea parametrilor de excitarea
si de detectare, dupa cum urmeaza:

— energia fasciculului de electroni (keV)

— si daca este posibil intensitatea lor (nA)

— tipul fotografiilor electronice (SEI, BEI, ...)

— directia detectorului pe fotografii

chiar daca aceste date nu sunt in totdeauna mentiona-
te in procesul verbal. Cu ajutorul acestor date fotografiile
SEM devin clare si pentru persoanele care nu au fost pre-
zente pe parcursul masuratorilor si se intalnesc cu rezulta-
tele noastre in rapoarte sau publicatii.

In cazul in care tinem cont de toate acestea rezulta-
tele noastre vor avea credibilitate, si, ceea ce este si mai
important, chiar noi putem avea incredere in rezultatele
obtinute!

Va doresc mult succes!

Multumiri

Multumiri d-ei dr. Jar6 Marta pentru materialele ilustra-
tive.

Dr. Attila Lajos Toth PhD, Csc

Fizician

Academia Maghiara de Stiinte,

Institutul Tehnic si de Stiinta Materialelor
H-1121 Budapest, Konkoly-Thege u. 29-33.
Tel.: +36-1-392-2691, Mobil: +36-30-984-3763
E-mail: tothal@mfa.kfki.hu

LISTA ILUSTRATIILOR

Fig. 1. Documentarea locului de prelevare (ilustratie)

Fig. 2. Documentarea locului analizat

Fig. 3. Marcarea suprafetelor analizate (ilustratie)

Fig. 4.  Dimensiunile caracteristice al unei benzi de metal
aurit pe o singura latura

Fig. 5. Modelarea volumului de excitare cu simularea
Monte Carlo

Fig. 6.  Repartitia in profunzime a volumului excitat si a
semnalelor generate de acesta

Fig. 7. Analiza partii interioare si exterioare a unei benzi
de metal aurit pe o singura latura (ilustratie)

Fig. 8.  Prezentarea compozitiei virtuale a unei benzi de
metal aurit in start subtire in functie de energia
excitanta (ilustratie)

Fig. 9. Determinarea grosimii de aurului depus pe o ban-

da de metal aurit in start subtire prin compararea
curbelor de calibrare obtinute cu ajutorul progra-
mului STRATA

Traducere: Beatrix Mago
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Specii de fungi si efectele negative
asupra obiectelor de arta

Gyongyveér Mara — Zsuzsanna Mara

1. Degradarea microbiala a obiectelor de arta

Speciile de fungi, respectiv mucegaiurile obtin energia
necesard vitald din degradarea diferitelor materiale or-
ganice. Astfel ele secretd enzime hidrolitice la capatul
hifelor fungice, care sunt capabile s degradeze diferite
compusi biopolimeri complecsi ca amidonul, celuloza,
lignina si diverse proteine. Asadar speciile de fungi poate
sd dauneze degradiri semnificative obiectelor de artd din
materiale organice. Aceste obiecte afectate de mucegaiuri
contin fie celuloza (carti, textile, picturi, mobild, sculp-
turi din lemn) fie proteine (pergamen, piele, mumii)'. In
lucrarea de fata prezentdm degradarile obiectelor de arta
cauzate de mucegaiuri, respectiv posbilitatile studierii si
determindrii acestora.

2. Conditii minime necesare pentru devoltarea
microorganismelor

Sporile fungilor respectiv unor specii de bacterii poate sa
se ascunda in stare latenta chiar si mai multi ani in orice
material, pand cand umiditatea ambientala atinge valorile
optime pentru dezvoltarea vegetativd a microorganisme-
lor. De exemplu in cazul hartiei chiar pe langa o umidi-
tate realativd de 8-10% se poate observa germinarea unor
spori, insd majoritatea speciilor de mucegai necesita o
umiditate relativa de 70%, iar bacteriile o umiditate relati-
va si mai ridicatd pentru realizarea proceselor vitale (vezi
Tabelul 1). Valorile optime de temperatura in cazul micro-
organismelor variaza Intre 20-30°C, insd se cunosc tulpini
care poate sa se dezvolte si la temperaturi mai scazute.

Tabelul 1. Conditiile necesare pentru dezvoltarea fungilor
(dupa Valentin 2003)

Valori

Factori

Cantitatea de apa activitatea de apa: 0,6-0,98

Temperatura +5-120°C
pH 0-13
Presiunea 1000 bar

Concentratia de saruri  de la apa ultrapura pana la solutie

saturatd de saruri
de la 10 pg/l

Cantitatea de nutrienti

I Valentin, N.: Microbial contamination in museum collections: Organic
materials. In. Molecular Biology and Cultural Heritage. C. Saiz Jime-
nez eds., 2003. pp. 85-93.
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Praful, intunericul, caldura i umiditatea, lipsa aerisi-
rii, existenta biopolimerilor organice in obiectele de arta
(amidonul si alte polisacharide, colagenul si alte materiale
proteice) faciliteaza proliferarea fungica’.

3. Fungi care degradeaza obiectele de arta si dau-
nele cauzate de acestea

Regnul fungilor taxnomic este foarte diversificat, tulpinile
de fungi sunt determinate si descrise pe baza conidiilor si
sporilor. Dintre speciile de fungi care degradeaza obiec-
tele de lemn (vezi Tabelul 2.) se cunoaste specia Serpu-
la lacrymans care apartine taxonomic Basidiomicetelor.
Speciile de mucegai care au rol In degradarea obiectelor
de artd apartin mai multori genusuri, se cunosc specii de
Alternaria sp., Aspergillu sp., Cladosporium sp., Myro-
thecium sp., Paecylomices sp. si Penicillium sp., care
apartin categoriei taxonomice artificiale denumite Fungi
Imperfecti.

Daunele cauzate de catre speciile de mucegai sunt
foarte diverse. Cresterea si patrunderea hifelor in material
poate avea un efect fizico-mecanic prin presiunea cauzata,
avand ca urmare deteriorarea materialului.

Deteriorarea poate si fie si de naturad chimica, in urma
caruia exoenzimele sau acizii organici §i anorganici pro-
dusi de catre speciile de mucegai degradeazd compusii
obiectelor de artd (celuloza, proteinele etc.). Frecvent
intalnim specii de mucegai ale caror hife penetreaza ma-
terialul obiectelor de artd fard sa degradeze acestea, insa
cauzeaza colorarea materialului datorta hifelor patrunse.
De exemplu pe hartia cértilor mai vechi se poate observa
pete colorate, fenomenul cunoscut sub numele de foxing.
Din datele de literatura reiese ca acest fenomen poate fi
datorat a mai multor factori precum acizilor humici, me-
laninei si pigmentilor pe baza de tirozina produsi de catre
speciile de mucegai. Date mai noi arata ca fenomenul de
foxing poate sa apara datoritd autooxidatiei lipidelor din
sporii fungilor’.

2 Timérné Balazsy Agnes: Miitargyak szerves anyagainak felépitése ¢és
lebomléasa, Magyar Nemzeti Mtizeum, 1993. pp. 58-59.

3 Florian, M.-L.E: The role of the conidia of fungi in fox spots. In. Stu-
dies in Conservation, Vol. 41(2). 1996. pp. 65-75.



Specii de fungi Prezent

Produgi metabolici

Alternaria tennuis Celuloza, proteine

Proteaze, amilaza, celulaza, acid gluconic

Alternaria solanis Celuloza

Proteaze, amilaza, celulaza

Aspergillus glaucus Celuloza, proteine

Proteaze

A. nidulans Celuloza, proteine Proteaze, amilaza

A. flavus Celuloza, proteine Proteaze, amilaza, celulaza

A. niger Celuloza, proteine Glucozidaza, amilaza, celulaza, acid citric, acid oxalic
A. tamarii Celuloza Proteaze, acid citric, acid oxalic si acid gluconic

Myrotecium verrucaria ~ Celuloza, proteine

Celulaza

Paecylomices varioti Celuloza

Proteaze, acid acetic, acid oxalic

Penicillium frequentas  Celuloza, proteine

Proteaze, amilaza, celulaza, lipaza, acid oxalic

P. commune Celuloza, proteine

Proteaze, acid acetic

P. notatum Celuloza, proteine

Proteaze

P. brevicompactum Celuloza, proteine

Proteaze, acid acetic

Tabelul 2. Specii de mucegai cu rol in degradarea obiectelor
de arta si exoenzimele, acizii produsi de catre acestea (dupa
Valentin 2003)

Pe langd degradarea obiectelor de artd aceste specii
de mucegai cauzeazi si diverse imbolnaviri. In aceste
efecte negative asupra organismului uman au rol sporii,
micotoxinele si compusii organici volatili (COV)'. Sporii
speciilor de mucegai pot cauza alergii, astm si alte boli
ale aparatului respirator. Micotoxinele sunt molecule mici
insd persistente, avand caracter lipofil, fiind capabile sa
penetreze membrana celulelard. Cele mai cunoscute mi-
cotoxine sunt aflatoxinele, trichotecenele, fumonizinele,
zearalenonii, ochratoxinele si ergot-alcaloizii’. Speciile
de mucegai care degradeaza obiectele de artd poate sa
cauzeze si diverse simptome si imbolnaviri (vezi fig. 3),
incepand cu iritatii cutanare pand la Iimbolnavirile apara-
tului respirator’.

4. Studierea speciilor de fungi

Pentru studierea si determinarea speciilor de mucegai de
cele mai multe ori se folosesc metode clasice microbiolo-
gice. Probele se preleveaza de pe suprafata obiectelor de
artd In conditii aseptice §i se iInsamanteaza mediile de cul-
turd Czapek-Dox, dupa care cutiile petri se incubeaza la
30°C pentru o perioada de 5 zile. Coloniile fungice astfel

4 Compusii organici volatili (COV) sunt compusi care sunt foare volatili,
de exemplu la temperatura camerei exista in faza gazoasa http://www.
kefa-international.com/hu/lexikon/voc.html

5 http://www.soltub.hu/down/mt/mikotoxinok.pdf

6 Salkinoja-Salonen, M.S. - Peltola, J. - Andersson, A.A. - Saiz-Jimenez,
C.: Microbial toxin in moisture damaged indoor environments and cul-
tural assets. In. Molecular Biology and Cultural Heritag. C. Saiz Jime-
nez eds., 2003. pp. 93-99.

formate se examineaza morfologic si microscopic. De la
aparitia microscopiei electronice se foloseste si electro-
microscopia scanning in vederea determinarii colonizarii
ci specii de fungi si degradarii mecanice ale obiectelor de
artd’.

Datoritd dezvoltarii biologiei moleculare putem folosi
metode pe bazd de ADN pentru determinarea speciilor de
fungi greu culturabile. ADN-ul microbial poate fi izolat in
cantitate mica, insa cu ajutorul reactiei in lant al polime-
razei (PCR) poate fi multiplicatd secventa care urmeaza a
fi studiata. In cazul fungilor regiunea de ADN studiat este
cel ribosomal, iar secventa se numeste ITS (internal tran-
scribed spacer). Aceastd secventd oferd informatii despre
taxonomia tulpinilor studiate. Secventa de ADN multipli-
catd prin PCR este studiatd prin analiza polimorfismului
fragmentelor de restrictie (RFLP), prin metoda electro-
forezei in gel denaturant (DGGE) sau prin secventierea
directd a acestora’. Pani cind metoda RFLP si analiza
secventelor de ADN ne dau informatii despre taxonomia
tulpinilor de fungi, metoda DGGE este capabil sa diferen-
tieze mai multe tulpini, fara determinarea acestora.

5. Prevenire si combatere

Primul si cel mai important pas in protectia obiectelor de
artd este realizarea protectiei preventive, in cursul caruia
in timpul depozitarii obiectelor de artd parametrii optimi
sunt luati in considerare. Asadar pentru a preveni degrada-

7 Blanchette, R.A: A review of microbial deterioration found in archaeo-
logical wood from different environments. In. International Biodeterio-
ration & Biodegradation. Vol. 46. 2000. pp. 189-204.

8 Michaelsen, A. - Pinzari, F. - Ripka, K. - Lubitz, W. - Pinar, G.:. Ap-
plication for molecular techniques for identification of fungal commu-
nities colonising paper material. In. International Biodeterioration &
Biodegradation. Vol 58. 2006. pp.133—141.
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rea obiectelor de artd cauzat de fungi trebuie sa se asigure
conditii favorabile de temperatura si de umiditate (tempe-
raturi joase, umiditate relativa sub 60%). Daca obiectele
de artd sunt depozitate, expuse avand in vedere valorile
optime, putem sa excludem prezenta microbiana.

Daca pe obiectele de arta se observa prezenta fungilor
respectiv efectul lor de degradare, se realizeaza protectia
prin aplicarea a mai multor metode. Metodele folosite pot
fi de mai multe tipuri, cele fizice (radiere, diverse tem-
peraturi) si cele chimice (folosirea gazelor nocive)’. Prin
schimbarea temperaturii putem sa folosim atat temperatu-
1i joase cat si cele Tnalte, avand in vedere specia contami-
natoare. Temperaturile joase nu sunt eficiente in combate-
rea speciilor de mucegai, insa prin cresterea temperaturii
putem obtine rezultate bune, daca timpul si temperatura
folositd combaterii este suficienti’. O altd metodi fizica
este cea a radierii cu raze y care poate fi folosita pentru
tratarea obiectelor de arta din hartie si lemn. Chiar daca
radiatia y este foarte eficientd in doze mici asupra insec-
telor, doze destul de mari de 10-16kGy (kilo grey) este
necesar pentru combaterea mucegaiurilor (Acremonium
sp., Aspergillus sp., Cladosporium sp., Fusarium sp.,
Penicillium sp.). Tratarea cu gaze, respectiv folosirea N,
nu este eficientd in combaterea speciilor de mucegai'.
Mediul cu valori scazute ale O, (0,005-0,1% O,) insa poa-
te avea efecte negative asupra microorganismelor aerobe
cellulolitice'”.

9 Valentin, N.: Microbial contamination in museum collections: Organic
materials. In. Molecular Biology and Cultural Heritage. C. Saiz Jime-
nez eds., 2003. pp. 85-93.

10 Morgos, A.: Miitargyak korszer(i fert6tlenitése. In. Isis Erdélyi Magyar
Restaurator Fiizetek 1. Hadz Rezsé Muzeum, Székelyudvarhely, 2001.
pp. 21-42.

11 Morgos, A.: Miitargyak korszer(i fert6tlenitése. In. Isis Erdélyi Magyar
Restaurator Fiizetek 1. Hadz Rezsé Muzeum, Székelyudvarhely, 2001.
pp. 21-42.

12 Valentin, N.: Microbial contamination in museum collections: Organic
materials. In. Molecular Biology and Cultural Heritage. C. Saiz Jime-
nez eds., 2003. pp. 85-93.
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Deoarece speciile de fungi pot cauza deteriorari sem-
nificative ale obiectelor de artd (degradarea structurii,
colorarea obiectelor de artd), consideram ca este foarte
important sa se realizeze protectia preventiva a acestora.
Daca un obiect de arta ajunge in colectie ca piesa noua,
este foarte important studierea acestuia. Dacd in urma
studierii macro- sau microscopice se observd prezenta
fungilor, este necesara determinarea acestuia. Asadar o sa
avem informatii utile pentru o combatere §i protectie mai
eficienta.
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Pigmenti naturali si tehnici de prelucrare ale acestora
in lumina datelor etnografice si bibliografice

Levente Domokos

Studiul de fata, parte a cercetdrilor intreprinse n scopul
intocmirii lucrarii de licenta', sustinuti in 2010, se ocupa
cu pigmentii naturali, care pot fi gasiti in Transilvania, fo-
lositi i amintiti de mesteri populari — pictori de mobilier
—sau din bresle, apoi cu o variata trecere in revista a bibli-
ografiei referitoare la acesti pigmenti, fara sa ne fi straduit
la o redare completa a lor.

Omul intotdeauna iubea frumosul, ceea ce pana in pre-
zent a rimas o valoare estetici principala. In nici un do-
meniu nu este atat de evidenta nevoia pentru frumos si or-
namentat, decat pe obiecte etnografice si in arta populara.

Mobilierul pictat reprezinta o latura specificd a culturii
materiale a Transilvaniei, care s-a dezvoltat sub influenta
ornamenticii florale a renasterii si s-a raspandit cu ajutorul
numerosilor mesteri pictori-tdmplari, devenind un meste-
sug popular, o artd etnografica. Odata raspandit in randul
populatiei, acest mestesug, a fost capabil sd creeze o noud
moda, prin care s-a pastrat o valoroasd mostenire si s-a
dezvoltat o adevarata artd. Acest proces a fost amplificat
cu aparitia, raspandirea ferastraului mecanic (joagar) si cu
posibilitatea inlocuirii pigmentilor importanti, scumpi cu
cei autohtoni, care au fost mult mai accesibili. Calitatea,
pretul lucrarilor, stabilit de breslele orasenesti, sau pretul
pigmentilor importanti nu au impiedicat lansarea modei
mobilierului pictat, raspandit si de pictorii-tamplari din
straintate, si prin ornamentica conacelor nobilimii sau
prin tavanele pictate ale bisericilor. Consecintele pozitive
nu au intarziat: scandura din brad ieftin, taiat cu feras-
trau mecanic, descoperirea minelor de pigmenti naturali,
intensificarea comerfului, modernizarea locuintelor, folo-
sirea hornului in sistemul de incalzire a casei, cerintele
marite au condus la o noud renastere a mobilierului pictat.

Indeplinirea exigentelor a fost o provocare si pentru
mesterii populari §i pentru mesterii ordsenesti, care au lu-
crat in cadrul breslelor tamplarilor. Breslele oraselor au
oferit o marfa de calitate la un pret ridicat, iar mesterii
populari — datorita resurselor locale — au concurat cu pre-
turi scazute. Bogatia in lemn de brad si pigmenti minerali
sau pamanturi autohtone, a servit cu materii prime relativ
ieftine, sau accesibile pentru mesterii tamplari-pictori din
Transilvania, reinnoind, imbunatatind si tinand la moda

1 Domokos, Levente: Date si culegeri legate de activitatea pictorilor-tim-
plari din Transilvania. Restaurarea a doud ladite de lemn pictate din
colectia muzeului ,,Molnar Istvan” din Cristuru Secuiesc. Universitatea
,,Lucian Blaga” Sibiu, 2010 Facultatea de Istorie si Patrimoniu ,,Nico-
lae Lupu”, Specializarea Conservare — Restaurare. Coordonator stiinti-
fic conf. univ. dr. Livia Bucsa, expert restaurator drd. Olaru Ion Valeriu

mobilierul pictat al Renasterii pana la sfarsitul secolului
al 19-lea.

Materiale si tehnici folosite. Studierea literaturii de
specialitate

Indiferent daca tamplarul-pictor a fost membru de breas-
13, sau a fost mester popular, a fost dependent de posi-
bilitatile tehnice si materiale ale epocii, in care trdia. In
privinta materialelor, respectiv a pigmentilor a avut doud
gustori, ori folosirea surselor locale, a minelor §i a vege-
tatiei inconjuratoare. in amandoua cazuri — la majoritatea
materialelor — a fost necesard pregitirea, prepararea lor
pentru a fi folosite la picturi. De la Cennini incoace de
mai multe ori a fost descrisd munca grea depusa pentru
macinarea pigmentilor, despre care gasim referiri atit in
carti medievale de picturd, cat si in culegeri etnografice:
»Pentru a ajunge treptat la toata stralucirea artei, sa tre-
cem la frecatul culorilor, instiintdndu-te dinainte care sunt
culorile cele mai bune, care cele mai lipsite de gingasie,
care cele mai respingdtoare. Care trebuie sa fie mai putin
macinate sau frecate, care mai mult. Care cer un clei, care
alt clei. Si afla ca, tot asa de deosebite cum sunt culorile,
si felul de a freca.””

Ucenicii si calfele — inafara cunostintelor, tehnicilor
preluate de la mesteri — uneori au avut posibilitatea de
a invata si de a studia si erminiile, tratatele de pictura,
caietele cu retete sau cartile cu modele. Dar si mesterii
au folosit aceste surse, uneori contribuind la imbogatirea,
corectarea, suplimentarea acestora. Conform prefetei lui
Valentin Boltz scris la cartea lui despre tehnici de pictura’,
este recomandatd mesterilor imbunatatirea de zi cu zi a
tehnicilor mostenite si adaugarea invataturilor, rezultate-
lor la cartea de picturd’ (foto I).

Descrieri tehnice, retete despre tehnica prelucrarii
lemnului, despre pigmenti, lianti sunt cunoscute deja din
antichitate. Descrierile diferitelor tehnici de picturd, sau
ale unor pigmenti, coloranti folositi, au fost incluse in car-
tile de arhitectura (de ex. Vitruviu: De architectura — sec.
1. 1.e.n.), sau de stiintele naturii (de ex. Pliniu cel Batran:
Naturalis Historia — sec. 1). Primele carti, care s-au ocu-

2 Despre frecatul culorilor. In: Cennino Cennini: Tratatul de picturd. Edi-
tura Meridiane, Bucuresti, 1977. p. 56

3 Illuminirbuch. Bale, 1549; rééd. Benziger, Munich, 1913.

4, diss werck mit jhrem zusatstz taglich zu bessern.”
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pat aproape inclusiv cu artd, cu tehnicile de picturd, au
fost manuscrisul 490 din Lucca, datat intre 787-816°,
manuscrisul Mappae Clavicula (datat intre 821-822, fi-
ind un manuscris din manastirea benedictina din Reiche-
nau, Germania)’, sau manuscrisul lui Heraclius, secolul
9'. Iconografia riguroasi si tehnicile folosite in Bizantul
medieval, au fost pastrate de ex. in cartea lui Dionisie din
Furna, intitulata ,,Erminia picturii Bizantine™®, din secolul
al 18-lea.

Despre tehnicile si arta Evului Mediu, cea mai cunos-
cutd si raspanditd invataturd, cu influentd semnificativa
asupra secolelor urmatoare, a fost cartea lui Theophilus
Presbyter, ,,Schedula diversarum artium™ (secolul al 12-
lea), care este o revizuire profesionald a tehnicilor cunos-
cute in epoca respectivd. Theophilus a fost probabil un
calugar si un artist, un mester care a practicat diferitele
domenii ale artei. Theophilus este singurul autor, care a
intocmit un manual de arta, scris cu scop educativ, in pri-
mul rand despre tehnicile folosite In arta bisericeasca, dar
apar uneori si trimiteri spre arta laica. In Schedula gasim
retete, descrieri precise, trimiteri la referinte cunoscute,
sau mentiuni, care sunt intelese numai de cei care cunosc
mestesugul pe dinduntru.

Dupa Theophilus apar primele tratate in alte limbi
decat cea latina, intre care si cel al lui Cennino Cennini,
spre sfarsitul secolului al 14-lea cu titlul ,, Tratatto della
pittura”, care descrie o ramura mai restransa, referitoare la
diferite tehnici de artd si pictura"’. In secolele urmatoare
s-au Tnmultit si s-au raspandit diferitele tratate despre teh-
nici de pictura (si nu numai). Dintre cele mai cunoscute
trebuie si amintim'' scrierile lui Leon Battista Alberti (De
Pictura. Bale, 1540), ale lui Leonardo da Vinci (Tratatto
della Pittura), Georgius Agricola (De Re Metallica, Bale,
1546), Boltz Valentin (Illuminierbuch. Bale, 1549), Gior-
gio Vasari (Le Vite de piu eccelenti architetti, pittori et
scultori italiani Florence, 1550), etc. In textele renascen-
tiste gasim nu numai retete, ci si experimente, iar in epoca
baroca accentul este pus pe descrierea diferitelor verni-
suri, lacuri. Prima carte dedicatd numai picturii a aparut
in Strasbourg, in 1538, in care au fost publicate desene,

5 Compositiones ad tingenda musiva, pelles et alia, ad deaurandum fer-
rum, ad mineralia, ad chrysographiam, ad glutina quaedam confici-
enda, aliaque artium documenta, ante annos nongentos scripta http:/
it.wikipedia.org/wiki/Manoscritto_di_Lucca

6 Dye recipes from the Mappae Clavicula, tradus la limba engleza de
catre Cyril Stanley Smith and John G Hawthorne si aparut in The Ame-
rican Philosophical Society, Volume 64. Part 4.

7 De coloribus et artibus Romanorum. — Culorile si arta Romanilor

8 Dionisie din Furna: Erminia picturii Bizantine. Editura Sofia, Bucu-
resti, 2000.

9 Theophilus Presbyter: A kiilonféle muvességekr6l. (Despre diferite
mestesuguri) Miiszaki Konyvkiad6 (Editura Tehnica), Budapesta, 1986

10 Cennino Cennini: Tratatul de picturd. Editura Meridiane, Bucuresti,
1977.

Il Bibliografie selectiva despre istoria diferitelor tehnici si materiale
gasim pe paginile: http://lisiere.free.fr/source/histoire.html, respectiv
http://www.elizabethancostume.net/dyes/index.html (18.05.2010),
unde putem studia si o parte din descrierile istorice.
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reprezentand diferite motive decorative, creaturi fantasti-
ce, ornamente, respectiv partile corpului omenesc".

In Transilvania, din secolul al 18-lea este cunoscuti
cartea de mostre / modele a breslei tAmplarilor, folosit de
pictorii-tamplari din Cluj"” (foto 2), din care sunt publi-
cate cateva pagini in cartea lui B. Nagy Margit. Despre
erminiile picturii bizantine a aparut in anul 1984. cartea
lui Mihail Mihalcu'* care descrie activitatea artistica si
tehnica a pictorilor romani. in majoritatea cazurilor consi-
deram, ca ornamentica din caictele de modele a servit nu-
mai ca indrumator (de ex. Caietul de Modele al lui Radu
Zugravul °, foto 3)

Referitor la tehnicile si traditiile transilvanene, pentru
noi sunt interesante textele lui Georgius Agricola (,,Ber-
mannus sive de re metallica dialogus”“’ — ,,Bermannus
sau dialog despre lumea minunatd a mineralelor”, 1530)
si ,,De Re Metallica Libri XII”'" (XII carti despre mine-
rit §i metalurgie, 1556); opera lui Francisco Pacheco del
Rio (,,Arte de la pintvra, sv antigvedad, y grandezas” —
Arta picturi”, 1649); a lui Boltz Valentin (Illuminierbuch,
1549), a lui Joan Baptist Pictorius (Den Geheimen Illumi-
ner-Kunst, 1742 — , Arta picturii”) si legaturile acestora
cu Transilvania. Referitor la datele furnizate despre Tran-
silvania de diferite autori remarcam urmatoarele: la Agri-
cola este mentionat, ca sursa diferitilor pigmenti indragiti
si folositi iIn Germania, este Transilvania, iar Pacheco, in
cartea sa despre picturd, se plange, cd — de cand au so-
sit turcii, azuritul extras din Carpati nu ajunge in Spania.
Despre cartile lui Boltz si J. Baptist stim, ca retetele lor
au circulat in Transilvania, servind ca o sursa de inspiratie
pentru mesterii transilvaneni. Cartea lui J. Baptist a fost
tradusa 1n limba maghiara de catre preotul localitatii Atid
(HR), Kendi Samuel in anul 1802.

O alta carte despre pictura este cea a lui Ferencz An-
tal, din Tomesti (HR). Un caiet din 1843 cu retete pentru
vopsirea diferitelor fibre, textile s-a pastrat la Cristuru Se-
cuiesc (HR). Primele doua carti nu sunt publicate, iar ul-
tima a fost publicati in cartea lui Csékos Varga Gyorgyi'®
despre metode tradifionale de vopsire.

Constatarile lui Paul Henri Stahl sunt valabile atat re-
feritor la tehnicile de tAmplarie, cat si la tehnici de pictu-

12 Ernszt, Andréas: Rétegz6dések. Mult és jelen a festészetoktatasban (Su-
prapuneri / Stratificari. Trecut si prezent in predarea picturii). Teza de
doctorat. Pécsi Tudomanyegyetem, Miivészeti Kar (Universitatea din
Pecs, Facultatea de Arta) 2009.

13 B. Nagy, Margit: Reneszansz és barokk Erdélyben (Renastere si baroc
in Transilvania). Editura Kriterion, Bucuresti, 1970.

14 Mihail Mihalcu: Valori medievale roménesti. Editura Sport-Turism,
Bucuresti, 1984.

15 Teodora Voinescu: Modele traditionale si observatii din realitate in
pictura Munteneasca a veacului al XVIII-lea: Caietul de modele al lui
Radu Zugravul. In: Studii si Cercetari de Istoria Artei. Seria Arta Plas-
tica, Tomul 14, 1/1967.

16 http://www.kfki.hu/chemonet/hun/olvaso/histchem/alkem/bermann.
html, (18.05.2010).

17" Georgius Agricola: De Re Metallica Libri XII. Miiszaki Konyvkiado
(Editura Tehnicd), Budapesta, 1986.

18 Csokos Varga, Gyorgyi: Festékeskonyv (Carte de coloranti). Glia,
2008.



ra, sau la folosirea diferitilor pigmenti, coloranti: ,,...fara
exceptie, mesterii populari anonimi au inregistrat fiecare
aport cultural de valoare, filtrand de-a lungul veacurilor
ce era mai bun, adaptand necesitatilor locale si mentindnd
elemente a caror origine poate fi situatd iTn momente dife-
rite ale istoriei...”".

Deoarece majoritatea creatiei populare s-a pierdut —
impreuna cu obiectele de uz — din cauza conditiilor nefa-
vorabile, studierea culegerilor si a colectiilor etnografice,
cercetarea documentelor referitoare la interiorul taranesc
traditional este inevitabild. Principalele baze de date in
privinta surselor de informatie sunt arhivele oraselor, ale
breslelor (procese verbale, decizii, diferite reglementari,
etc), itinerarele caldtorilor, inventarele, listele cu zestre,
marturiile de proces, nomenclatura vamala, etc.

Surse de pigmenti din Transilvania

Lumea mineralelor si a plantelor este o lume ,,colorata”.
Dintre culorile oferite de minerale si plante numai unele
sunt bune pentru picturd. Culorile de origine minerala si
cele de origine vegetald, pot fi clasificate dupa calitatea,
pretul sau dupa provenienta lor. Folosirea pigmentilor na-
turali In Transilvania este dovedita din epoca paleolitica,
din care dateaza picturile din Pestera Cuciulat, pe Valea
Somesului (SJ), unde — conform analizelor efectuate — au
fost folositi oxizi de fier si alte argile pentru prepararea
vopselei™.

Bogatia Transilvaniei In pigmenti minerali a fost cu-
noscuta in toatd Europa, fiind mentionatd in operele lui
Georgius Agricola (in secolul al 16-lea, pretul si calitatea
pigmentilor minerali importanti din Transilvania, a con-
curat cu cel al pigmentilor naturali sau sintetici, produsi si
folositi in Germania, sau in Italia®"), sau in tratatul despre
picturd al Iui Francisco Pacheco del Rio (sec. 17).

In izvoare scrise transilvanene gisim si alte surse. In
inventare, procese, sau in cartile breslelor sunt amintite
de numeroase ori vopsele, pigmenti. Dintre pigmenti, un
loc special este ocupat de cinabrul, care a fost un pigment
scump si o sursa de mercur. Mineritul cinabrului a fost si a
ramas din epoca romand un privilegiu al domnitorilor. De
ex., din 1568. este mentionat dreptul familiei Thoroczkay
asupra mineritului de aur, argint i cupru in domeniile de
langa Rimetea, cu precizarea, cd mineritul mercurului si
al cinabrului rimane privilegiul regelui”’. Din 1571. sunt

19 Paul Henri Stahl: Arta populard romaneasca si arta ordgeneasca. In: Stu-
dii si Cercetari de Istoria Artei. Seria Arta Plastica, Tomul 14. 1967/1.
Editura Academiei RSR, p. 14.

20 Marin Circiumaru: O pestera cu picturd rupestra paleolitica descoperitd
pe Valea Somesului. In: Studii si Cercetari de Istoria Artei. Seria Arta
Plastica, Tomul 28, 1981. Editura Academiei RSR, p. 125.

21 Georgius Agricola: Bermannus sive de re metallica dialogus, 1530. In.:
A banyaszat, kohaszat és a foldtan klasszikusai, VIII (Clasicii mineritu-
lui, metalurgiei si al geologiei) (Szerk.: Zsamboki Lasz16 / Red: Zsam-
boki Laszl6), Miskolc—Rudabanya, 1994.

22 7Zsako, Gyula: Egy XVIII szazadi torockoi napld (Un jurnal de secol XVI-
II. din Rimetea). In.: Erdélyi Tudoményos Fiizetek (Caiete stiintifice Tran-
silvanene), nr. 177. EME (Societatea Muzeului Ardelean), 1944. p. 5.

mentionate minele de mercur si cinabru din Depresiunea
Ciucului, amandoud minereuri figurand ca un cadou bine
primit de Poarta Inaltd din partea principelui Bathori Ist-
van.” Cinabrul si mercurul au fost materiale bine vandu-
te atat in Imperiul Otoman, cat si in Europa occidentala.
Din 1622. este mentionat, ca principele Bethlen Gabor a
trimis din trezoreria proprie 106 q mercur, Impreund cu
50 q ceard.”* Tot aici (p. 126) sunt mentionate materiile
necesare pentru picturd, cumparate la Viena, in anul 1626,
dintre care amintim guma arabica, dragant, cinabru, tere-
bentina, auripigment, krispan, etc; reiese astfel, ca unele
materii prime au fost vandute, exportate, iar altele au fost
cumpdrate din strainatate. ,,Majoritatea pigmentilor a fost
o marfa valoroasa, uneori fiind transportata si folosita la
o distantd de cateva mii de kilometri de la locul mineritu-
lui. Dar nu numai pigmentii au fost transportati, ci au mi-
grat si obiectele de artd, uneori impreuna cu artistii. Din
cauzele susmentionate, nu putem s precizam geografic
folosirea lor.””

In secolele urmitoare se inmultesc mentiunile legate
de pigmenti, sau de minerale, ce au servit ca materii prime
pentru pigmenti. Procesul a fost generat si favorizat si de
studiile miniere comandate de Imparateasa Maria There-
sia si de deschiderea noilor mine dupa trecerea Transilva-
niei sub stipanire austriaca.

Intre documente referitoare la pigmentii minerali din
Transilvania, un loc important ocupd descrierile calato-
rilor strdini, dintre care trebuie sa-1 amintim pe englezul
Edward Brown, care a célatorit In Ungaria intre anii 1669-
70. Titlul lucrarii sale este ,,Account of several travels in
Hungaria, Servia...”, si a aparut in anul 1673, la Londra.
Dupa scurt timp a fost tradusa in limba franceza si germa-
na. Citam cateva detalii referitoare la bogatia, varietatea
pigmentilor: ,,Se gaseste un minereu, care este lipit la mi-
nerale, numit cinabru, care dupa macinare i amestecare
cu ulei este folosit ca vopsea ... In mina aceasta au gasit
mai multe minerale, dintre care mult vitriol de culoare
verde, albastru, alb si transparent. In afard de cele sus-
mentionate, se mai sapa si berg-griin, care este folosit de
obicei de pictori ...”

In 1714. apare in Tyrnaviae (Nagyszombat, Ungaria)
cartea lui Csiba Istvan: ,,Dissertatio historico physica de
montibus Hungariae”. Cartea este alcatuitd din 8 capitole,
fiecare fiind dedicat unui anumit tip de mineral, sau mine-
reu, dintre care trebuie sd amintim capitolul al treilea des-
pre minereuri de cupru, capitolul al 5-lea despre minereuri
de mercur, capitolul al 6-lea despre minereuri de plumb,
capitolul al 7-lea despre minereuri mai ,,interesante”, cum

23 Boér, Hunor: Kiegészitések a Székelyfold leirasahoz (Completari la
,,DescriereaTinutului Secuiesc”). Sfantu Gheorghe, 2004.

24 Bar6 Radvanszky Béla: Udvartartds és szdmadaskonyvek. Bethlen
Gabor fejedelem udvartartasa. (Curtea princiara si cérti de socoteli.
Curtea principelui Bethlen Gébor) p. 59.

25 Sajo, Istvan: Asvanyi eredetii festékek Magyarorszag teriiletén (Pig-
menti de origine minerala pe teritoriul Ungariei). In.: A Miskolci Egye-
tem Kozleménye, A sorozat (Publicatiile Universitatii din Miskolc,
seria A), 74. kotet (volumul 74.), 2008. pp. 39-47.
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ar fi cinabru, auripigment si miniu. in ultimul, al 8-lea
capitol sunt enumerate locurile unde se gaseste alabastru.

O carte importantd este cea a lui Frivaldszky Jozsef
despre mineralogia Transilvaniei, aparutd in 1767, la Cluj.
In opera lui nu numai ca sunt amintite cele mai importante
mine, dar sunt si descrise, si aminteste despre minerali
folositi pentru vopsele.

Inginerul minier Born Ignéc, a célatorit in Transilvania
in anul 1770, si cartea despre observatiile lui a aparut in
1774, cu titlul: ,,Briefe iiber die Mineralogische Gegen-
stande auf seiner Reise durch das Temesvarer Banat, Si-
ebenbiirgen, Ober und Niederhungarn”. Dintre pigmentii
minerali, sunt descrisi azuritul si malachitul din Oravita
si din Szaszkabanya: ,,Bucati foarte frumoase de malahit,
in diferite nuante de verde, si cristale frumoase de azu-
rit.” Sunt amintite minele de mercur din zona Zlatnei,
unde sunt exploatate minele vechi din Dumbrava. Tot aici
aminteste, ca In minele parasite din Ampoi acum iarasi
se spala cinabru. Descrie alabastrul din zona Turzii, iar
din Baia Sprie diferitele forme de realgar si auripigment.
Intocmeste si diferite statistici, care arati ci cele mai des
intdlnite minereuri sunt azuritul, malachitul si sulfatul de
cupru, care conserva atat de bine lemnul folosit in mine,
incat nici nu trebuie schimbat. Aici se exploateaza si berg-
griin, care este folosit pentru vopsit, si din care ,,100 de
kilograme sunt vandui la Viena cu 100 de forinti”.

Fichtel Janos, consilierul trezoreriei din Sibiu, autorul
cartii ,,Beitrag zur Mineralgeschichte von Siebenbiirgen”
(vol. I-II. Niirnberg,1780), in ,,Mineralogische Bemer-
kungen von den Karpathen” (Wien, 1791), si in ,,Mine-
ralogische Aufsitze” (Wien, 1794), este uimit, ci cei din
Transilvania nu cunosc bogatia subsolului. In afara diferi-
telor minerale sulfuroase din Harghita, aminteste ,,uimito-
rul” realgar si auripigment din Sacaramb, si sulfura de cu-
pru din Zlatna. Tot aici sunt amintite diferitele pamanturi
de vopsit, dintre care de calitate exceptionala sunt bolurile
de culoare ocru, galben si negru.

Aparitia mineralogiei lui Werner Abraham in Gottin-
gen a influentat i mineralogia din Transilvania. Mineralo-
gia lui Werner a fost tradusa in limba maghiara, si tiparita
in 1784, la Cluj. Traducerea Mineralogiei lui Werner nu a
fost o editie simpla: Benké Ferentz a si corectat, si a ada-
ugat exemple pentru diferite minerale, roci din Transilva-
nia. Ca urmare, a aparut la Cluj in 1786. cartea lui Benkd
despre mineralogia Transilvaniei, sub titlul de ,,Magyar
Minerolédgia azaz a Kovek s Ertzek Tudomanya” (Mine-
ralogie maghiara, adica stiinta pietrelor si minereurilor),
care alaturi de descrierea diferitelor minerale si minereuri
din Transilvania, enumera si modul de folosinta al aces-
tora.

In 1798. apare cartea calatorului norvegian Jens Es-
mark, cu titlul ,,Kurze Beschreibung einer mineralogis-
chen Reise durch Ungarn, Siebenbiirgen und das Banat”,
in Freiberg. In cursul cilatoriei, norvegianul a vizitat
diferite mine, dintre care este remarcabild descrierea mi-
nei de cinabru din Dumbrava, pe baza careia putem sa ne
inchipuim tehnicile de odinioara: ,,Aici cinabrul prezin-
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ta filoane subtiri. Niciodatd nu am fost intr-o mina atat
de incomoda. Galeriile se ingusteaza atit de mult, incat
patrunderea se face numai taras. Cinabaritul din firele de
calcit din gresii are culoare rosu inchis.”

Mineralogia francezului Beudant, ,,Voyage mineralo-
gique et géologique en Hongrie”, aparut la Paris in 1822,
este urmata de opera lui Kovacs Mihaly ,,Lexicon mine-
ralogicum enneaglottum”, care este foarte valoroasa atat
pentru intelegerea diferitelor denumiri, folosite in minera-
logie, cat si pentru denumirea variatd a pigmentilor si teh-
nologiilor. Cartea contine si un dictionar explicativ (prin-
tre altele pentru denumiri de pigmenti si diferite culori)
in 10 limbi: latind, greacd, maghiara, franceza, germana,
engleza, italiand, daneza, suedeza si rusd. Este o carte
foarte utila pentru descifrarea, intelegerea si interpretarea
erminiilor i a vechilor tratate de pictura.

Opera lui Koch Antal: ,,Erdély asvanyainak kritikai
atnézete™™, aparutd intre 1884-85, este deja o carte ,,mo-
derna”, de fapt un lexic al mineralelor si al minelor din
Transilvania, care in afara minelor vechi descrie si pe cele
noi.

Referitor la volumul minereurilor exploatate si al altor
materii prime, la Inceputul secolului al 19-lea, gasim date
in cartile de statistica ale Transilvaniei, cum este cea din
1837, aparuta la Sibiu®’.

Pentru intelegerea vechilor denumiri este necesara fo-
losirea dictionarelor secolelor anterioare, cum este cel al
lui Johann Heinrich Kopp: Mineralogische Synonimik™
(foto 4), lexicul lui Michaele Kovats: Lexicon minerolo-
gicum enneaglottum® (foto 5), sau dictionarul lui I. Bobb:
Dictionariu Rumanesc, Lateinesc, si Unguresc™. (foto 6)

Dupa cateva decenii, in 1957. apare cartea lui Banyai
Janos: ,,A Magyar Autonom Tartomany Hasznosithato
Asvanyi Kincsei™”', in care un intreg capitol este dedicat
pamanturilor si mineralelor folosite ca pigmenti naturali.

Dupa aparitia carti lui Banyai, au aparut cartile lui Dr.
Kos Karoly, respectiv a lui Kardalus Janos despre mobi-
lierul pictat din Secuime, 1n care sunt amintite sursele de
pigmenti folosite de mesterii populari, dar fara localizarea
precisa a minelor. Descrierile miniere si tratatele etnogra-
fice descriu minele si locurile de exploatare a mineralelor
folosite pentru pigmenti, nsa localizarea precisa nu este
lipsita de ambiguitate. Literatura de specialitate in dome-
niul restaurarii prezintd metode de preparare a pigmen-
tilor, sau propuneri referitoare la calitatea si provenienta
pigmentilor fard precizarea locurilor de exploatare ale

26 | Parcurgerea criticd a mineralelor din Transilvania”

27 ]. H. Benigni, Mildenberg: Handbuch der Statistic und Geographie Si-
ebenbiirgen. 1837, Hermannstadt.

28 Johann Heinrich Kopp: Mineralogische Synonimik, oder alphabetische
Uebersicht und Erklarung der deutschen, freanzosischen, englischen,
italianischen und ungarischen oryktognostistisch-orologischen Nomen-
klatur. Frankfurt am Main, 1810 bei Johann Christian Hermann.

29 Michaele Kovats: Lexicon minerologicum enneaglottum I-IV. Pest,
1822.

30 1. Bobb: Dictionariu Rumanesc, Lateinesc, si Unguresc. .., Kolozsvér
1823.

31 Zacdmintele minerale utilizabile in Provincia Autonomd Maghiara”.



acestora (de multe ori locul de provenienta este sugerat de
catre denumirea pigmentului, spre ex: alb de Maramures;
»berggriin” adica verde de mind). Deoarece calitatea de
pigment a mineralelor nu este primordiald in domeniul
mineritului, in majoritatea cazurilor geologii, geografii se
opresc la mentionarea faptului, cd un anumit minereu este
folosit si ca pigment. Etnografii mentioneaza de obicei, ca
la marginea localitatii se exploateaza pamant pentru vop-
sele, in cel mai bun caz denumind zona mai restransa, fara
o localizare exacta.

Pe parcursul unor eventuale tentative de identificare
a acestor locuri putem intdmpina mai multe obstacole.
Epuizarea minelor, sau doar abandonarea lor din cauze
economice a ingreunat supravietuirea datelor referitoare
ele. Confirmarea, identificarea locurilor de minerit poa-
te fi ingreunata inafara de factorii amintiti mai sus si de
schimbarea ori uitarea toponimelor vechi in cursul dece-
niilor, sau al secolelor, la fel ca si definirea imprecisa a
hotarelor, sau modificarea mediului inconjurator.

O tentativa de identificare a minelor, a locurilor de
exploatare a pamanturilor sau mineralelor folosite pentru
pigmenti (si) in Transilvania, poate fi lansata pornind de
la datele bibliografice si culegerile etnografice sus menti-
onate, completate cu peregheze (foto 7).

In urma acestor incerciri, sau paralel cu stringerea
mostrelor, pot fi efectuate studii comparative cu pigmentii
folositi pe obiecte de arta si piese etnografice pictate.

Levente Domokos

Restaurator, masterand restaurare
Muzeul Molnar Istvan

535400 Cristuru Secuiesc

Tel.: +40-266-242-580

E-mail: domokos_levente@yahoo.com
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Criterii pentru examinarea prin observare cu ochiul liber
a picturilor murale. Cercetarea prin observare a picturilor
murale din Transilvania'

Zsuzsanna Vali

Observarea cu ochiul liber, documentarea, examinarea fo-
tografica si analitica sunt faze Intregitoare ale investigarii
operelor de artd. Prin aceste studii putem sa ne formam o
imagine cuprinzatoare despre materialele si solutiile folo-
site de artist, despre procesul de deteriorare al artefactu-
lui, cauzele acestuia, si posibilitatile de tratare.

Observarea precisd, documentarea scrisa si fotografi-
ca are o mare importantd, deoarece fiecare interventie de
restaurare este ireverzibila. Conditia cea mai apropiata de
starea originald, schimbadrile survenite in starea i mate-
rialul obiectului pot fi studiate cel mai veridic Tnainte de
restaurare.

Observarea cu ochiul liber este primul pas de cerce-
tare 1n cursul restaurdrii (daca e cazul, 1l precedeaza pre-
levarea), ce poate fi facut cu usurintd, fard costuri mari,
necesitand doar cateva instrumente simple. Desi este un
proces relativ simplu, se recomanda efectuarea temeinica,
pentru ca are o influenta hotaratoare asupra examinarii ul-
terioare si asupra restaurarii. Completat cu documentatie
este un punct de referin{d pentru restaurator pe parcursul
lucrului, si are o importantd mare privind istoricul obiec-
tului de arta din punctul de vedere a istoriei de arte si alte
studii stiintifice.

Este important sa cunoastem suprafata din care dorim
sd prelevam proba pentru studierea cu microscopul, ori
examinarea analitica, in acest fel putem sa evitim con-
cluziile eronate cauzate de probele necorespunzitoare.
Rezultatele analizelor pot fi interpretate corect doar in
cunostinta contextului din care a fost extrasa proba. Este
important ca restauratorul sd poata evalua rezultatele ofe-
rite de specialisti stiintifici, $i pentru asta trebuie sa se pri-
ceapa la prepararea analizelor microscopice si chimice, si
la interpretarea datelor oferite de analize de laborator cu
aparatura complexa.

Importanta picturilor murale medievale din Transilva-
nia consta in faptul cé ies la iveald in numar mare, aproape
in conditia lor originald, prezervata de straturile de var si
tencuiala aplicate pe timpul reformatiei sau contrarefor-
matiei. Aceste murale ne oferd o posibilitate extraordinara

1 Acest studiu se bazeaza pe lucrarea de licenta prezentatd in 2009. Vali
Zsuzsanna: Erdélyi kozépkori falképek vizsgalata. Marosszentanna,
Magyarfenes, Badok. Szakdolgozat (Examinarea picturilor murale me-
dievale din Transilvania. Santana de Mures, Vlaha, Badesti. Lucrare
de licenta). Magyar Képzémiivészeti Egyetem, Restaurator Tanszék,
2009. Consultant: Kriston Laszl6. Lucrarea cuprinde si prelucrarea ex-
tenuantd a literaturii de istoria artei existente despre aceste trei biserici,
cu bibliografie inclusa.

de a afla secretele atelierelor medievale de pictura. O ase-
menea posibilitate este aproape unica in Europa, fiindca
mai ales in tarile mai dezvoltate, aproape nu exista pic-
turi murale care sa nu fi fost macar o data restaurate sau
reparate. Studierea picturilor murale din Transilvania ne
oferd o imagine generald a picturii murale medievale din
regatul Ungar, dar si informatii importante despre practica
de atelier european, mai ales, ca pe teritoriul Transilvaniei
este prezent simultan influenta artei teritoriilor bizantine,
italiene si germane.

Ar fi important, ca in publicatiile de istoria artei, sa
citim si sd vedem prin fotografii de buna calitate nu doar
informatii privind istoria, iconografia, stilistica operei, dar
si despre tehnica de picturd, despre materialele utilizate
de vechii mesteri.

In articol incerc si prezint citeva criterii prin exem-
plul picturilor murale din patru biserici transilvanene, din
satele Darjiu, Santana de Mures, Vlaha si Badesti. Cele
trei din urma sunt legate din punct de vedere stilistic si
urmeaza stilul picturilor murale italiene din trecento. Am
incercat sd compar cele remarcate de mine in aceste trei
biserici, cu cele scrise in tratatul de pictura scrisa de Cen-
nino Cennini, adeptul scolii de picturd a lui Giotto.

Nu am avut intentia perzentarii complete a picturilor,
doar oferirea a catorva criterii pentru efectuarea observa-
rii cu ochiul liber. Sistemul de criterii oferit de mine, poa-
te fi desigur dezvoltat mai departe’.

Din ce puncte de vedere putem cerceta picturile
murale?’

Putem observa structura suprafetei’, urmele lisate de
uneltele folosite la prelucrarea stratului de suport, adica
tencuiala.

Calitatea, prelucrarea suprafetei, conditia de mentine-
re a suportului are o influentd mare asupra calitatii pictu-
rii, fie facuta cu tehnica al fresco sau al secco.

2 Trad. Dimitrie Belisare-Muscel: Tratatul de pictura al lui Cennino Cen-
nini. Bucuresti. Tipografia “Fantana Darurilor”. 13 Septembrie, 74.

3 Pentru dezvoltarea sistemului de criterii am folosit articolul lui Regine
Denler: Dendler, Regine: Spurensicherung in Kappel. Eine Untersu-
chung zu Technologie und WerkprozeB mittelalterlicher Wandmalereien.
In: Zeitschrift fiir Kunsttechnologie und Konservierung. 2002. 16/1. Pen-
tru traducerea articolului multumiri domnului profesor Kriston Lészl16.

4 Aici rolul observarii este mai redusa decat cel al analizelor microscopice.
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Tencuiala poate fi bogatd® sau siraci’ in liant, poate
fi groasa sau subtire, poate fi claditd dintr-un singur, sa
din mai multe straturi’. Este important si mentionim ca
probele destinate studierii structurii de strat trebuie luate
dintr-un loc in care este exclus posibilitatea ca mortarul
iesit din rosturi s compromita probele. Este de evitat re-
coltarea de probe din locuri de reparatii, din partile unde
straturile de tencuiala se suprapun.

Grosimea tencuielii, cat si finisarea suprafetei este
afectatd de materialul de zidire: zidurile din piatra cioplita
sau caramida oferd o suprafatd mai neteda; zidurile din
piatrd de rau sau piatra de carierd dau o suprafatd mai fra-
mantatd, fiind acoperite de obicei cu tencuiala de grosime
schimbatoare: pe suprafata pietrelor mortarul poate fi doar
de cativa milimetrii, iar deasupra rosturilor poate atinge si
grosimea de mai multi centimetrii. Acest fapt influenteaza
procesul de carbonizare a varului, tehnica de picturd si
procesul de deteriorare a stratului pictat.’

Si importanta reprezentarii poate influenta calitatea
prelucrarii suprafetei.

E posibil ca in principalele registre, unde se afla pic-
turi figurative, suportul de tencuiala sa fie prelucratd mai
fin, decat pe partea de soclu, unde de obicei se picteaza
motive geometrice sau draperie.

Picturile bisericii romano-catolice din Vlaha, construi-
ta 1n secolul treisprezece pot fi datate la sfarsitul secolului
paisprezece.

Draperia iluzoricd de culoare galbena si roz, ce deco-
reaza partea de soclu a zidurilor sanctuarului, a fost picta-
td pe un strat de tencuiald cu o suprafata destul de agitata,
de sub care se contureaza structura zidului (fofo 1). Dea-
supra registrului de soclu se afla imaginea Crucifixului cu
Maica Domnului induiogata si Sfantul loan Evanghelistul,
fiind pictat pe un suport prelucrat mai meticulos.

Modul de prelucrare a suportului poate indica si obice-
iul de lucru specific al atelierului. Studiand urmele lasate
in mortar, putem afla ce tip de unealta a folosit mesterul
(de exemplu spaclu de metal, bucata de scandura, manusa
de piele, etc.).

La Badesti, in biserica construita in secolul treispreze-
ce, gdsim picturi murale ce dateaza din diferite perioade.
Suportul picturilor aflate in nava - datdnd din secolul pai-
sprezece, ce depicteaza printre altele si figura Sfantului
Sigismund -, a fost prelucrat cu un spaclu de metal de
marime mai micd, urmele lasate de aceasta pot fi vazute
cu ajutorul luminii razante (foto 2).

5 Tencuielile bizantine sunt de acest fel.

6 In partea vestic a Europei tencuielile de obicei sunt bogate in material
de umplutura.

7 De exemplu Vitruvius recomanda ca tencuiala sa fie aplicata in sapte
straturi, dar in realitate nu prea s-a gasit mai mult de trei-patru. La nord
de Alpi si pe teritoriul regatului maghiar, se gasesc de obicei una sau
doua straturi.

8 Dacd, pe o fresca pastratd in conditii bune, observim tocirea si prelin-
gerea ,,nemotivata” a vopselei, ce nu se leaga nici de forme, nici de o
culoare specifica si nici nu e cauzata de avariere deliberata, atunci poate
fi vorba de acest fenomen.
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Picturile ce dateaza din secolul cincisprezece si care
adorna peretele de nord a navei si peretii sanctuarului, au
fost pictate cu tehnica al secco, pe un strat de var aplicat
cu o unealtd asemandtoare cu o maturd, judecand dupa
urmele lasate de aceasta, ce se Intind sub limitele de cu-
loare (foto 3).

Urmele lasate ajutd nu numai la identificarea uneltei
folosite, dar si la stabilirea consistentei mortarului in tim-
pul producerii picturii.

Daca urmele uneltei cu care s-a prelucrat suprafata su-
portului, au rdmas intacte si sub stratul de vopsea, morta-
rul era probabil deja uscat sau cel putin intarit, atunci cand
s-a pictat pe ea.

In cazul tencuielii cu o grosime schimbtoare este po-
sibil ca in partile mai subtiri mortarul se usuca repede si
aici urmele de unealtd raman vizibile, iar in partile mai
groase, unde ramane uda mai mult timp, urmele de uneal-
ta se sterg in timpul pictrii. In functie de temperatura ae-
rului si de continutul de umiditate relativa, tencuiala se
poate usca atat, chiar si intr-o ora sau doud, incat suprafata
nu mai poate fi stearsd sau modelata.

Umiditatea ce se evapora din mortar poate fi suplimen-
tat cu stropire.

Stropirea are functie dubla: continutul de CO, din aer
nu poate patrunde in mortar prin porii umpluti cu umidi-
tate, in acest fel procesul de carbonizare poate fi incetinit
si se poate lucra mai mult timp in tehnica al fresco; cea-
lalta functie a stropitului este de a dizolva continutul de
Ca(OH), necarbonizat din iteriorul mortarului, ce odata
cu evaporarea umiditatii, poate iesi la suprafatd si carbo-
nizandu-se ajutd la formarea legaturii de fresca pe supra-
fata pictata.

Se obisnuia udarea zidului Tnainte de tencuiala, cat si
stropirea mortarului pe parcursul lucrului pentru aderenta
mai buna a mortarului si pentru prelungirea procesului de
carbonizare, precum recomanda si Cennino Cennini:

,,Cand vrei sa tencuiesti, matura dintru’ntai bine zidul
si uda’l bine, cici niciodati nu poate fi udat prea mult;””

,»E adevarat, cd uneori iarna, pe vreme umeda, pe zi-
durile de piatra, tencuiala se pastreaza proaspata inca o zi.
Dar, daca poti, nu intarzia, caci lucrarea in fresca, adica
din ziua aceea, da o legare mai puternica, mai buna, si un
lucru din cele mai placute ce se fac. (...)

Apoi ia-ti pensula groasa de par de porc, inmoai-o in
apa curatd, scutur’o si stropeste-ti tencuiala; apoi cu o
doagéd (dreptar sau drisca) de latimea unui pod de palma,
freaca invartind peste tencuiala bine udata, incat doaga sa
poata scoate de acolo unde e mai mult, sa puna acolo unde
lipseste si sd-ti netezeasca bine tencuiala... Uda iarasi ten-
cuiala cu pensula aceea, daca e nevoe, si cu varful mistriei
tale, foarte curatd si pusa pe lat, freaca peste tot pentru a
netezi tencuiala.”"’

Raportul de liant — material de umplutura, grosimea
tencuielii, gama de granulatie si distribuirea materialului

9 Trad. Dimitrie Belisare-Muscel. 13 Septembrie, 74. p. 48-49.
10 Ibid. p. 50.



de umplutura, continutul de umezeala si rapiditatea eva-
porarii acestuia pot determina durabilitatea, tendinta de
fisurare si sfaramare a tencuielii.

De obicei, mortarul cu continut ridicat de liant s-a
aplicat Tn mai multe straturi subtiri. Pentru evitarea fisura-
rii cauzate de contractare in urma evaporarii umiditatii, de
multe ori au comprimat tencuiala. Daca nu au procedat in
acest fel, s-au ivit crapaturi.

Acest fenomen se poate vedea in cazul picturii murale
din biserica unitariana a satului Darjiu, facuta in 1419 de
,Magister Paulus filius Stephani de Ung”."

In lumina razanta putem observa foarte bine, cum pic-
torul Incerca, comprimand cu degetele, sa repare crapatu-
rile formate in mortarul proaspat (foto 4).

Ca tencuiala sa fie rezistentd e bine ca gama de gra-
nulatie al materialului de umplutura si fie larg, deoarece
in acest fel granulii mici pot umple spatiul dintre grauntii
mari realizand legétura granula-cu-granula.

Granulozitatea si gama de granulatie a materialului de
umplutura poate fi studiat sub microscop optic, prin anali-
za sectiunilor subtiri i a sectiunilor stratigrafice.

Amestecate in mortar, ajungand aproape de suprafa-
ta pictatd, granulele prea mari, ca pietrisul, pot duce la
prelingerea vopselei (foto 4) sau producerea de fisuri, din
cauza duritatii diferite de mortar.

,»Viermele de var” se produce 1n varul pasta sau varul
stins macinat, in cazul in care citeva noduri nu se sting.
Amestecate In mortar, aceste noduri se sting dupd mai
mult timp, reactiondnd cu umezeala din aer care patrun-
de 1n interiorul tencuielii prin pori. Procesul de stingere
se produce cu marire de volum, producand microfisuri in
tencuiala.

Viermele de var ce are efect ddunator trebuie deosebit
de ,,vrabia de var”, numit in limbajul profesional german
»Kalkspatzen”.

Vrabia de var se produce prin stingerea varului, cand
cristalele de oxid de calciu hidratate raman lipite in agre-
gate. Acest agregat, ajungind in tencuiald, se dizolva
treptat in umezeala din aer chiar si dupa mai multi ani,
patrunde si migreaza prin pori, umpland microfisurile si
carbonizandu-se acolo. Aceasta este procesul de vindeca-
re de sine a tencuielii.

In evul mediu era obisnuit ca bulgirele de var si se
stingd amestecat cu nisip, fiind adaugat doar atata apa in-
cat varul sa se stinga.

Acest var stins proaspat, reactioneaza foarte energic,
efervescent, cu degajare de caldurd, crednd o legatura
mult mai puternica cu materialul de umplutura si rezul-
tand intr-o tencuiald mai durabila.

Il Murala din Darjiu a fost examinatd de Feketics Erika, rezultatele ana-
lizelor sunt prezentate in lucrarea ei de licenta: Feketics Erika: Erdélyi
kozépkori feltart falképek vizsgalatai: Székelyderzs, Fels6boldogfalva,
Csikszentmihaly és Csikszenttamas. Szakdolgozat (Examinarea pictu-
rilor murale medievale din Transilvania: Darjiu, Feliceni, Mihaileni,
Tomesti. Lucrare de licentd). Magyar Képzémiivészeti Egyetem Res-
tauratorképzo Intézete. 2007.

Este foarte important, ca circumstantele crearii picturii
murale, adica temperatura, continutul de umezeala al ae-
rului sa fie optime, pentru ca intr-un mediu uscat si cald
tencuiala se usuca repede. Dacd aerul este prea uscat apa
absorbita pe peretii porilor se evapora §i nu rimane ume-
zeala 1n care varul stins sa se dizolve si sa se carbonizeze.

In cazul materialului de umplutur cu granulatie mai
fina de 10 um, prezenta in exces a fractiei de argila spo-
reste necesitatea de liant, din cauza suprafetei specifice
marite. Daca liantul nu Inveleste adecvat granulele, atunci
mortarul va fi friabil.

Pe alta parte, daca umezeala din tencuiald se evapora
in ritm alert, In suprafata contractanta se produc rupturi.
Pentru evitarea fisurarii mesterii uneori au compactat su-
prafata tencuielii, folosind spaclul, sau altd unealta, com-
primand sau dupa uscare bocénind suprafata tencuielii, cu
scopul de a scoate umezeala la suprafata din starturile mai
adanci, impreund cu confinutul de Ca(OH),.

Din ordinea de suprapunere a marginilor tencuielii
se poate citi ordinea desfasurarii lucrarii. Din cauze evi-
dente, de obicei lucrul a fost inceput cu registrul de cel
mai sus §i continuat mai jos. Suprapunerile orizontale se
numesc nivele de scheld sau ,,pontate”. Din inal{imea lor
cateodata se poate deduce inalfimea originald a tavanului
sau nivelul original al podelei, si poate indica cate registre
trebuie sa fi fost pictate original in cazul in care murala
rimasa este fragmentatd. Inaltimea registrului pictat res-
pecta intotdeauna limitele trasate de pontate.

De obicei suprapunerile de tencuiald erau acoperite
sau deghizate de ornamente pictate ce incadreaza campul
imaginii.

Caracterul finisarii suprapunerilor poate fi legat de obi-
ceiul de lucru al artistului sau al atelierului, dar depinde
si de finetea materialului de umplutura folosit in mortar.

In cazul muralelor din biserica reformati Santana de
Mures, ce dateaza de la sfarsitul secolului paisprezece, su-
prapunerile orizontale de tencuiald, ce indica altitudinea
pontatei, sunt prelucrate aspru (foto 5).

Suprapuneri de tencuiald orientate vertical, am gasit
doar 1n colturile peretilor in bisericile din Santana, Ba-
desti si Vlaha. Nu am gasit urme ce ar indica, ca tencuiala
a fost aplicata in doze zilnice, denumite ,,giornate”.

Lipsa giornatelor nu este surprinzatoare, deoarece in
practica medievald nu se cunostea'”. La pictorii italieni ai
trecento-ului deja Intilnim aceasta rezolvare, cel mai de-
vreme la Giotto".

Desi din punctul de vedere al stilului picturile murale
din Santana, Vlaha si Badesti apartin scolii italiene al tre-
cento-ului, din punct de vedere tehnic apartin de traditiile
medievale.

12 Dendler, Regine. 2002. p. 61.

13 Vezi evaluarea giornatelor din capela Scrovegni: ed. Basile, Giuseppe:
Giotto. The Frescoes of the Scrovegni Chapel in Padua. Skira editore.
Milan. 2002. p. 24-29.
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Este o diferentd fundamentala intre procedura medie-
vald, unde putem vorbi doar de suprapuneri de tencuiala
verticale, si intre procedura trecentistd a giornatelor.

In cazul suprapunerii verticale de tencuiald, suprafa-
ta mare, aplicatd deodata, dicteaza si influenteaza ritmul
muncii, detalierea reprezentdrii, cét si tehnica de executa-
re. Este destul de neverosimil ca In cazul picturilor murale
medievale, facute in acest fel s putem vorbi despre pic-
turi facute in total cu technica de ,,fresco buono”. Trebuie
sd stim cd pe o picturd murald pot fi unele suprafete pe
care se formeaza legitura de fresca; pe altele legatura de
frescd se formeaza doar partial; putem sa intalnim si parti
pictate al secco, cu utilizare de liant anorganic sau orga-
nic. Pe cele mai multe murale medievale gasim picturi
executate cu tehnicd mixta, ceea ce este important privind
posibilele cauze de deteriorare si tratamentul.

Daca suprapunerile verticale se gasesc doar in col-
turile peretilor, asta presupune cd s-a pictat o suprafata
delimitata horizontal de pontate §i marcata vertical de pe-
reti, intr-un interval de timp de una sau doua zile, in caz
ca vroiau sa termine lucrul cat se mai facea legitura de
fresca. Aceasta suprafatd Insemna mai multi metri patrati,
acest fapt exclude posibilitatea ca un mester sa poata lucra
singur la o picturd murala. Picturile au fost executate cu
munca de atelier bine organizat si efectuat rapid.

in cazul giornatelor detaliul reprezentarii determina
dimensiunea suprafetei tencuite intr-o zi.

Dimensiunea suprafetei giornatei este mult mai mica
decat marimea suprafetei marcate de suprapuneri vertica-
le. Formatul giornatelor adeseori se adapteaza dupa con-
turul reprezentarii.

Pe tencuiala uscata, rezistenta la presiune se poate for-
ma legaturd de fresca. Dar cu cat peretele e mai uscat si
cu cat se intdreste mai mult suprafata, cu atat mai putin
se realizeaza legatura de frescd, asadar devine necesara
folosirea liantilor pentru fixarea pigmentilor. Acest liant
poate fi apa de var, lapte de var, pasta de var, cu cat este
mai deasa, cu atat altereaza mai mult coloritul picturii.

Vopseaua fixatd cu pastd de var are o culoare palida,
stearsd, nu este la fel de colorat, ca vopseaua aplicata al
fresco. Culoarea aplicata cu liant de var are tendinta de a
se scoroji in placi. Ca sa nu piarda coloritul, pictorii dese-
ori au folosit lianti organici. Dezavantajul acestora este
ca se descompun cu timpul, vopseaua aplicatd cu lianti
organici devine friabild, se sterge de pe suprafatd. Desi-
gur existd pigmenti care nu tolereaza mediul bazic, ca de
exemplu azuritul, acestea erau pictate cu lianti organici.

Treapta de trecere intre tehnica al fresco si cea al secco
este tehnica mixta, cand pictorul foloseste liant, dar din pe-
rete iese inca destul de hidroxid de calciu pentru a se realiza
si legatura al fresco. Aceste parti pot fi recunoscute dupa
pastozitatea vopselei si buna mentinere a stratului pictat.

Directia de avansare a muncii poate fi recunoscuta si
dupa partile 1n stadii diferite de alterare.

Pe peretele nordic al sanctuarului bisericii din Vlaha
putem vedea ca procesul pictarii s-a desfagurat dinspre est
spre vest, ce se manifestd in degradarea stratului de culoare:
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pe partea de vest a muralei, straturile de culoare modelatoa-
re s-au sters de pe suprafatd aproape total, prezervandu-se
pe suprafata desenul pregétitor si conturul (foto 6).

In contrast, la Santana chipurilele si mainii pictati in
detaliu si corecturile facute in faza de terminare, poarta
simptomele deteriorarii, vopseaua scorojindu-se in mai
multe locuri (foto 7-8).

Se poate presupune ca in atelier se muncea dupa roluri
si datorii bine stabilite, altfel nu ar fi fost posibila execu-
tarea eficace a lucrarii.

Sarcina maestrului a fost probabil distribuirea compo-
zitionald, executarea desenului pregétitor, pictarea deta-
liilor importante, ca de exemplu fetele si mainile; tencu-
irea, pictarea suprafetelor ample, de culoare uniforma, a
detaliilor neinsemnate si a fasiilor decorative, prepararea
uneltelor si a pigmentilor era sarcina calfelor si ucenicilor
din atelier.

Pe tencuiala incd proaspata si umeda s-au desemnat
mai intai liniile de constructie orizontale si verticale. Mar-
carea liniilor se putea face doar cu méana libera sau cu fo-
losirea liniarului, compasului ori cu un snur inmuiat in
culoare sau colorat cu praf de carbune.

Urmele Tmprimate in tencuiald si stropite, lasate de
franghia Tnmuiatd in ocru rosu se pot observa deopotriva
la Santana, Vlaha si Badesti (foto 5, 9-11).

Dupa desemnarea suprafetei s-a determinat locul figu-
rilor, s-a facut desenul pregatitor, formele mari din fundal
si conturele, iar apoi amanuntele. Desenul pregatitor pu-
tea fi aplicat cu carbune sau culoare, zgariat in tencuiala
asa cum s-a facut la ornamentul geometric de pe peretele
vestic al bisericii din Santana (foto 9).

Judecand dupa stare si aspect, desenul pregatitor pe
muralele din Santana, Vlaha si Badesti s-a pictat cu culoa-
re amestecata in apa, in tehnica de fresca.

Dupa ce au facut desenul pergatitor, au marcat nim-
bii, ce poate fi remarcat din faptul, ca santul nimbiilor
nu sectioneaza figura in nici un caz in cele trei biserici,
iar pentru trasarea nimbului s-a folosit compas (foto 7,
12-13).

La Santana pictorul a reusit sd marcheze nimbul unor
sfinti doar din mai multe incercari. Urma lasata de cen-
trul compasului se poate vedea in sanctuarul din Santa-
na, mai ales la constructia decoratiei registrului de soclu.
Aceastd urma a fost reparatd, astupatd in cazul bisericii
din Badesti, Vlaha si peretele vestic al navei din Séntana.
La Vlaha, unealta folositd pentru marcarea nimbilor are
o sectiune de forma U, linia fiind trasata in mortar ud,
lasand bavura pe margini (foto 14).

In sanctuarul din Santana exista trei solutii pentru dese-
narea nimbilor: prima este nimbul conturat doar cu culoare
(foto 15); a doua este o singura linie zgariata cu compas; al
treilea sunt linii duble zgariate cu compas (foto 7).

La Santana conturele nimbiilor trase in mortarul
proaspat au fost amplificate mai tarziu pealocuri, prin re-
trasarea liniilor in mortarul intarit. Marginile acestor linii
ulterioare aratd rupturi specifice accidentdrii suprafetei
uscate (foto 8).



Pentru realizarea desenului pregititor si primele con-
ture, Cennini recomanda urmatoarele:

,,Ja cam un bob de ocru inchis... Pune-1 in vasul de care
am vorbit, ia putin negru, cam cat un bob de linte, i ames-
tecd-1 cu acest ocru. la putin alb de var, cam cat o treime
de bob, si un varf de cutit de chinovar deschis'*: amesteca
totul impreund cu culorile de mai inainte, adaogand apa
curata pentru ca culoarea sa fie curgitoare si limpede, fara
tempera'"... si cu pensula aceasta atacd figura ce vrei si
faci... cu pensula abia Tnmuiatd (aproape uscatd) in cu-
loarea aceea care la Florenta se numeste verdaccio iar la
Sienna bazzeo.”'

La Santana desenul pregatitor, culoarea de bazad al
carnatiei, suprafata verzuie al fundalului au fost facute cu
verdaccio. Pe sectiunea stratigrafica extrasd din culoarea
fundalului putem vedea ca vopseaua este compusa din
pigmentii mentionati de Cennini: ocru galben, negru, alb,
rosu (foto 16).

Poate fi abatere intre traseul desenului pregatitor si cel
al conturului. In unele cazuri detaliile nereusite in desenul
pregatitor sunt correctate de artist pe parcursul lucrului.
Aceasta correctare se numeste ,,pentimento”l7 cu exemple
la Santana si Vlaha (foto 17-18).

Cennini scrie despre conturele reinfortate de mai mul-
te ori, acestea pot fi depistate la sanctuarul bisericii din
Santana de Mures, unde liniile pictate cu verdaccio sunt
accentuate cu rosu si negru, si alcatuiesc o tesatura fina,
bogata in detalii (foro 17).

Pe peretele vestic al navei din Santana, cat si la Vlaha
si Badesti, reprezentarile sunt mult mai simple, decorative
(foto 13-14, 19).

Pentru construirea culorii carnatului Cennini descrie
urmatoarele metode:

»Atunci sd ai putin pdmant verde bine lichid, Intr’un
alt vas... Incepe a umbri sub barbie, si mai mult 1n partile
care trebuiesc sa fie mai inchise, mergand si revenind sub
buza de jos, la colturile gurei, sub nas; delaturi sub spran-
cene, tare spre nas; putin spre coada ochilor spre urechi; ...
Apoi sd ai o pensuld ascutita de par de veverita, si sa inta-
resti bine fiece contur, nasul, ochii, buzele si urechile, cu
acest verdaccio. (...) Tine-te 1nsa de acela pe care ti-1 voi
ardta eu pentru a colora; deoarece Giotto, marele maes-
tru, il socotea bun pentru el. (...) Dintru’ntai si ai un vas;
pune intr’insul foarte putin alb de var i putin cinabrese
deschis cat dintr’unul si din altul. Cu apa curata fa lichid

14 Cennini descrie modul de preparare a culorii numite de el ca chino-
var (cinabru) deschis, ce se face din sinopia cea mai deschisa (pigment
natural de pamant) si alb de var amestecat, i recomanda aceasta cu-
loare pentru pictarea carnatului. Trad. Dimitrie Belisare-Muscel. 13
Septembrie, 74. p. 27.

15 Sub denumirea de temperd Cennini intelege o gama diferita de liante,
foloseste expresia ca termen general.

16 Trad. Dimitrie Belisare-Muscel. 13 Septembrie, 74. p. 50-51.

17 Termenul ,,pentimento” se referd nu numai la corecturile vizibile facute
de artist, dar in pictura de tablouri se refera si la fenomenul schimbarii
indicelui de refractie al liantului de ulei survenit cu timpul prin care
stratul de culoare devine transparent si straturile de dedesubt devin vi-
zibile.

amestecul; ... da peste chipul pe care l-ai lasat ebosat cu
pamant verde, punand culoarea aceasta rosie pe buze si pe
pometii obrajilor. (...) Contopeste acesti pometi cu ceea ce
este prin prejur. Apoi si ai trei vase, pe care sa le imparti
in trei culori diferite de carnatii, adicd cea mai inchisa pe
jumatate mai deschisa decat culoarea rosu-deschis, si ce-
lelalte doud treptat-treptat, mai deschise una decét alta.
Ori, ia vasul cu culoarea cea mai deschisa, si cu pensula
de par de porc ... mergi de cauta toata reliefurile chipului
tau. Dupa aceea, ia vasul cu culoarea mijlocie si cauta cu
ea toate semitonurile, ... cand faci un nud. la apoi vasul
cu a treia culoare a carnei §i mergi spre extremitatile um-
brelor, oprindu-te acolo unde amestecul ar face pamantul
verde sa-si piarda valoarea. si’n felul acesta revino de mai
multe ori, contopind un ton al carnei cu altul, pana cand
totul e bine pictat si cat iti ingdduie natura lucrului. (...)
Dupa ce ai intins aceste culori ale carnei, fa incd una mai
deschisa, aproape alba, si da cu ea peste sprancene, peste
reliefurile nasului, peste varful barbiei si peste pavilioa-
nele urechilor.”"

Chipurile si méinile in sanctuarul din Santana au car-
natul pictat mai intdi cu verdaccio sau verde, pe care pic-
torul a asternut cel putin trei nuante de carnat roz, pornind
dinspre o culoare mai inchisa spre cea mai deschisa, con-
topind tranzitia dintre straturile de culoare acolo unde for-
ma se rotunjeste. Nu impleteste culorile unde de exemplu
reda ridurile fetei. Nasul, fruntea, pometii sunt accentuati
cu un roz deschis iar conturul gurii, colturile gurii i albul
ochilor cu alb (foto 8-17).

»Dupa aceea si ai putin negru, intr’un alt vas, si cu
aceeasi pensuld profileazd conturul ochilor pe deasupra
luminilor ochilor, fa nérile nasului §i gaurile urechilor.
Apoi ia Intr’un vas putind sinopia inchisa, profileaza de-
desubtul ochilor, de jur imprejurul nasului, sprancenele,
gura; si umbreste putin dedesubtul buzei de sus, care tre-
buie si fie ceva mai inchisa decat buza de jos.”"”

Mesterul din Santana contureaza cu verdaccio si rosu
dedesubtul ochilor, nasul, gura cateodatd mainii in partile
umbrite, iar genele de sus cu negru (foto 17). Tot aga au
procedat si mesterii de la Vlaha si Badesti, dar formele
conturate de liniile lor mai putin modulate sunt mult mai
decorative si plate (foto 12-13).

Chiar daca mesterul din Santana nu este un pictor de
primd mana si din punc de vedere tehnic continuid din
mai multe aspecte traditiile scolii de picturd medievale,
comparand tehnica lui cu cele scrise de Cennini, putem
presupune ca acest mester a cunoscut practica de atelier al
picturii italiene trecentiste.

Privind tehnica pictorul care este responsabil pentru
executarea muralelor de pe peretele vestic al navei din
Santana, cat si acelor care au lucrat la Vlaha si la Badesti,
pare rezonabil a spune, ci ei si-au insusit cunostintele de
atelier prin intermediul §i copierea unui mester de cali-
brul celui care a lucrat in sanctuarul din Santana, si nici-

18 Trad. Dimitrie Belisare-Muscel. 13 Septembrie, 74. p. 51-53.
19 Trad. Dimitrie Belisare-Muscel. 13 Septembrie, 74. p. 53.
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cum din surse directe. Formele lor sunt mult mai simple,
decorative, constructia conturilor si a carnaturii este mai
primitiva, prelucrarea straturilor de vopsea este mult mai
superficiald, desenul este mai slab decat al maestrului care
a pictat fetele figurilor din sanctuarul de la Santana.

Cercetarea si cunoagterea tehnici de picturd, prezen-
tarea autentica si observarea formelor si solutiilor tipice
pentru mana pictorului, poate furniza fapte concrete pen-
tru analiza stilistica.

Dupa trasaturile formale ale picturilor, la Santana de
Mures se pot deosebi cel putin doi mesteri: unul care a
lucrat 1n sanctuar si altul pe peretele vestic al navei.

Un element caracteristic din punc de vedere formal
este modelarea individuald si distinctiva a urechilor figu-
rilor din sanctuar (fofo 20).

Tot specific este gura, cu buzele pline, conturate, um-
plute cu culoarea carnatului, modelate de lumina si um-
bra. Pe peretele vestic al navei gura figurilor de apostoli
arata altfel: buzele despartite de o linie dreapta sunt ,,ruja-
te” cu rosu (foto 19). Colturile gurii, marginea exterioara
a buzelor sunt accentuate cu culoare alba in cazul figurilor
din sanctuar, forma devenind astfel plastica. Nu si pe pe-
retele vestic al navei.

La Vlaha forma caracteristica este depictarea articulati-
ei degetelor, cu doi linii scurte, de culoare inchisa (foto 12).

Pe muralele din Darjiu, care apartin unui cerc diferit
de picturi, facute 1n stil gotic, este tipic folosirea vopselei
albe, pastoase pentru trasarea ultimelor lumini, care pro-
duc un efect decorativ (foto 4).

Curgerile, picaturile de culoare ne pot da informatii
despre ordinea in care s-a pictat. La Santana putem vedea
culoarea de albastru inchis din fundal, care s-a scurs peste
fondul pictat cu verdaccio (foto 21).

Pe parcursul examinarii cu ochiul liber putem face si
observatii privind starea de conservare si cauzele deterio-
rarii picturii. Pentru Incetinirea sau oprirea eficace a pro-
cesului de deteriorare, trebuie sa recunoastem si sa iden-
tificam corect cauzele. Aici mentionez doar cateva, fara
pretentia de a prezenta toate cauzele posibile.

Deteriorarea cauzatd de fenomenul imbatranirii poa-
te fi declansat si favorizat de materia artefactului, cat si
greselile de executare sau efectele fizice si chimice din
mediu, sau actiunea reciproca a tuturor acestora laolalta.

Organismele biologice pot schimba culoarea peretelui.
Prezenta igrasiei poate fi indicata de suprafetele intuneca-
te, tarcate, reci la atingere ca si de isopodele ce umbla pe
pereti.

Daca resursele umiditatii ce provin din sol sau din-
spre acoperis sunt intrerupte, si zidul nu se usuca nici
in mediu calduros, cu umiditate relativa scazuta, in-
seamnd ca in perete sunt sdruri higroscopice. Saruri-
le prezente in tencuiala prezintd o sursd insemnata de
pericol pentru pictura murald. Sarurile nehigroscopice,
care se cristalizeaza usor, se dizolva in umezeala din
perete, si migreaza prin pori, in timp ce 1si schimba apa
de cristalizare. Expandandu-se si contractdndu-se, cau-
zeaza microfisuri si desprinderi in mortar. Aceste saruri
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pot aparea sub suprafata pictata, si pot cauza decojirea,
prelingerea si distrugerea picturii. Sarurile se pot cris-
taliza gi pe suprafata, aparitia lor poate fi de mai multe
feluri: asemdanatoare cu smocuri de vata alba, crusta de
sare care absoarbe murdaria gi poluarea din jur, etc.

Multumiri

Multumesc profesorului Kriston Laszld pentru formarea
profesionald, lui Feketics Erika pentru Tmpartasirea ob-
servatiilor si fotografiilor facute in biserica din Darjiu, si
celor care au facut posibil sa vizitez monumentele, si sa
le examinez.

Zsuzsanna Vali

Restaurator pictura

Budapesta

Tel.: +36-30-443-5305

E-mail: valizsuzsa@yahoo.com
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Foto 1.

Foto 2.

Foto 3.

Foto 4.

Foto 5.

Foto 6.

Foto 7.

Foto 8.

Foto 9.

Foto 10.

Vlaha, sanctuarul bisericii. Suprafata tencuielii
registrului de soclu urmeaza structura peretelui.
Badesti, nava bisericii. Urmele lasate de spahlul
folosit la prelucrarea tencuielii.

Badesti. Se pot vedea urmele lasate de unealta fo-
losita la aplicarea stratului de suport al picturii.
Darjiu, nava bisericii. Se pot vedea urmele de-
getului mesterului imprimate in tencuiald, urme
lasate in incercarea de a corecta crapaturile tencu-
ielii, care s-au ivit in timpul lucrului.

Santana de Mures. Suprapuneri de tencuiala pre-
lucrate aspru.

Vlaha. Stratul pictat al figurilor pe peretele de
nord din sanctuar prezintd urme de deteriorare,
fapt ce indica directia in care au avansat cu lucrul:
din est spre vest, la inceput lucrand in tehnica al
fresco si terminand pe partea de vest mai mult in
tehnica al secco.

Santana de Mures, reprezentarea Anei intreite in
sanctuar. Straturile finale s-au scorojit de pe fata
Mariei, ceea ce indica ca au fost facute mai mult
in tehnica al secco. Se poate vedea dupa urme ca
maistrul a facut mai multe incercari pentru a trasa
gloria Mariei.

Santana de Mures, Putem sa observam caracterul
deteriorarii partilor pictate al secco pe fata figurii
Mariei Cleophe.

Santana de Mures, peretele vestic, pe partea de
soclu se vad urmele lasate de franghia inmuiata in
vopsea rosie, folosita pentru desemnarea compo-
zitiei, cat si liniile de compunere zgariate in ten-
cuiala.

Badesti, picturile din nava bisericii. Urmele lasate
de franghia folosita la compunerea suprafetei, im-
primate in tencuiala proaspata.

Foto 11.

Foto 12.

Foto 13.

Foto 14.

Foto 15.

Foto 16.

Foto 17.

Foto 18.

Foto 19.

Foto 20.

Foto 21.

Vlaha, peretele estic al sanctuarului. De sub man-
ta pictata cu alb al Mariei se pot vedea liniile de
compunere.

Vlaha, peretele estic al sanctuarului. Gloria figurii
lui Hristos, pe infatisarea de Imago Pietatis, a fost
trasat dupa schitarea figurii. Acest fapt este indicat
de liniile gloriei ce respecta conturele personaju-
lui. Reprezentarea degetelor lui Hristos este foarte
specific, caracteristic.

Badesti, Maica Domnului cu Pruncul. Conturele
figurilor au fost pictate mai intai cu ocru, apoi re-
infortate cu culoare rosie.

Vlaha. Urma lasata de compasul folosit de mester
in tencuiala proaspata. Se poate distinge si profilul
compasului.

Santana de Mures, reprezentarea unei fecioare ne-
bune pe arcul de triumf. Gloria fecioarei a fost de-
senata probabil cu mana libera si nu a fost zgariata
in tencuiala.

Santana de Mures. Imagine microscopicd a mos-
trelor luate din culoarea verdaccio de pe peretele
sanctuarului.

Santana de Mures. Exemplu de ”’pentimento”: de-
senul conturelor finale ale nasului ingerului difera
de cele cu care pictorul a schitat figura.

Vlaha. Exemplu de ’pentimento” in cazul picoa-
relor lui Sfantu’ Ioan.

Santana de Mures, peretele vestic. Element carac-
teristic al fetelor apostolilor este gura colorata cu
rosu si ochii mari, deschisi.

Santana de Mures. Reprezentarea urechii profetu-
lui Elias este un element caracteristic.

Santana de Mures. Pe fondul pictat cu verdaccio
din sanctuar, s-a scurs culoarea albastru inchis din
partea de sus a fundalului. Din aceasta putem sa
tragem concluzii in legdturd cu ordinea in care
s-au pictat suprafetele.
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S-a innoit iconostasul de la Mariapocs

Miklos Szentkiralyi

in anul 1696, icoana Maicii Domnului' din bisericuta
de lemn din Mariapocs a inceput sa lacrimeze. Auzind
aceasta stire, Leopold 1., imparat austriac si rege maghiar
a ordonat, ca tabloul lacrimator sa fie transportat in oragul
imperial. Icoana a fost agezatd sub un baldachin de ma-
rurd din nava de sud a bisericii Sfantul Stefan din Viena,
la data de 11 septembrie 1697, ziua in care printul Eugen
Savoyai a castigat batilia cu turcii la Zenta. Batalia victo-
rioasd a fost atribuitd acestei picturi, ficitoare de minuni,
cunoscuta in tot imperiul.

Locul primei iconae a stat gol timp de mai multi ani.
In punctul al 90-lea al proclamatiei scrise in 1703, Fran-
cisc Rakoczi al 11-lea a reclamat transportarea definitiva a
icoanei in Viena.

Dupa pretentii repetate, din generozitatea episcopului
din Eger, Stefan Telekessy s-a pictat o copie fideld a icoa-
nei, pentru biserica din Mariapdcs. Conform insemnarilor
din epocd, aceastd icoand noud a lacrimat in luna august
al anului 1715 (foto 1). Atunci a Inceput cultul icoanet, iar
Mariapocs a devenit edicul. Din cauza inmultirii peleri-
nilor bisericuta din lemn nu era de ajuns. Enoriasii astfel
au recurs cu cerere pentru o noud bisericad din piatra. Age-
zarea solemna a fundatiei a fost la data de 8 septembrie
1731, iar in 1756 biserica cea noud a fost sfintita, Iimpre-
und cu iconostasul.

Documentele istorice si obiectele ce se leaga de acest
edicul, au un rol hotarator atat in istoria regiunii din
Nyirség, cat si in istoria imperiului Habsburg. Sfintirea
lui Gabor Palkovics, episcop din Svidnicza (1752), a lui
Petre Aron, episcop din Fagaras (1754) si a lui loan Bran-
dics, episcop din Munkadcs, aratd importanta ecleziastica a
locului. La mijlocul secolului al 18-lea s-a construit 1anga
biserica o manastire basiliana, in stil baroc, si din aceas-
ta datd Mariapocs a devenit loc de pelerinaj iar in zilele
noastre loc de pelerinaj international

Cu ocazia renovarii iconostasului in 1896, cel de-al
doilea icoana a fost agezata asupra ugilor imparatesti (foto
2). Cea de-a treia lacrimare s-a produs in decembrie 1905.

Restaurarea iconostasului a fost probabil cea mai com-
plexa sarcina pentru restauratorii- care au luat parte la lu-

I Tcoana a fost daruit bisericii de catre viteazul Lorinc Hutra. Acest text
paleoslav poate fi citit pe prima icoana lacrimatoare: ”Eu, sluga Dom-
nului am ridicat acest tablou pentru iertarea pacatelor.”

2 Judit Bendel, I1diké Boros, Sandor Budai, Ménika Czifra, Andras Czi-
nege, Jen6 Csanda, Ilona Csik, Béla Dabronaki, Ferenc Farago, Johan-
na Fornet, Balazs Gallyas, Lajos Gy6ri, Marta Janko, Enikd Jilg, Janos
Korényi, Eva Kovats, Zoltan Marjai, Sandor Manyoki, Béla Nagy, Edit
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crarile de restaurare care au durat timp de doi ani (foto
3-4).

Nu technicile de mestesugirie au insemnat pentru
noi cea mai mare provocare profesionald, ci mai degraba
chestiunile legate de estetica si etica restaurarii.

Aceasta sarcind a solicitat cea mai mare atentie, de-
oarece iconostastul este rechizita liturgicd definitoare a
bisericii greco-catolice, dar mai mult, este relicva sfanta,
care sta ca dovada a istoriei bisericii, schimbarilor efec-
tuate de-a lungul secolelor §i a intalnirii tendintelor artei
occidentului si orientului. Daca cineva doreste sa citeasca
din rezultatele cercetarilor si examinarilor, din datele arhi-
velor, poate dezlega maiestria tehnicii producerii, radaci-
nile compozitiei balcanice bogate, cauzele si consecintele
scimbarilor frecvente. Doar stiind toate aceste cunostinge,
poate restauratorul decide ce poate fi indepartat de pe ope-
ra de artd, ce poate fi adaugat si ce trebuie pastrat si pus in
domeniul public. Astfel poate fi pus 1n aplicare una dintre
cele mai importante principii ale eticii restaurarii, adica
pastrarea unitatii unui document istoric cu valoare esteti-
ca, care se leaga de materialul propriu original.

Netinand seama de oboseala, grupul restauratorilor a
incercat sa cunoasca, sa exploreze §i sd prezinte in unitate
iconostasul in istoria sa §i cu adaugdrile de 250 de ani.
Au relevat, au facut cunoscut si au salvat prin conservare
structura de dulgher admirabila si sculptura decoratoare
facute de maistrul Konsztantinosz Thaliodorosz, care in
17 decembrie 1748 in contractul semnat ca Constantinus
Sculptor Greacus Constantinopolitanus un contract la
Mariapécs, pentru procurarea lemnului de cea mai buna
calitate.

Sculptura, pastrata in conditie destul de buna, este fa-
cutd intr-adevar din lemn de ulm de foarte buna calitate.
Structura iconostasului a fost pentru mult timp nedecora-
ta, icoanele au fost pictate in diferite perioade. Din scri-
sorile ramase stim, ca 1anga pictarea icoanelor si structura
era vospita sau pictata.

Dupa observirile noastre putem presupune, ca pictorul
din Kassa amintit in documentele scrise s-a angajat pentru
vopsirea structurii §i nu pentru pictarea icoanelor.

Perjés, Marton Somogyi, Péter Szathmary. Restaurator principal: dr.
Miklés Szentkiralyi, experti: Kornélia Forrai, dr. Péter Menrath, Szil-
veszter Terdik. Manevrarea si transportarea obiectelor de arta: janos Il-
1és, documentatie: Tiinde Székely. Prim contractor: Parler Srl. 1012 Bu-
dapesta, str. Logodi 25. Restaurarea s-a desfasurat intre 2008 i 2010, in
cadrul programului european ”Credinta si Sanatatea”.



Prin analiza relevarilor si a sectiunilor stratigrafice am
stabilit, cd structura originald a iconostasului a stralucit
timp de aproape 140 de ani 1n culori tipice barocului si
rococoului.

Am constatat, ca primul strat istoric al coloritului pe
elementele verticale ale structurii constructiei - adica co-
loanele si pilierii, era o imitatie de marmura albastra, cu
nervura alba. Elementele orizontale importante, ca corni-
sele si consolele au fost decorate cu imitatie de marmura
de culoare rosie si mov.

Lianele, frunzele sculptate erau de culoare verde, iar
florile de culoare rosie si albastru. Aceste sculpturi arata
influente balcanice si central-europene si au legaturi sti-
listice stranse cu iconostasul bisericii greco-catolice din
Blaj.

Privind imaginea stereomicroscopicd a probei verde,
putem afirma existenta unui strat de culoare verde si ur-
mele fundatiei originale sub stratul gros de fundatie si po-
leit nou.

Primul strat de fundatie este acoperit de un strat galbui
de vernis pe care s-a aplicat vopseaua verde (nu este urma
ce ar indica existenta foliei de metal sau aur).

Dupa caracterul granulei pigmentului i caracteristi-
cile optice ale acestuia poate fi vorba de malachit sau alt
pigment de cupru’. Gisim in probi si granule mai mici,
albastri si izotrope, care sunt probabil granule de albastru
ultramarin (foto 5-7).

Cu analiza sub stereomicroscop a probei care provi-
ne din stratul de culoare rosie, am aratat, ca sub stratul
superior de fundatie si poleire a fost un strat de culoare
rosie, aplicat pe un strat de fundatie ramas pealocuri, iar
intre ele exista si un strat de aur. Asadar, cu ocazia primei
pictdri, au aplicat mai inti un strat de aur, iar apoi peste
acesta un strat de culoare rosie.

Identificarea pigmentului rosu dupa caracterul optic
si caracterul granulatiei in lumina transmisa este dificila,
deoarece granulatia este foarte find (1-2 um), omogena,
cu index de refractie ridicat (n >2) cu valoare ridicata a
birefrigentei. Este vorba probabil de cinabru artificial,
dar determinarea precisa necesitd analize de laborator cu
aparatura complexa. In proba gisim granule de amidon
in mai multe locuri. Acesta provine probabil din liantul
folosit sau este prezent langa pigment ca material de ump-
lutura (foto 8-10).

Am gasit doar urme mici de poleiala din era barocd, pe
ghirlande, pe o parte din baldachinele deasupra usilor si
pe latura frontala a altarelor Icoanele au fost incadrate de
aceasta policromie bogata, a carei colorit este specific atat
pentru stilul baroc cat si pentru iconostasele din Balcan

(foto 11).

3 Finetea granulatiei pigmentului verde se schimba intre 5-10 pm, cu
index de refractie ridicat: n >1,7 si valoare ridicatd a birefrigentei.
Marimea granulelor mai mici, albastrii este apr. 2-5 pm. Determinarea
precisa a pigmentilor folositi necesita analize de laborator cu aparatura
complexa. Analiza microscopica a pigmentilor i a sectiunilor stratigra-
fice a fost ficuta de Eva Galambos.

Coloritul original s-a transformat complet cu ocazia
aniversarii a 200 de ani de la miracolul lacrimarii, cand
s-a renovat iconostasul. Constructia altarului a fost revop-
sit uniform cu culoare maro, iar toate partile sculptate au
fost poleite cu folie de aur, cu aur mat si cu pulbere de
bronz de catre Gyula si Imre Spisék, constructori de altare
din Pest. Numim acest strat aplicat de ei, al doilea strat
istoric.

Au schimbat icoanele din primul, al doilea si al trei-
lea rand al iconostasului, cu icoane noi, pictate de Gyula
Spisak si discipolii sdi, in anul 1896, conform semnaturii
de pe tablouri.

Din icoanele vechi doar cinci au ramas, acestea se pas-
treaza in colectia greco-catolica din Nyiregyhaza.

Intre 1943-45, cu conducerea franciscanilor din Pécs,
s-a reconstruit complet mobilierul, iar interiorul bisericii a
fost repictat dupa planurile Iui J6zsef Boksay.

In aceasta perioada, numita al treilea perioada istorica,
structura iconostasului a fost iarasi repictatd cu culoare
brun-rogcat, si au innoit complet usile, facute in atelierul
lui Spisak. Au pictat pe icoane, probabil cu intentia de a le
inbunatatii sau corecta (foto 12-13).

Am 1inceput restaurarea iconostasului, pornind din
aceastd conditie istoricd. Am cédzut de acord, in legatura
cu pastrarea schimbarilor efectuate in diferitele perioade
istorice. Am stabilit pastrarea si restaurarea poleitului si
icoanelor facute de Spisak dar ne-am inteles, ca stratul de
vopsea brun trebuie indepartat de pe structura constructi-
ei, agsadar ca acesta sa-gi poata recastiga starea din secolul
18., decorat cu imitatia de marmura (foto 14-16).

In cazul timpanului am fost autorizati, si ne apropiem
cat mai mult posibil, de starea originald, baroca.

Cercetarile de dezvelire au confirmat, cd motivul cen-
tral al balaurului si-a pastrat coloritul original din secolul
al 18-lea. Lianele ce se ivitd intre corpul sinuos si solzos,
si ornamentul vegetal ce incadreaza medalioanele pro-
fetilor, original eraau de culoare verde. Fratii Spisak au
revopsit imaginea profetilor, cercetarea a dezvelit stratul
original, baroc. In acest fel a iesit la iveald imaginea celor
9 profeti, in buna parte impreuna cu atributele lor, cat si
imaginea Maicii Domnului si a Sfantului Ioan evanghe-
listul, contribuind cu date importante si necunoscute pana
acum despre prima perioada istorica a iconostasului.

Dezvelirea medalioanelor a dat un rezultat spectacu-
los si un proces plin de Invatdminte pentru noi. Sub stra-
tul pictat de Gyula Spisak, infatisand prorocul Isaia am
descoperit imaginea profetului Zacharia, iar de sub stratul
ce-l infatiga pe Moise a iesit la lumina imaginea lui Solo-
mon, tinand in mana stdnga biserica (foto 17-21).

Prin restaurare, iconostasul si-a redobandit caracterul
baroc, coloritul original 1n parte, dar am pastrat mare par-
te pe sculpturi, din poleitul si icoanele facute in secolul
19. Enoriasi si pelerinii, caror le sunt drage radacinile din
trecut, pot admira timpanul ce incoroneaza constructia
iconostasului aproape de conditia sa originala din secolul
18 (foto 22). Si secolul 21. si-a lasat amprenta: deasupra
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usilor imparatesti s-a agezat pictura unui artist contempo-
ran’, ce infatiseaza chipul lui Hristos (foto 23-26).

Dupa restaurare am iInchinat iconostasul pelerinilor,
biserica reinnoita a fost sfintita la data de 11 septembrie
2010 de episcopul dr. Fiilop Kocsis, iar arhiepiscopul de
Viena, cardinalul Christoph Schénborn a tinut predica
(foto 26-27).

Dr. habil Miklos Szentkiralyi

Restaurator de picturd

Muzeul de Arta

Budapesta, str. Szondi nr. 77.

Tel: +36-30-740-1873

E-mail: miklos.szentkiralyi@szepmuveszeti.hu

TITLURILE FOTOGRAFIILOR

Foto 1. Icoana Maicii Domnului lacrimitoare pe altarul
bisericii din Mariap6cs

Foto 2. Enoriasi la icoana agezata deasupra usilor impara-
testi

Foto 3. Iconostasul inainte de restaurare

Foto 4. Demontarea iconostasului

Foto 5.  Coloritul verde al frunzei sub fundatia si poleitul
facut in secolul 19.

Foto 6. Proba luatd din coloritul verde a frunzei. Imagi-
ne stereomicroscopica (marirea obiectivului cca.:
60x)

Foto 7. Pigmentul verde. Imagine facutd sub microscop
polarizant (marirea obiectivului cca.: 40x) lumina
partial polarizata

Foto 8. Coloritul rosu al unei flori sub fundatia si poleitul
facut in secolul 19.

Foto 9. Proba luata din floarea cu colorit rosu. Imagine

4 Péter Szathmary a facut reconstructia sculpturilor, iar icoana este opera
lui Adam Kisléghi Nagy.
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Foto 10.

Foto 11.

Foto 12.

Foto 13.

Foto 14.

Foto 15-16.

Foto 17.

Foto 18-19.

Foto 20-21.

Foto 22.

Foto 23.

Foto 24.
Foto 25.

Foto 26.
Foto 27.

stereomicroscopica (marirea obiectivului cca.:
5x)

Pigmentul rosu. Imagine facuta sub microscop
polarizant (marirea obiectivului cca.: 30x) lu-
mina polarizata

Alozeni (Bulgaria), detaliul iconostasului din
biserica Sfantu’ Gheorghe, cu poleitul din sec.
19. si coloritul original descoperit sub poleit
Cu ocazia renovarii desfasurate intre 1943—
1946 au repictat cartea tinuta de figura Iui Hris-
tos Invatator, pictatd de Gyula Spisak

Textul original 1n timpul restaurarii
Indepartarea straturilor ulterioare de culoare
bruna de pe structura iconostasului

Dupa indepartarea stratului brun, coloritul do-
minant este albastru-aur

Detaliul timpanului revopsit si repoleit de
Spisak

Sub stratul pictat de Gyula Spisak, infatisand
prorocul Isaia am descoperit imaginea profetu-
lui Zacharia

Sub icoana Iui Moise, pictata de Spisak s-a
ascuns imaginea lui Solomon, t{indnd in mana
stanga biserica

Timpanul restaurat

Completarea cu lemn de tei a blazonului sculp-
tat al baldachinului deasupra usilor imparatesti
Partea trunchiata deasupra baldachinului
Partea de mijloc reconstruita, cu icoana lui
Adam Kisléghi Nagy

Iconostasul restaurat

Resfintirea bisericii din Mariapocs, tinuta la
data de 11 septembrie 2010.

Traducere: Zsuzsanna Vali



Restaurarea icoanei insangerate din Bac

Zsuzsanna Korhecz Papp

Introducere

Acest studiu prezintd restaurarea icoanei insingerate a
Miicii Domnului' din manistirea franciscani din Bac
(Bécs), pictata de autor necunoscut. Restaurarea a avut loc
in 2006, cu sprijinul fundatiei Illyés. Articolul prezinta pe
langa problematica restaurdrii, cercetarii si procesul mun-
cii, istoria §i originea icoanei, care apartine tipului ico-
nografic a Maicii Domnului insangerate, care protejeaza
de pesta, raspandit in tot imperiul Habsburg. Cunostinta
acestora a fost importantd pentru succesul realizarii resta-
urarii. Scrierea insistd asupra problemelor ivite in legatura
cu restaurarea operei de arta, etica restaurdrii si atitudinea
Institutului National al Patrimoniului din Serbia.

Majoritatea restauratorilor nu-si desfasoara activitatea
in muzee nationale sau universitati, ci lucreaza singura-
tic intr-o regiune, si se gandeste astfel: ,,nici legile, nici
proprietarul nu pretind cercetarile, care au implicatii fi-
nanciare, nu pot fi facute pe loc si nu documenteaza decat
ceea ce un restaurator cu experientd poate vedea si prin
observare amanuntita”.

Baza etici restaurarii este atitudinea fatd de opera de
artd, iar azi, pe vremea realitatii legate de internet este
greu de imaginat, sd nu efectuam analizele fototehnice
(fotografie in lumind normala, razanta, UV, IR si raze X)
cu prilejul unei restaurari, si sd nu facem sectiuni strati-
grafice pentru examinare microscopica. Pentru analizele
cu aparaturd complexd putem gasi parteneri, dar acesta
necesita alergatura serioasa.

Acest studiu incearca sa dea raspuns, cum putem sa re-
stauram si sa facem fata etaloanelor de restaurare stabilite
in timpul studiilor la universitate, respectdnd artefactul,
atunci, cand nu avem posibilitati de a face analiza, si nu
ne sunt la indeméana metoadele stabilite.

Daca este vointa, toate acestea pot fi rezolvate cu o
scrisoare, cu imprumutarea unei camere ce functioneaza
si in raza de unde IR, si cu ajutorul laboratorului de radi-
ografie locala. Desigur, fiecare restaurator trebuie sa aiba
un aparat de fotografiat propriu si o lampa UV.

Rezultatele primite ne pot ajuta in cazul intrebarilor
neprevazute si sprijind munca restauratorului, sporind ni-
velul acestuia.

1 1722, 143x109 cm, ulei, panza

Mainastirea franciscana din Ba¢é

Oraselul Bac (Bacs) se Intinde pe marginea sud-vestica a
regiunii numite Bacska a Provinciei Autonome Voivodina
din Serbia, aproape de Croatia si Dundrea. De la aceasta
localitate destul de uitata in ziua de azi, dar cu istorie ve-
che si bogata, si-a primit numele comitatul Bacs-Bodrog
din regatului Ungariei. Ne fascineaza dimensiunile ruin-
elor cetdtii de azi, ce a fost odatd resedintd episcopala,
printre zidurile caruia regele sfant Ladislau a tinut adu-
narea nationala. in comparatie cu Ardeal sau alte regiuni
central-europene, acest tinut este destul de sarac in mo-
numente istorice. Domnia turcilor iar apoi razboaiele de
eliberare au distrus aproape totul pana-n temelii. Ce a mai
ramas, nu este tratat corespunzator de citre autoritatile
sarbesti, care favorizeaza Intotdeauna estimarea i conser-
varea monumentelor istorice nationale proprii. Biserica
Adormirii Maicii Domnului si méanastirea franciscana din
Bacs, a fost martorul agitatiei secolelor. Casa Domnului a
fost ziditd de templieri, In secolul 12, de la ei au preluat
franciscanii biserica in 1301°. Primul document scris re-
feritor la ea provine din anul 1169. Printre ziduri a functi-
onat in evul mediu si un spital. Sanctuarul si turnul gotic
pot fi vazute si azi, dar frescele din bolta in retea sunt
acoperite cu var de secole. Turnul cu clopote §i manastirea
a fost renovati de catre regina Elisabeta in 1370. in timpul
turcilor biserica a fost transformata in geamie. Pe terito-
riul depopulat si pustiit in aceastd perioada, dar mai ales
dupa deceniile razboaielor de eliberare, la sfarsitul seco-
lului 17, cu conducerea calugarilor din Gradovrh, din or-
dinul bosniac franciscan, s-au stabilit in regiune mai ales
Sokaci. Pana in 1923 au apartinut de ordinul franciscan
Sf. Toan de Capistrano al Regatului Maghiar, de atunci
fac parte din ordinul franciscan croat Chiril si Metodie, cu
sediul la Zagreb.

In secolul 18 a fost largitd nava principal, s-a constru-
it cladirea cu un etaj a manastirii §i s-a facut mobilierul in
stil baroc’, picturile altarelor laterale erau facute de maes-
tri din Ungaria®.

In anul 2000, cind specialistii muzeului ordsenesc din
Subotica au vizitat si fotografiat’ monumentele de stil

2 Sekuli¢, dr. Ante: Franjevci u backom Podunavlju. (Fanjevacka prisut-
nost u Subotici). Subotica 2001. pp. 55-56.

3 Cvekan, Pagkal: Franjevci u Badu. Virovitica 1985, .

4 Korhecz Papp Zsuzsanna: Ujjasziiletések 2008. pp. 27-33.

5 Korhecz Papp Zsuzsanna — Kovacsev Ninkov Olga: Barokk a Vajda-
sagban. Szabadka, 2005.
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baroc din Voivodina in cadrul proiectului ,,Drumuri baro-
ce in Ungaria”, pe coridorul exterior al manastirii francis-
cane din Ba¢ autorul s-a Intalnit cu icoana aleasa ca tema
a studiului prezent, simtind, cd imaginea abia perceptibi-
14, albitd a Maicii Domnului cere ajutor de la ea. Atunci,
stdnd inaintea imaginii spaldcite autorul a promis — poate
aceasta abordare pare neserioasa, dar este vorba mai de-
graba de o obligatie personald -, ca va salva §i restaura
icoana. Dar realizarea n-a fost nicicum simpld. Cel mai
usor a mers obtinerea unei burse care acopera cheltuie-
lile restaurarii, insd Institutul Regional al Patrimoniului
nu avea de gind sd permitd restaurarea, cu toate ca 1In
ansamblul declarat de ei protejat, nu s-a efectuat nici un
fel de activitate de restaurare, dar poate asta a si fost pri-
cina. Si proprietarul, adicd manastirea franciscana a fost
nehotarata, fiindu-i fricd de incalcarea prevederilor legii,
dar In principiu nu au inteles, de ce doreste restauratorul
sd restaureze tocmai aceasta picturd. In final, dupa obice-
iurile balcanice, prin influenta altor sfere am primit auto-
rizatia de restaurare, cu impunerea efectudrii cercetarilor
si analizelor necesare, analize pe care ei nu au efectuat
niciodata pana- si nici de atunci. Acesta in cele din urma
nu a daunat sarcinei, doar a facut imposibila respectarea
termenelor limitd. In sfarsit povestea s-a terminat cu suc-
ces, pentru ca pictura restaurata a fost reimbinata in altar,
s-a tiparit icoand dupa ea, iar noi am continuat colabora-
rea fructuoasa cu franciscanii. In anii din urma autorul a
restaurat inca trei picturi in altar, in cazul carora proprie-
tarul nu a cerut autorizatie.

Descrierea iconografica a picturii

Icoana insangerata a Maicii Domnului a facut parte pro-
babil dintr-un altar lateral. In Historia Domus este menti-
onat, ca in anul 1722 s-a ridicat un altar in onoarea Maicii
Domnului, care in timp a suportat mai multe transformari,
si eventual a fost scos din biserica, iar pictura asezata pe
coridorul de la etaj.

Pictura, in afara de raritatea sa, mai este speciala, de-
oarece apartine de un tip iconografic al Maicii Domnului
insangerate, raspandit pe teritoriul Imperiului Habsburg.
Pe pictura 1n ulei, pictatd pe panza (143x109 cm), putem
vedea In posturd frontald, fnaintea fundalului brun, pe
Maica Domnului, imbracatd in rosu, cu manta albastra,
ornatd cu litere (M — Maria, V — Virgo, AVE I — Isus, PA
— Pater) si stele, si cu coroana impodobiti pe cap. In fata
ei std Pruncul Isus, in haina verde, cu tiv aurit, ridicand
mana dreaptd in semn de binecuvantare, tinand in mana
stdnga un sul de hartie cu scris, pe care se citeste urmatoa-
rea: Ingremio Matris sedet Sapientia Patris, adica in bra-
tele Mamei sta intelepciunea Tatalui. Pe fruntea Fecioarei
vedem o rand, din care sangele curge prin obrajii ei pe
Pruncul sau. Pe partea de jos a picturii, pictatd cu culoare
gri, a fost probabil un text care explica originea reprezen-
tarii, dar aceasta parte a fost distrusa mai devreme. Atmo-
sfera solemna a picturii este accentuatd de catre cadrul
decorativ negru, cu forma speciala (foto 1).
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Pictura din Bac este copia facuta in secolul 18 a unei
icoane a Maicii Domnului, facute probabil de un pictor
necunoscut din Ungaria, la mijlocul secolului 17, aflata
pe teritoriul de azi a Cehiei, in Klatovy (Klattau),(foto 2).
Icoana ,,Panny Marie Klatovske” (adicd Maica Domnului
Klatovy), a fost comandata de Bartolomeo Ricolt, cosar
italian si sotia sa, dupa model medieval fiind infatisati ca
donatori in coltul stinga si dreapta de jos a picturii, rugan-
du-se. De icoana, ca si de originalul ei, adica pictura in
frescd din secolul 13-14. din Re (Beata Vergine del San-
gue — Fecioara sfanta Insangeratd), se leagd un miracol: in
1683, dupa alte surse in 1685, icoana a sangerat”.

Imaginea Maicii Klatovy este impodobita de o coroa-
na poleitd cu aur si argint si decorata cu pietre pretioase,
asezatd ulterior pe picturd. Nimbul Pruncului si tivul de
la gat a hainei este decorat de aplicatii de pietre pretioase.

Conform originalului, Maica era infatisatd aldptand.
Dar din pudoare falsa, au repictat sanul, iar variantele ul-
terioare copiaza aceasta stare a picturii. Klatovy este lo-
cul proeminent al cultului Mariei in Cehia. Filialele din
Ungaria sunt la: Pécs, Gorcsony (1700), Kunszentmarton,
(foto 4-6) Petbéfalva (Maria-Steinwurf, Maria aruncata cu
piatrd), Szeged - biserica pravoslava Sf. Nicolae.

Icoana din Re imbind doua tipuri iconografice: , Fe-
cioara Maria, scaunul intelepciunii” si ,,Maica Domnului
care Alapteaza”. Miracolul din Re s-a produs in anul 1494
si este unul dintre cele mai vechi minuni, documentate
in scris, al Maicii Domnului: imaginea aruncata cu piat-
rd a inceput si sangereze.” Dupi cum descrie Bonfini, in
aceasi timp cand s-a petrecut minunea, si la Buda au fost
martori unor aparitii ale Fecioarei.”

Minunile Maicii sunt in general avertizéri. $i Re era
batut cu epidemii succesive de pesta si razboaie in urma-
torii o sutd de ani.

Cele mai multe copii a Maicii Domnului care Alapteaza
au fost facute 1n secolele 17-18., in timpul marilor epide-
mii de pesta, pe teritoriul Imperiului Habsburg, in mijlocul
celor stabiliti de curand, care sperau protectie puternica de
la ea. Ei faceau copii mai mult dupa tipurile iconografice
proprii, aduse de acasa. In Imperiul Habsbrug, inclusiv in
Ungaria, s-au stabilit mai ales maistri de constructie si co-
sari veniti din Italia de Nord sau Elvetia de Sud’. Asa s-a
intamplat si in cazul cosarilor italieni Ricolt, stabilit in Mo-
ravia, sau Francin, care s-a mutat la Buda'’. Copiile, desi-

6 Solch, Fridrich: Az 500 éves, Rei Vérehullo Madonna magyarorszagi
tisztelete. Budapest, 1994.

7 Descrierea mai completd a minunii vezi: http://www.mariadinazareth.
it/Immagini%20lacrimazioni/re.htm (Multumiri lui dr. Oszkar Csizmar
pentru traducerea din italiana.) Zsuzsanna Korhecz Papp: A bacsi Vér-
kép, Bacsorszag. Szabadka, 2006.

8 Elek Jordanszky: Magyar Orszagban s az ahoz tartozo részekben 1év§
boldogsagos Sziliz Maria kegyelem képeinek rovid leirasa, Posonban.
1836 (editura facsimil, Budapesta, 1988)

9 Janos Szulovszky: Fiistfaragok. Debrecen, 1992.

10 Prima icoand insdngeratd din Ungaria a fost comandata de Petru Paul
Francin (Francini), cosar stabilit in Buda, de origine nord-italiana, ca
dar de fagaduintad pentru ca el si familia lui au scapat cu viata in tim-
pul epidemiei de pesta din 1691-92. Azi, in locul Capelei insangerate,



gur, nu au fost facute pe loc, tipul iconografic era raspandit
prin gravuri si stampe de dimensiuni mici. Acestea poarta
pe ele trasaturile generale ale picturii originale, dar n unele
detalii si mai ales in stil, diferd de original. Originalul este
de stil roman, copiile reflectd stilul potrivit epocii in care
au fost facute, si poartd amprenta aptitudinii de expresie si
simful artistic al creatorului.

Restaurarea picturii

Materialul de suport a picturii este facut dintr-o singura
panza de in, tesutd cu mana, care a fost pregatita si grun-
duita cu fundatie de creta cu bolus rosu, amestecat cu clei,
pe o rama fixata cu cep de lemn (foto 7—8). Densitatea te-
saturii firelor panzei este de 12 fire de urzeala si 10 fire de
batatura/cm? Panza a fost fixata pe rama cu cuie din fier
forjat. Spatele panzei a fost gresatd cu material maroniu,
rupturile si lipsurile de material au fost carpite mai devre-
me, dar aceste petici s-au desprins, au cazut si s-au ingra-
madit pe spatele picturii. Rama facuta din lemn de latime
de 5 centimetri, deteriorat de insecte si cadrul decorativ
sunt facute dupa aparentd, din lemn de raginoase. Circum-
stantele proaste ale pastrarii — coridor exterior, curgeri de
apa, liliaci —, au cauzat desprinderea, fisurarea, cojirea,
albirea si opalescenta straturilor de fundatie si culoare.
O suprafatd de aproximativ 15-20% din stratul pictat s-a
distrus complet (foto 9).

Inainte de restaurare am ficut diverse analize de ma-
terial, disponibile atunci in Serbia. Analize fototechni-
ce non-destructive (fotografii facute in lumind normala,
lumind razantd, cu radiatii UV si radiografie). Analizele
microscopice ale probelor de sectiune stratigrafica au fost
facute in lumina normala si UV-luminescentd. Am efectu-
at si teste chimice de solubilitate.

In lumina razanti s-au evidentiat deformarile supor-
tului. In radiatie UV, dupa luminescenta puternica si uni-
forma a suprafetei parea, ca pictura n-a fost repictata sau
reparata in niciun fel. Doar imaginea Intunecata a literelor
indica, ca la acestea s-a folosit aur, dar observarea sub
microscop a sectiunii stratigrafice'’ facute din proba 1,
a dezmintit aceasti idee. Radiografia'® a aritat modul de
aplicare a albului de plumb, cat si stratul original al tex-
tului repictat. Fotografiile IR nu aratd nimic, din cauza
fundalului rosu.

Pentru conservarea picturii am folosit materiale natu-
rale (ceara de albine si ragind damar) si sintetice (dispersie

denumita si capela Francin sau capela Cosarului, std biserica parohiala
Maica Domnului din Krisztinavaros, construitd in 1797, cu icoana pe
altar. Filialele sunt: biserica Mariei cu ghinda din Budakeszi, icoana
bisericii franciscane Sf. Petru Alkantara din Pest, icoana de alta dati a
bisericii franciscane din Dunafoldvar si pictura de fagaduiala din biseri-
ca franciscana din Szeged-Alsovaros. Zoltan Szilardfy: A magyarorsza-
gi szentképek és szobrok tipologiaja és jelentése. Kiillonnyomat. 1994.
Budapest.

I Mulfumiri pentru sectiunile stratigrafice facute si documentate de catre
Milica Stojanovic, fizicianul Muzeului National din Belgrad.

12 Multumiri lui Tomica Stantic pentru radiografiile facute in laboratorul
Centrului Diagnostic din Subotica.

apoasa de PVAC). Luarea de decizii a fost influentatd in
esentd de cercetarile iconografice si rezultatele analizelor
de materiale. Intrebarile cele mai importante s-au ivit in
legaturd cu indepartarea vopsirilor ulterioare §i recon-
structia supafetei, mai ales pe partea pictatd a sulului de
hartie, in care radiografia (foto 10) si analiza stratigrafica
a probei nr. 2. a aratat ca textul original a fost la fel ca si
cel pictat peste, dar era scis cu litere mai mari. Partea din
text care se refera la icoana din Re, s-a distrus complet.
Pentru ca stratul original sa fie pastrat, s-a nascut a solutie
cu compromis. Din fericire stratul pictat si fundalul rosu,
specific acelor vremuri s-a tocit doar intr-un loc, langa
obrazul Maicii, astfel lipsa a putut fi reconstruita fara pro-
blema. In partea de jos au pictat mai intai un parapet ce-
nusiu, iar dupa peticirea de mai tarziu, au revopsit aceasta
parte cu culoare neagra. Analiza microscopica a probei lu-
ate din stratul de culoare din sulul de hartie tinut de Prun-
cul Isus, a atestat aceastd observare (foto 11-12). Dupa ce
s-a protejat stratul pictat (folosind Novotex si CMC) si s-a
curatat partea din spate a picturii, conservarea s-a facut cu
ceara-ragina. Materialul suportului a fost lipit, iar lipsurile
completate cu panza.

Cu intercalarea unui strat de hartie de natron, suportul
picturii a fost dublata, iar 1n locul ramei deteriorate de in-
secte, panza a fost re-tensionatd pe o rama noud, cu pana.
Curatarea s-a facut cu un amestec de 4 parti de acetat de
butil, 4 parti de cellosolve, 1 parte de acid formic (foto 13).

Intregirea lipselor fundalului rosu s-a facut cu chit co-
lorat.

Dupa aplicarea unui strat de vernis de damar, recon-
structia stratului pigmentat s-a facut cu retus de ulei, ce se
integreaza complet (foto 14-15).

Cadrul decorativ alcatuit si lipit din parti mici si batut
in cuie a primit tratament contra insectelor, iar conserva-
rea s-a facut cu Paraloid B72.

Dupa acestea, cadrul a fost completat si vopsit cu cu-
loare neagra, folosind diluant nitro. Culoarea originala a
fost probabil amestecata cu liant de clei.

Icoana Insangerata din Bac este o mostenire importan-
ta din punct de vedere artistic si cultural-istoric al cultului
icoanelor in Imperiul Habsburg. Este singura icoana de
acest tip din Voivodina, care dovedeste importanta fran-
ciscanilor in transmiterea si raspandirea artei si a culturii,
prin mijlocul manastirilor care legau provinciile de cen-
trele culturale. Prin restaurarea si cercetarile facute, auto-
rul nu a facut doar o lucrare de rigoare in cadrul muzeului,
care prevede protectia si restaurarea colectiei, dimpotriva,
tema necercetata si nepublicatd pana acum se leaga de in-
stitutul nostru, de faptul ca in regiune Muzeul Orasenesc
din Subotica este depozitarul artei maghiare.

Zsuzsanna Korhecz Papp
Restaurator pictura

Muzeul Orasenesc

Subotica, P Zsinagdga 3.

Tel.: +381424-555-128

E-mail: korhecz.zsuzsi@gamail.com
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Icoana din Ba¢ inainte de restaurare

Icoana din Klatovy

Fresca originald din Re

Icoana din Pécs

Icoana din Gorcsony

Icoana din Kunszentmarton

Spatele icoanei din Ba¢ inainte de restaurare
Fundatia de bolus rosu se vede in lipsurile stratu-
lui pictat

Foto 9.

Foto 10.

Foto 11.

Foto 12.

Foto 13.

Foto 14.
Foto 15.

Starea stratului pictat inainte de restaurare
Radiografie facutd despre partea cu sulul de hartie
tinut de Pruncul Isus

Proba prelevata din sulul de hartie a dovedit, ca
parapetul a fost repictat cu culoare neagra. Sectiu-
ne stratigrafica (marirea obiectivului: 200x)
Indepartarea stratului pictat ulterior, detaliu
Icoana dupa curatire i indepartarea stratului ulte-
rior de vopsea

Completarea lipselor fundatiei cu chit colorat
Icoana restaurata

Traducere: Zsuzsanna Vali



Investigatii chimice asupra firelor metalice
din obiectele textile restaurate la Muzeul National
de Istorie al Transilvaniei Cluj-Napoca

Doina Boros

Necesitatea cunoasterii materialui de fond si a celor deco-
rative in conservare §i restaurare sunt esentiale mai ales
in etapa de curatire, caci In functie de acestea si de gra-
dul de fragilitate si mai putin legat de natura si gradul de
murdarire se alege metoda de lucru. De a lungul anilor in
laboratorul MNIT' au fost restaurate multe piese textile cu
decoratiuni in special din metal. In aceasta lucrare ne vom
opri asupra pieselor textile ce contin decoratiuni din metal
pretios, aur §i argint, restaurate de d-na Catalina Vajda. In
categoria materialelor metalice folosite la ornamentarea
textilelor amintim: firele metalice, placutele metalice ce
apar ca paiete, aplici, simple sau emailate sau acoperite cu
pelicule transparente (lacuri) colorate, margele cilindrice
sau sferice, etc.

Dintre cele mai spectaculoase piese, dupd parerea
noastrd, sunt piesele de vestimentatie apartinand lui Ken-
di Zsofia’ datand din a doua jumitate a sec. XVI, desco-
perite la sfarsitul sec XIX in cavoul Bisericii Evanghelice
din Cetatea de Balta, jud. Alba. Este vorba de o boneta
(nr. inv. F 18139), o bentita (F 18140) si o matie toate cu
decoratiuni din aur, dar §i pietre pretioase i argint, dintre
acestea doar primele 2 au fost restaurate. Materialul de
fond a fost catifeaua din matase naturala pe care s-au apli-
cat prin coasere cu atd de bumbac decoratiunile: aplici din
aur emailat si perle naturale in cazul bonetei si aplici din
aur, aplici din aur emailat, margele sferice din aur, orna-
mente sub forma de spirald din sarmulita de argint, perle
naturale, margele din pirop (o varietate de granat) fatetat,
placute din ceramica acoperita cu o foita de aur pe care
sunt fixate cate 3 margele din pirot slefuite caboson, in
cazul bentitei. Restaurarea s-a facut prin reconstituire pe
un suport nou, cel vechi fiind deosebit de fragil (foto 1-5).

Cu decoratini din aur a mai fost restaurat, un acopera-
mant de sfantd masa. Pe o panza de in subtire, vaporoasa,
rivalizand in finete cu borangicul s-a aplicat o broderie cu
fire aurii sub forma de sarmulitd, metalul de baza aur in
aliaj cu putin argint. Restaurarea s-a facut prin consolida-
re pe suport textil.

Intram astfel in domeniul broderiilor.

I MNIT — vom denumi astfel prescurtat Muzeul National de Istorie al
Transilvaniei, Cluj-Napoca

2 Doina Boros — Catilina Vajda, Reconstituirea unei bonete din secolul al
XVI, apartindnd MNIT, in ActaMN, 37-38. 11. 2000-2001. p. 375-376.
Doina Boros — Catélina Vajda, Reconstituirea unei piese de vestimenta-
tie din secolul al XVI , apartindnd MNIT, in ActaMN, 39-40. 11. 2002-
2003. p 437-411.

Brodatul, stravechi procedeu de decorare a tesaturilor,
este considerata ,,cea mai rafinatd metoda artistica de or-
namentare in artele decorative™. Majoritatea pieselor din
colectia muzeului nostru® sunt realizate pe tesituri din fire
de in de diferite grosimi, dar §i pe tesdturi de matase na-
turald, mai ales piesele si accesoriile de vestimentatie. In
ce priveste firele de brodat metalice in literaturd apar sub
denumirea ,,aurii” si ,,argintii”caci au compozitii diverse.
Am gasit printre acestea: aliaje de aur si argint in care
unul din metale e preponderent, argint aurit, cupru aurit
(fire cunoscute sub numele de fire de Lyon sau Leon, dupa
cele 2 orage unde se confectionau in cantitati mari), alama
(cupru si zinc), cupru si argint etc. In ce priveste alcatu-
irea firele metalice pot fi impartite in 2 categorii fiecare
subdivizata: cu miez textil si fara.

Firele metalice fard miez textil pot fi sub forma cilin-
drica numite si sarmulite sau sub forma platd numite ban-
da (foto 6).

Firele metalice pe suport textil, dupa tehnica de exe-
cutie pot fi: sarmulitd, sau banda subtire (cele mai nume-
roase in colectia noastrd) Infagurate pe un fir de matase
naturald, (In majoritatea cazurilor). Dintre acestea cele
mai des intalnite sunt firele metalice netede, adica o ban-
da metalica Infasurata strins pe miezul textil, incat doar
la o examinare atenta a broderiei sa fie observat miezul.
Am 1intélnit si alte variante de rasucire a firului metalic
(foto 6), firele brillant’, bouillon® , fiind cele mai intalnite.

latd cateva exemple cu astfel de fire metalice la piese
textile restaurate:

Fata de perind mortuard’ de secol XVII, (nr. inv.
F 19003) realizata pe o tesatura din matase naturala cu
broderie cu fire de matase naturala in culori pastel si fire
metalice pe suport textil, este vorba de fire de grosime
0,2 mm realizate din banda de argint aurit Infasuratd pe
matase naturald. Piesa a fost curatata si consolidata, pas-
tradu-se in varianta de broderie i nu in cea functionala
(foto 7-9).

3 C. Nicolescu: Mostenirea artei bizantine in Romania, Bucuresti, 1971.
p- 9-10.

4 Ana Maria Cipadianu: Materiale si tehnici utilizate la broderiile transil-
vanene din secolele XVII-XVIII. ActaMN XXI. 1984. p 735-757.

5 Firul de tip brillant are totdeauna miezul textil colorat, iar firul metalic,
banda sau sarmulitd, e infasurata rar, ca sa se vada culoarea miezului.

6 Firul de tip bouillon are firul metalic in cele 2 variante (banda sau sar-
mulitd) modelat in spirald sub forma unor tubulete.

7 Boros, D. — Vajda, C.: Restaurarea unei fete de perind in Restaurarea
stiintd si artd. Ed. Muzeului judetean de istorie Brasov, 2005. pp. 167-
171.
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Valtrapul® de secol XVII, (nr. inv. F 5769) realizat din
2 buciti de tesatura din matase naturala egale ca marime,
una catifea brodatd cu franjuri argintii, cealaltd brocatela
neornamentatd, broderia a fost realizata in relief cu fire
argintii si aurii. S-au folosit doar fire metalice din argint si
argint aurit sub forma de banda rasucitd pe miez de mata-
se naturald, inclusiv la franjuri (foto 10).

Sabretasul’ de secol XVIII , (nr. inv F 5690) are fata
din catifea de 1ana rosie si este ornamentata cu broderii.
Acestea au fost realizate: cu fire metalice pe miez textil
din argint §i argint aurit pe fir de matase naturald, de tip
fir neted, brillant, bouillon, cu paiete din argint si argint
aurit, cu placute din argint pe care se mai pastreaza urme
de culoare rosie, 1n acest caz lac de garanta (foto 11-13).

Placute ornamentale argintii cu strat de culoare rosie
dar si verde am avut si pe steagul de comitat, (F 6734)"
de secol XIX. Aceastea au fost realizate din tabla subtire
de staniu acoperitd cu un strat de lac de garanta, respectiv
de un strat de culoare avand ca pigment un pamant ver-
de, fixate cu clei animal. Steagul are 2 fete confectionate
dintr-o tesaturd de matase naturald, n contextura atlas
rombic. Piesa a fost decoratd pe langa placutele argintii
colorate, cu broderii cu fire de argint aurit sub forma de
banda rasucitd pe miez de matase naturald de diverse gro-
simi si banda de argint, paiete din cupru argintat si argint,
snururi decorative din fire de matase naturald si fire de
argint aurit pe miez de matase naturald rdsucite mai multe
la un loc, fire din cupru de tip bouillon, margele de sticla,
iar chipurile si membrele personajelor sunt pictate in teh-
nica ulei cu pigmenti ca: alb de plumb si un pamant brun
(foto 14-15).

O alta piesa textild arheologicd de secol XVIII este
fileul de par'' descoperitd la inceputul secolului XX in
criptele Bisericii Reformate din Cluj-Napoca, piesa cu nr.
inv. F 18448. Piesa a fost confectionata din fire de matase
naturald in tehnica macrame, cu ornamente de argint aurit,
din care amintim o multitudine de fire metalice, aplici din
argint aurit cu urme de email (s-a pastrat doar 1 §i aceea
turtitd), perle naturale (foto 16-17).

Un caz interesant l-a reprezentat firul metalic, sub for-
ma de banda, de latime 0,6 mm si grosime 0,015 mm,
albastru cenusiu, dar care in sectiune este alb auriu stralu-
citor. Doud stergare ornamentale de la sfarsitul secolului
XVIL nr. inv . F 5880 si F 5879, din colectia muzeului no-
stru prezinti acest fir in broderie'”. Este vorba de un aliaj
de argint ce contine cantitati mici de aur si cupru, ace-

8 Valtrapul este cuvertura frumos decorati ce o aveau cavalerii medievali
pe spinarea calului (conform DEX). Boros, D.- Vajda, C.: Restaurarea
unui valtrap din colectia Muzeului National de Istoria al Transilvaniei.
in: ActaMP, XXVI. Zaliu, 2004. pp. 375-380.

9 Sabretasul este o gentutd de piele ce se purta atrnatd de centiron, la
unele uniforme de cavalerie (conform DEX)

10 Boros, D. — Vajda, C.: Probleme legate curatirea de pieselor textile cu
ornamente metalice. In: ActaMN,33/I1. 1997. pp. 347-355.

11" Boros, D.— Vajda, C.: O piesa ineditd din patrimoniul MNIT (Investiga-
tii si restaurare). in: ActaMN, 35-36/I1. 1999. pp. 369-372.

12 Sz8ke, Ana Maria — Boros, Doina: Broderii de epoca — investigarea
firelor metalice. In: ActaMN, 26-30/I1. 1989-1993. pp. 535-544.
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sta a fost supus unui procedeu de sulfonare intentionata
capatand aspectul unui “span” (datorita sulfurii de argint
formata pe suprafata lucioasd).

Desigur exista si alte piese textile decorate cu elemen-
te metalice, dar ne oprim deocamdata aici, urmand sa con-
tinudm expunerea.

Doina Borosg

Chimist

Muzeul National de Istorie al Transilvaniei
Cluj-Napoca, Constantin Daicoviciu u. 2.
Tel: +40-722-735-268

TITLURILE FOTOGRAFILOR

Foto 1. Boneta, nr. inv. F 18139, ansamblu dupa restaura-
re

Foto 2. Boneta, nr. inv. F 18139, detaliu inainte de restau-
rare

Foto 3. Bentita, nr. inv. F18140, detaliu inainte de restau-
rare

Foto 4.  Bentita, nr. inv. F18140, detaliu inainte de restau-
rare

Foto 5.  Bentita, nr. inv. F18140, ansamblu dupa restaurare

Foto 6. Tipuri de fire metalice

Foto 7. Fata de perind, nr. inv. F 19003, detaliu inainte de
restaurare

Foto 8. Fata de perina, nr. inv. F 19003, detaliu dupa cura-
tire

Foto 9. Fata de perina, nr. inv. F 19003, ansamblu dupa
restaurare

Foto 10. Valtrap, nr. inv. F 5769, ansamblu dupa restaurare

Foto 11. Sabretas, nr. inv. F 5690, ansamblu dupa restaurare

Foto 12. Sabretas, nr. inv. F 5690, detaliu

Foto 13. Sabretas, nr. inv. F 5690, detaliu

Foto 14. Steag de comitat, F. 6734, fata I, ansamblu

Foto 15. Steag de comitat, F. 6734, fata II, ansamblu

Foto 16. Fileu de pér, nr. inv. F 18448, ansamblu dupa re-
staurare

Foto 17. Fileu de par, nr. inv. F 18448, detaliu dupa restau-
rare



Sterea de conservare a textilelor istorice
in Muzeul Banatului Timisoara

Hédy M-Kiss

Marea majoritate a pieselor textile istorice pastrate ma
Muzeul Banatului Timisoara o formeaza steagurile si dra-
pelele. Castelul Huniade, sediul actual al Muzeului Bana-
tului Timigoara, constituie unul dintre cele mai vechi imo-
bile, ce dateaza din Evul Mediu. Pe actualul amplasament
al Castelului, Carol Robert de Anjou a construit o cetate de
piatrd, in perioada 1307-1315, prin angajarea unor mesteri
italieni. In perioada 1315-1323 acest loc a fost capitala re-
gatului dupa care resedinta s-a mutat la Visegrad. In 1404,
Filippo Scolari, prefectul comitatului Timis, a restaurat
cladirea, In scopul mutarii resedintei sale la Timigoara,
péana in anul 1426. In 1443 castelul s-a dirdmat cu ocazia
unui cutremur. In perioada 1441-1446 castelul fortareati
a fost renovat de catre Hunyadi Janos, comite de Timis,
iar in perioada 1443-1447 reconstruit Castelul, pe banii
visteriei de Stat, care pani astazi ii poartd numele. In 1552
a fost cucerit de turci, care au instalat aici sediul central
al armatei. Aceasta folosin{d sa pastrat pana in anul 1716
cand trupele austriece comandate de printul Eugeniu de
Savoya au cucerit Banatul Timisan si implicit Cetatea
Timisoara. In aceea perioada parterul clarii era utilizat ca
loc de pastrare al armamentului greu de artilerie, iar la
etajul I si II au locuit ofiterii si personalul servant. La 7
iulie 1849, cu ocazia bombardarii cetatii de catre trupele
revolutionare maghioare §i in urma exploziei unui depozit
de praf de pusca din apropiere, aripa nordica a Cstelului
Huniade a fost grav avariat, ea fiind reconstruita in perioa-
da 1854-1856, in stilul preferat al epocii, de catre austrie-
ci. Pana la terminarea Primului Razboi Mondial a servit
ca sediul trupelor autro-ungare. In perioada 1919-1947
a fost denumitd ,,Cazarma Banateand” (,,Bansagi Lak-
tanya”), fiind sediul regimentului 6 de artileria grea. in-
cepand din 1952 este sediul Muzeului Banatului. In primii
ani ai acestei perioade aici se gaseau colectii i obiecte de
istorie, arheologie, stiintele naturii, etnografie si de arta.
Astazi se pot vizita primele trei structuri amintite, sub
forma de sectii, celelalte, dupa desprindere, functionand
ca muzee sine statatoare in Timisoara.

In cadrul muzeului functioneazi, cu o activitate de
remarcat, Laboratorul de Restaurare-Conservare, care a
fost infiintat in 1975 cu ocazia formarii retelei nationale
de acest gen. La Sectorul Textile, In perioada parcursa,
au lucrat 9 persoane, dintre care 5 aveau studii superi-
oare, artisti plastici, 3 aveau studii medii iar o persoana
era inginer textile. In momentul de fatd am ramas singur,
reprezentant al acestui sector, iar laboratorul, dupa cateva
mutiri repetate, a ramas fard dorare si sediu propriu-zis.

Pe parcursul a 35 de ani de activitate neintrerupta au
fost restaurate si conservate 364 piese de patrimoniu etno-
grafic, 196 piei arheologice, 122 textile istorice, 32 obiec-
te de artd decorativa si 9 textile liturgice. Este regretabil
faptul, ca dupa predarea obiectelor restaurate, colegii din
muzeu nu au respectat prevederile privind conservarea,
depozitarea, manipularea i expunerea obiectelor, comu-
nicate de catre restauratori, agsa cd majoritatea obiectelor
de patrimoniu restaurat a suferit pierderi, intr-o masura
mai mare sau mai mica.

In cadrul vechilor colectii ale muzeului steagurile si
drapelele ocupau un loc de cinste. In ciuda acestui fapt,
astdzi nu se mai constatd un interes deosebit fata de aceste
obiecte unicate.

Steagurile sunt pastrate in cadrul Fondului Memoria-
listic al Sectiei de Istorie a Muzeului Banatului Timisoara.
Aceasta colectie este compusa 1n majoritate de steaguri,
drapele, fanioane, ferpare, steme si panglici, ale caror
steaguri nu au putut fi identificate. Colectia cuprinde 20
de steaguri de istorie moderna, 6 steaguri de breasla, 13
steaguri de asociatii si formatiuni civile, 5 ferpare si ste-
me, 23 de panglici si 10 steaguri de istorie contemporana.

in 2007, perioada de inceput a depistarii si studierii
steagurilor si drapelelor, dorind sa realizezi un studiu ama-
nuntit a starii lor de conservare, am constatat ca obiectele
textile nu se afla in locuri potrivite, nu sunt conservate de
nici un fel, nu sunt tratate ca o colectie si sunt dispersate
in diferite locatii.

De exemplu, hampa de lemn, partea textila si panglica
steagului au fost depozitate in trei locatii si fiecare avea
alt numar de inventar. Depozitele erau curatite partial, pe
steaguri sa asternut un strat de praf, dovada ca nu au fost
miscate de multe decenii. Nici un obiect nu a fost impa-
chetat, prevazut cu husa, ferit de lumina. Rastelul de arme
servea si pentru locul unor steaguri, care erau infasurate,
chiar i cele pictate, intr-un mod necorespunzator. (foto 1)
Au fost sortite deci, ca intr-o perioadd indelungata sa fie
depozitate sub forma mototolita. Din lipsd de spatiu, pe
anumite steaguri au fost agezate alte obicte grele. Pangli-
cile au fost pastrate intr-o punga de plastic.

in cazul locatiilor de depozitare vizitate atat tempera-
tura cat si umiditatea relativa au fost fluctualnte. In lipsa
aparatelor de masura monitorizarea acestor parametrii de
mediu nu sa realizat, asadar, indirect, au fost omise toa-
te prevederide de conservare §i pastrare ale obiectelor de
patrimoniu. In ceea ce priveste evidenta patrimoniului, si
la acest capitol au fost constatate deficiente, deoarece cele

141



mai multe date au fost citite de catre noi din registrele de
dinaintea Primului Radzboi Mondial, ceea ce nu mai cores-
pundea, doar partial, situatiei actuale, pe de o parte, pe de
alta parte a fost destul de dificil utilizarea acelor date in
cercetarea pe teren.

Din figele de conservare, intocmite cu ocazia interven-
tiilor de restaurare, acum 30 de ani, a reiesit faptul ca si
atunci steagurile au prezentat suficiente urme de uzura si
avarii. Numarul acestora s-a inmultit pana in zilele noas-
tre. Toate aceste constatari, pe langa semnalarea gradului
de distrugere din cauza factorilor fizico-chimici si bio-
logici dau calificativului preocupdrii si interesului uman
fata de acest grup de patrimoniu.

Steagurile sunt mult mai expuse la distrugeri, datorita
fluctuatiilor, schimbarii permanente a intensitatilor para-
metrilor factorilor de mediu decat alte tipuri de obiecte
de patrimoniu, in primul rand, datoritd faptului ca sunt
realizate din materiale naturale. La acest fapt se mai adau-
ga prezenta picturii, broderiile cu fire metalice, aplicatii,
materiale i forme ornamentale, cuie metalice s.a. care
denotd o constructie foarte complexa ale acestor piese.
Crearea §i mentinerea unui mediu adecvat de conservare
depinde numai de vointa umana, precum si de bunavointa
si pricepere, care ar putea garanta mentinerea pe termen
lung a obictelor textile istorice, in special. In lipsa aces-
tor conditii colectiile, respectiv pastrarea si conservarea
obiectelor muzeale lasd mult de dorit.

Distrugerile si deficientele descoperite cu ocazia cer-
cetdrii textilelor istorice din cadrul Muzeului Banatului
Timigoara se pot grupa astfel. Aproape la fiecare obiect
este prezent decolorarea, care este rezultatul oxidarii pig-
mentilor coloranti dupa expunerea lor indelungata la lu-
mina solara. Se intalneste atat la partile textile, la picturile
ornamentale cat gi pe hampe.

Un alt fenomen general constatat este prezenta prafu-
lui si starea mototolitd a materialului textil, care denota o
folosinta si depozitare neadecvata.

Partile mototolite au favorizat aparitia crapaturilor mi-
nuscule, ruperilor, sfasierilor si tensionarea exagerata a
firelor, toate fiind efectele factorului mecanic.

Utilizarea permanenta si indelungatd a steagurilor a
generat uzurd, julituri, In general slibirea materialului
textil, care a stat la baza pierderilor iremediabile ale unor
surafete textile (foto 4-3).

In cazul steagurilor si drapelelor pictate, sa constatat
ca pictura a fost aplicata direct pe suprafata textila suport,
fara interpunerea unui substrat (foto 4-5). In general nici
vopselele si nici suportul textil nu erau de calitate supe-
rioard, iar din aceastd cauza stratul pictural a crapat, se
descuameaza in permanenta ceea ce a cauzaat pierderea
picturii, intr-o masurd mai mare sau mai mica si implicit
pierderea mesajului pictural. Acelasi fenomen a fost con-
statat si in cazul stegurilor cu doia foi si fete separate, de
multe ori, ambele pictate. Si in acest caz, stratul pictural
fara grund a fost expus unei uzuri rapide si realizarii cra-
paturilor.
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In numeroase cazuri, posibilitatea avarierii unui steag
este determinat de varsta, forma, materialele componente
si tenica de realizare, precum si de interferenta acestora in
realizarea unui obiect unitar (foto 6). De exemplu, stea-
gurii timpurii erau triunghiulare, o singura foaie cu doua
fete, au fost realizate din matase naturald fiind prevazute
cu ornamente pictate si inscriptii. In cazul ca pictura a fost
realizatd pe matatse naturala degradarea a fost mai rapida
datorita faptului ca rezistenta acestui material textil este
mai slaba, fatd de alte stofe si panze, fiind degradabil in
contact cu lumina soarelui (foto 7).

Steagurile cu doua foi si doua fete, de reguld au avut
forma dreptunghiulara sau chiar patrata, fiind captusite si
prevazute cu broderii. Rezistenta fizica ale acestora a fost
mai buna fiind in stransa dependenta cu tipul de material
textil. De exemplu, matasea naturald, brocatul, damascul
si catifeaua prezinta diferite rezistente. Datorita broderiei
suportul textil de reguld sa uzat mai repede in special daca
broderia a fost realizata cu fire metalice (foto 8-9). Ambe-
le interventii cresc greutatea specifica a steagului. Cu céat
un steag are greutate proprie mai mare cu att are sanse
mai mari s se rupa.

in cazul pieselor mari am constatat cd materialele
componente ale acestora nu au fost proportionate in mod
corespunzator, nu au fost in echilibru, de multe ori erau
incompatibile, fapt ce a creat tensiuni permanente, inca
din momentul realizérii lor.

Pe surafetele textile am intélnit pete de diferite prove-
niente. Aceste pete puteau fi din depozitarea necorespun-
zatoare a steagurilor, prin contact direct cu alte obiecte,
cum sunt petele de vopsele. Altele au avut originea in
»accidente” intamplatoare (prin varsarea cernelii, pete de
alimente, scurgerea parafinei din lumanari, arsuri marunte
s.a.) si in migrarea vopselei materialelor componente ale
steagului datoritd umiditatii excesive (cazul steagurilor
care au fost arborate timp indelungat in aer liber). Firele
metalice, cuiele de hampa nominalizate, cuiele de fixare a
foii steagului pe hampa, cicurii, In general partile metali-
ce, fier si alama, au lasat urme de rugina, si datorita freca-
rii lor, prin utilizare cu materialului textil, au cauzat uzuri
exagerate, rupturi, crapaturii si sfasieri. De reguld, partile
metalice din componenta stegurilor sunt galvanizate, de
cele mai multe ori cu aramd, pentru imitarea aurului. Nu-
mai in cazul exceptionale a fost utilizat aurul propriu-zis.
Partile metalice sunt mai rezistente in timp decat partile
textile si sunt mai putin expuse uzurii.

Dintre factorii biologici amintim pe cei mai des intal-
niti: bacteriile din praf, care au efect exicativ, de uscare,
asupra materilelor textile. Datorita acestui fenomen se
pierde elasticitatea naturald a textilelor. Fungii au cauzat
pete organice, datorita umiditatii pe care o produc precum
si prin consumul metabolic a suportului textil. Au atacat
atat partile textile simple cat si pe cele pictate. Moliile au
afectat cu precadere panzele de bumbac si 1ana speciile de
carii, in schimb, au atacat hampele de esenta moale, chiar
si pe cele invelite in material textil (foto 10-11). In cazul
nostru, Insa, urme de carii au fost relativ putine.



In concluzie, putem admite ca pentru pastrarea obiec-
telor textile istorice, din patrimoniul Muzeul Banatului
Timigoara, ar fi necesar un depozit cu conditiile de con-
servare optima, ferit de praf i lumind, cu mobilier adec-
vat, unde aceste obiecte de dimensiuni mari puteau fi de-
pozitate intinse, pe suprafatd pland, hampele invelite si
depozitate pe un raster separat iar varfurile de hampa in
cutii tipodimensionate.

Umiditatea relativa si temperatura va trebui sa fie con-
trolate prin aparatura speciala. Acest lucru este o necesi-
tate stringentd nu numai In cazul cladirilor vechi cedate
muzeelor ci §i in edificii muzeale recent construite.

Prin antrenarea a mai multor restauratori textili, inter-
ventiile de salvare prin restaurare puteau fi continuate. Ar
fi imperios necesar definirea si dotarea unui laborator de
restaurare si conservare in acest sens.

Numai in acest fel se poate respecta si propaga princi-
piul de bazd a muzeelor de pretudinteni, conform céreia
obiectele trebuie sa se constituie n colectii si sub acesta
forma sa fi pastrate timp cat mai indelungat intr-un me-
diu de conservare adecvat. Numai cu respectarea acestui
deziderat se va implini pastrarea mesajului, ca pod peste
secole, de unicitate si de complexitate al steagurilor.

Dr. Hedy M-Kiss

Expert restaurare textile, artist plastic
Muzeul Banatului Timisoara

Mobil: 0720 31 17 58

E-mail: andraskiss2000@yahoo.co.uk

BIBLIOGRAFIE

MATEFY, GY.: Z4sz10k, konzervalasuk és restauralasuk.
In. Isis, Erdélyi Magyar Restaurator Fiizetek 1. 2001.
59-66 old., Székelyudvarhely.

KISS, H.: A Székely Nemzeti Muzeumban 6rzétt zasz1ok
allapotfelmérése. In. Isis Erdélyi Magyar Restaurator
Fiizetek 6. Hadz Rezs6 Alapitvany, Székelyudvarhely,
2007. pp. 63-71,. 79-81., 90-91.

M-KISS, H.: Activitatea sectorului textile din cadrul La-
boratorului Zonal de Conservare-restaurare, Muzeul
Banatului Timisoara (1975-2007). 2008. Memoria Sa-
tului Romaénesc, Vol. IX, pp. 143-154, 173. Ed. Solne-
ss, Timisoara

M-KISS, H.: A Kézdivasarhelyi Céhtorténeti Muzeum
zaszlogytijteménye 2005-ben. In. Isis Erdélyi Magyar
Restaurator Fiizetek 7. Hadz Rezs6 Alapitvany, Széke-
lyudvarhely, 2008. pp. 63-77., 124-135., 146-148.

M-KISS, H.: A kézdivasarhelyi Céhtorténeti Muzeum
zaszlogytjteménye. Székely Nemzeti Muzeum, 2008.
Ed. Cova Sepsiszentgyorgy

M-KISS, H.: Textile istorice din colectia Muzeului Ba-
natului Timigoiara secolele XVIII-XX. Ed. Brumar,
Timisoara, 2009.

M-KISS, H.: Restaurarea si conservarea patrimoniului
mobil textil, Ed. Eurostampa, Timisoara (sub tipar)

TITLURILE FOTOGRAFILOR

Foto 1.  Steag infasurat pe hampa.

Foto 2. Fragment dintr-un steag uzat, deteriorat si cu zone
lacunare.

Foto 3. Fragment de steg destramat, cu rupturi si deterio-
rari.

Foto 4. Ruptura materialului textil si desprinderea stratu-
lui pictural in zone de pliere.

Foto 5. Imagine nedeductibila datoritda desprinderii cu-
prinzatoare al stratului pictural.

Foto 6.  Fragment de steag din métase naturala.

Foto 7. Stema Timisoarei, Orag Liber Regesc, s-a pastrat
pe o panglica din tesatrura deasa si rezistenta.

Foto 8.  Deteriorarea prin ruptura a steagurilor de dimen-
siuni mari si grele este inevitabila in timp.

Foto 9. Deteriorarea prin ruptura a steagurilor de dimen-
siuni mari si grele este inevitabila in timp.

Foto 10. Uzura materialului textil, pete de diferite origini si
urmele atacurilor daunatorilor biologici.

Foto 11. Uzura materialului textil, pete de diferite origini si

urmele atacurilor daunatorilor biologici.

Traducere: Dr. Andrei M-Kiss
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Stabilizarea manuscriselor afectate de coroziunea cernelii
prin metoda cu fitat de calciu/bicarbonat de calciu,
aplicarea tratamentului in restaurarea Codicelui Apor

Orsolya Koppéan — Zsuzsanna T6th

Introducere

Primul care a propus pentru tratarea manuscriselor acide
metoda fitat-calciu/bicarbonat de calciu a fost Johan G.
Neevel, in 1995. De atunci, mai multe proiecte de cerce-
tare internationale au studiat eficacitatea si efectele secun-
dare ale acestei metode. Toate studiile sustin in unanimi-
tate ca aceasta este o metoda eficientd pentru prelungirea
vietii documentelor acide, cu efecte secundare minime.

Scopul acestui studiu este sa aducem la cunostinta re-
stauratorilor pagii acestei metode si eventualele riscuri,
respectiv sa ofere un ajutor in prepararea solutiilor de
tratament. La aplicarea tratamentului fitat-calciu/bicarbo-
nat de calciu este foarte important sa se respecte ordinea
corectd a pasilor. In acelas timp, unicitatea documente-
lor impune ajustarea tratamentului la fiecare document in
parte, asa cum s-a procedat si in cazul Codicelui Apor.

Cerneala ferogalica a fost folositd din Evul Mediu
pana la mijlocul sec. XX. Aceasta cerneala este aproape
irascibild, de aceea a constituit materialul de scris al docu-
mentelor de diferite tipuri: scrisori, manuscrise, partituri,
harti, documente oficiale. De asemenea a fost preferata si
de catre artisti, aplicata cu penita sau cu pensula.

Cerneala ferogalica a fost usor de preparat, materiile
prime au fost ieftine gi la Indemana. Calitatea ei depin-
dea nu numai de ingrediente ci si de persoana care o
prepara. Cerneala de calitate superioara era rezistenta la
lumind, cu o culoare intensa variind de la maro la negru
albastrui.

De-a lungul secolelor s-au pastrat mai multe retete de
cerneald. Lista ingredientelor se compune din tanin ex-
tras dintr-un element vegetal cu continut de acid tanic (ex.
gallae de stejar/gogosi de ristic, coajd de brad, frunza de
scumpia (cotinus coggygria), apoi vitriol, apa, liant si alti
coloranti. Gogoasa de ristic a fost macinata, era fermenta-
ta sau fiartd in apa, de multe ori se adduga si vin sau otet.
Vitriolul este un sulfat metalic, de obicei sulfat de fier,
dar poate fi si de cupru sau amestecul acestora. in retete
tipurile de vitriol sunt diferentiate dupa culoare: vitriolul
verde este sulfatul de fier, iar sulfatul de cupru este cel
albastru. Conform unei retete acesta din urma a fost folo-
sit la prepararea unei cerneli brune. De multe ori cernelii
proaspate ii era adaugat lemn de fernambuc (arborele Ca-
esalpinia) sau scrum pentru a obtine o culoare mai inchi-
sd. Liantul era guma arabica, care de asemenea conferea
intensitate si luciu sporite. Pentru a mari luciul cernelii se
propunea adaugarea alaunului.
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Asadar la prepararea cernelii la tanin (gallotanin sau
acid ferogalic) se adauga sulfat de fier (II), apa si liantul
(guma arabicd). Galatul de fier (II) solubil in apa la inter-
actiunea cu oxigenul din aer se oxideaza in galat de fier
(ITI), insolubil in apa, de culoare neagra sau maro inchis.
Aceastd mixturd este de fapt un precipitat negru, care se
decanteaza la fundul vasului, in solutie aceste particule
sunt mentinute in plutire datoritd gumei arabice.

Daca se scria cu cerneala proaspata, atunci aceasta era
de culoare deschisa si patrundea usor printre fibrele har-
tiei, iar galatul de fier (III) de culoare neagra se forma
in materia hartiei. Daca se folosea cerneala deja oxidata,
atunci particulele negre se legau de suprafata hartiei da-
toritd gumei arabice, astfel cerneala se putea sterge mai
usor de pe ea.

Procesul coroziunii cernelii

Coroziunea cernelurilor este un proces complex in urma
caruia cerneala ferogalicd descompune materia hartiei,
celuloza. Cele mai multe cerneluri ferogalice vechi au ca-
racterul chimic acid si de multe ori contin ioni de fier si
cupru, din cauza otetului, vinului §i pietrei acre adaugate
la preparare, respectiv datoritd acidului sulfuric format din
surplusul de sulfat de fier. Aciditatea cernelii §i prezenta
ionilor metalici reprezintd cauza degradarii documentelor.

Procesul de descompunere se produce prin doud re-
actii principale: pe de o parte hidroliza acida a celulozei
cauzatd de aciditatea cernelii, pe de altd parte oxidarea
catalitica a celulozei, ajutata de ionii de fier (II) liberi. Re-
zultatul: pe linia scrisului hartia se fisureaza, ba chiar se
pot pierde fragmente la atingere.

Proportia ideala dintre sulfatul de fier (II) si gogosile
de ristic este de 1:3, astfel ingredientele reactioneaza fara
reziduuri, formandu-se o cerneala ferogalica stabild. Dar
studiind peste 104 de retete de cerneald istorice a reiesit ca
la majoritatea acestora proportia dintre sulfatul de fier (II)
si gallae era de 1:2. Ba mai mult continutul de acid galic
difera, asadar majoritatea cernelurilor contine prea mult
fier pentru a lega acidul galic.

Surplusul de sulfat de fier (II) la actiunea oxigenului
se transforma prin oxidare in acid sulfuric si hidroxid de
fier(Il) insolubil in apa. Intrucat hartia si cerneala contin
molecule reductive, ionii de fier (II) se reproduc in con-
tinuu.

Sulfatul de fier (II) si acidul sulfuric sunt solubili in
apa, odata cu cresterea umiditatii acestea pot migra si pe



suprafetele nescrise ale hartiei, astfel oxidarea si hidroliza
acida a celulozei incepe si in aceste zone. In urma acestei
raspandiri, se formeaza o aurd bruna in jurul scrisului cu
cerneala acida. Cercetarile au aratat ca in primul rand aci-
dul sulfuric este cel care migreaza pe hartia inconjuratoa-
re, fierul rimane cu precadere in cerneald si in vecindtatea
imediata a acesteia.

Declangarea procesului de coroziune a cernelii si gra-
dul degradarii depinde de factori externi si interni. De-
pinde in primul rand de compozitia cernelii §i de propor-
tia acesteia, de calitatea hartiei, de gradul de incleiere a
acesteia, de cantitatea cernelii aplicate, daca s-a scris pe
ambele fete ale hartiei si de gradul de apasare a penitei pe
hartie. Deasemenea depinde si de factorii mediului, de-
clangarea degradarii fiind favorizata de variatiile umidi-
tatii relative si de radiatiile UV. In conditii de depozitare
optime, aceste procese pot fi incetinite.

Caracterizarea stadiilor de descompunere

Pe documentele scrise cu cerneala ferogalica cu timpul se
pot observa diferite modificéri. De cele mai multe ori, cer-
neala paleste si capatd o nuanta bruna, gilbuie. De multe
ori se formeaza o aurd in jurul scrisului, scrisul transpare
pe verso ca o linie inchisa la culoare sau se pot vedea de-
puneri cristaline pe linia scrisului.
Primele etape ale descompunerii se pot observa la lu-
mind UV, in jurul scrisului hartia prezintd o fluorescen-
td verzuie. In urmitoarea etapd aceastd fluorescenta isi
schimba culoarea intr-o nuanta galbuie, respectiv la lumi-
na normald se poate observa aura bruna.
La lumina normala se pot deosebi alte patru stadii:
1. pe verso-ul filei se poate observa o transpunere
bruna stearsa (foto 1)

2. pe verso-ul filei decolorarea brund capéta o nuan-
t4 mai inchisa si se transpune pe filele invecinate
(foto 2-4)

3. brunificare puternica, fisuri, desprinderi ale supra-
fetei scrise (foto 5)

4. suprafetele scrise se decupeaza de-a lungul scrisu-
lui, devin lacunare, se pierd fragmente din acestea
(foto 6-7)

Din cele descrise mai sus, reiese ca pentru stoparea
procesului de degradare/de descompunere ar trebui sa
fie tratate chiar si documentele prezentdnd doar semnele
primului stadiu de coroziune a cernelii. Acesta se poate
decide pe baza testelor microanalitice. (Vezi: Analize pre-
mergatoare tratamentului 2.) Daca rezultatul testului este
pozitiv, inseamna ci este necesar ca documentul sa fie
tratat.

Scopul tratamentului de conservare:

1. stoparea, incetinirea hidrolizei acide:
indepartarea acizilor, respectiv neutralizarea aces-
tora, crearea depozitelor bazice 1n hartie

3. stoparea, incetinirea descompunerii oxidative:

4. legarea ionilor metalici in exces

consolidarea fizica a suportului:

6. dublarea zonelor slabite si a rupturilor, completa-
rea lacunelor

e

Metoda cu fitat de calciu/bicarbonat de calciu

Acidul fitinic (C,H O, P,, hexafosfat de inositol) for-
meaza compusi complecsi cu unele minerale importante
precum calciul, magneziul, fierul sau zincul. In anumiti
samburi §i In coaja nucului depoziteaza fosforul. Este un
acid puternic netoxic, sarea acestuia fiind fitatul de calciu.

In urma tratamentului ionii de calciu sunt inlocuiti de
ionii de fier (II) si fier (II1) liberi, si se obtine un com-
plex alb de fitat de fier. lonii de fier legati in acest fel nu
mai catalizeaza descompunerea oxidativa a celulozei. In
cursul acestui proces cerneala ferogalica nu se degradea-
za. Datorita faptului ca stabilitatea galatului de fier (III)
de culoare neagra creste odata cu cresterea pH-ului si 1si
atinge maxima 1n jur de un pH de valoare 6, aciditatea
solutiei de fitat de calciu trebuie ridicata pana in jur de 5,8
prin adaugare de amoniac. La aceastd valoare de pH, in
solutia de fitat de calciu se produce un precipitat albicios,
dar acest fapt nu 1i scade eficacitatea.

Fitatul de calciu atrage In complex si ionii de cupru,
dar nu 1i poate inactiva, de aceea cuprul rimane destructiv
in continuare. Fitatul de fier este solubil in apa si se poate
indeparta cu tratamente apoase ulterioare.

In sine tratamentul cu fitat de calciu nu stopeaza hi-
droliza acida a celulozei, de aceea el trebuie urmat de o
neutralizare. La un pH mai inalt de 9 cerneala ferogalica
si hartia se pot deteriora, de aceea nu este recomandata
utilizarea solutiilor mult prea bazice, precum solutiile de
hidroxid de calciu sau bicarbonat de magneziu. Cercetari-
le au aratat ca neutralizarea realizata cu solutiile de bicar-
bonat de calciu a dat cel mai bun rezultat, intrucat pH-ul
cernelii si a hartiei nu depaseste valoarea de 8,5. Din pa-
cate formarea de compusi complecsi §i neutralizarea nu se
pot realiza prin procese cu o singura etapa.

La curatirile umede ale documentelor scrise cu cernea-
13 ferogalica, regula generala este ca ori nu se aplica de-
loc curatiri umede ori se efectueaza spalarea lor integrala.
,,Doar un mic tratament” le dauneaza cel mai mult.
rea componentilor solubili in apa ai cernelii. Intrucat cele
mai multe substante daunatoare (ionii de fier (II) si acidul
sulfuric) sunt invizibile, acest proces nu se poate observa,
dar riscul declansarii unor reactii, precum hidroliza acida si
oxidarea, pe termen lung creste insemnat. De aceea sd nu
umezim niciodatd documentul scris cu cerneald ferogali-
cd, daca nu 1l supunem ulterior unei spalari temeinice, prin
care se pot indeparta compusii daunatori solubili in apa.

Coroziunea cernelii influenteaza si capacitatea de ab-
sorbtie a apei/umectare a hartiei. Zonele puternic brunifi-
cate de coroziune sunt hidrofobe: absorb greu apa. Zonele
incolore sau doar putin brunificate din jurul cernelii sunt
de obicei hidrofile: se umezesc cu usurime. Este foarte
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posibil ca in urma umezirii in zonele hidrofobe (acidifia-
te) sa se formeze fisuri, mai ales daca hartia este slab sau
deloc incleiatd. Un alt risc amenintd hartiile puternic in-
cleiate, intrucat in timpul tratamentelor umede incleierea
superficiald se poate dizolva si cerneala poate disparea.
Acesta poate fi un risc important la aplicarea diferitelor
tehnici de turnare a hartiei.

Analize premergatoare tratamentului

1. Stabilirea gradului de degradare cu ochiul liber in
lumina vizibild si UV: Ce stadiu de coroziune a cernelii
prezintd documentul?

2. Test microanalitic: exista surplus de sulfat de fier
(IT) in cerneala respectiva (foto §-9)?

Testul il efectuaim cu benzile de testare Merck' im-
bibate cu solutie de bipiridind 2,2°, a cédror culoare nu
migreaza. La actiunea cu ionii de fier (II) substanta indi-
cator din benzi formeaza complecsi de o culoare de rosu
intens.

Inainte de tratament picurim apa distilata pe cerneald
si dupa cateva secunde atingem picétura de apa cu banda
de testare”. Scuturdm surplusul de api de pe bandi. Daca
sunt prezenti ioni de fier (II) apare culoarea rosie, care
prin uscare se intensifica. Culoarea finald apare in aprox.
2-5 minute, dupd care o putem compara cu scala de pe
tub, obtinand astfel rezultatul. 0-500mg/l Fe*" (0: alb, 3:
roz deschis, 500: rosu intens).

Dupa tratamentul cu fitat de calciu/bicarbonat de cal-
ciu, la verificarea rezultatelor picatura de apa distilata se
absoarbe cu o hartie sugativa si de aceasta se apasd banda
de testare timp de 10 secunde. Dupa uscarea completa a
hartiei sugativa se compard culoare acesteia cu scala de
referinta.

3. Testul de absorbtie: in ce grad se umezeste hartia la
picatura de apa distilata?

Din gradul de umectare putem aprecia riscul de forma-
re a fisurilor in urma tratamentelor umede, putem stabili
gradul de incleiere si necesitatea de reincleiere.

4. Proba de solubilitate: cerneala este solubila in apa,
alcool si solutiile de tratare?

5. Masurarea pH-ului pe hartie si pe suprafata cer-
nelii.

! Merckoquant® 1.10004.0001 test pentru continutul de fier. http:/
www.merck-chemicals.hu/, Sc. Merck Kft. H-1113 Budapesta, str. Boc-
skai 134-136.

2 In cazul hartiilor neincleiate, cu putere de absoarbere mai mare, merita
umezita banda de testare ca aceasta sa se preseze usor in stare umeda
pe suprafata hartiei, intrucat altfel apa distilata se absoarbe in hartie si
reactia va fi mai greu de observat.
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Etapele tratamentului cu fitat de calciu

1. Pregitirea documentului: pregatirea unei suprafete
de sustinere rigide.

Documentul umed este foarte sensibil la deteriorari
cauzate de manipulare. In special zonele acidifiate sunt
sensibile, fragile. Prin folosirea unei placi de plexiglass
ca suport se poate evita indoirea documentului i se poate
scadea riscul fisurdrii/ruperii acestor suprafete si al pier-
derilor de fragmente. Documentul nu are voie si intre in
contact direct cu suportul rigid, de aceea intre ele se agaza
un material textil netesut din poliester sau polipropilena,
precum Hollytex’ (Bondina, Vetex). Stratul de Hollytex
se lipeste de plexiglass cu banda dublu-adeziva. Cu acest
material auxiliar documentul se poate scoate oricand cu
usurinta de pe suport.

2. Preumezire cu alcool

Testul de absorbtie ne arata gradul in care hartia ab-
soarbe apa. Datoritd tensiunii superficiale mari a apei,
umezirea documentului afectat de coroziunea cernelii ca-
uzeaza tensiune intre zonele hidrofile si cele hidrofobe.
Scade riscul degradarilor provocate de umectarea neu-
niforma a hartiei, dacd umezim in prealabil documentul
cu alcool etilic sau alcool izopropilic. Acesti alcooli au
tensiunea superficiala mai mica si sunt miscibili cu apa.
Astfel, solutiile apoase urmatoare vor patrunde mai rapid
si mai uniform hartia.

Pulverizam solutia (de etanol sau izopropanol, sau so-
lutia de alcool si apd) pe document pana cand acesta se
umezeste in intregime.

3. Spalare in apd neionica sau de la robinet

Scopul tratarii documentelor este de a indeparta si/sau
neutraliza compusii ddunatori si produsii de imbatranire.
Cei mai daunatori compusi, precum ionii de fier (II) sau
de cupru (I), respectiv acidul sulfuric sunt invizibili, dar
sunt solubili in apa. Acestia pot fi indepartati intr-o anu-
mitd masura prin spalare.

Cea mai eficientd este apa distilatd sau neionica. Uti-
lizarea acestora poate fi riscanta, pentru ca poate provoca
migrarea cernelii sau poate dizolva compusi care ar tre-
bui sd rdmana 1n hartie (precum carbonatul de calciu).
Pentru a evita acest lucru se recomanda folosirea apei de
la robinet de calitate buna (care contine in sine unul sau
mai multe tipuri de sare solubilizate) sau apa imbogatita
cu calciu (apa neionica cu continut redus de carbonat de
calciu). Adaugarea alcoolului ajutd umidificarea uniforma
a hartiei si reduce riscul eventualei migrari a compusilor
solubili 1n apa.

Dupa preumezire sa imersam documentul in apa de ro-
binet sau apa imbogatita cu calciu. Prima baie sa contina
putin alcool.

Unele documente nu se pot imersa in intregime, pentru
ca sunt prea fragile sau pentru ci s-au scris cu materiale

3 Hollytex, Bondina, Vetex: materiale netesute din poliester 100%



de scris cu probabilitate mare de a fi solubile. In aceste ca-
zuri se poate opta pentru plutirea documentului sau pentru
utilizarea mesei cu vidare.

Apa trebuie schimbata 1n continuu, pana cand toti pro-
dusii de imbatranire vizibili sunt indepartati. Spalarea cu
apa necesitd timp, poate dura 30 de minute sau chiar mai
mult. Daca nu o efectudm temeinic, pasii urmatori ale tra-
tamentului nu vor putea fi destul de eficienti.

4. Baia cu fitat de calciu

Chiar si dupa spélarea temeinica cu apa hartia contine
ioni de fier (III) liberi care nu sunt solubili in apa si este
necesara neutralizarea lor.

Complexul de fitat de calciu poate schimba ionii de
calciu cu ioni de fier (II) si ioni de fier (III) formandu-se
un complex de fitat de fier de culoare alba. Atata timp cat
ionii de fier riman in complex, nu pot cataliza oxidare.
Durata baii cu fitat de calciu depinde de document. Pentru
stabilirea eficientei tratamentului merita executat dupa 10
minute testul de ioni de fier. La documentul scos din baie
atingem linia scrisului cu banda de testare, apoi presam
banda de testare de o hartie sugativa. Eventuala aparitie
a culorii rogii semnaleaza prezenta ionilor de fier (II) si
presupune continuarea tratamentului pand cand testul de
fier devine negativ.

Uneori testul de fier rimane pozitiv si dupa o imersare
indelungatd a documentului in baia de fitat de calciu. O
explicatie posibila este consumarea substantei active din
baie. In acest caz documentul trebuie imersat intr-o baie
noud. Se poate Intdmpla ca unele documente sd contina
prea multi ioni de fier (II) liberi. Dupa 30 de minute baia
trebuie intrerupta chiar si dacd rimane o oarecare canti-
tate de ioni de fier. Testul de ioni de fier (II) este atat de
sensibil, incat evidentieaza chiar §i prezenta a 1ppm de
ioni de fier (II) cu o nuanta deschisa de purpuriu.

5. Clatire cu apa pentru indepartarea surplusului de
fitat de calciu

Dupa tratamentul cu fitat, fitatul de calciu si fitatul de
fier sunt prezenti concomitent in hartie, care la uscare pot
aparea pe suprafata hartiei in forma unor cristale albe.
Pentru evitarea eflorescentei cristalelor, documentul tre-
buie imersat in apa de robinet.

6. Baia de bicarbonat de calciu

De-a lungul tratamentelor apoase, majoritatea sub-
stantelor acide s-a solubilizat si a fost indepartata. In
scopul prevenirii unei viitoare hidrolize catalizate de
acizi, acizii ramasi trebuie neutralizati si trebuie sa se
formeze in hartie un surplus de substante bazice. In acest
scop, cea mai adecvatd substanta este bicarbonatul de
calciu, deoarece pH-ul solutiei nu depaseste pragul de
sigurantd cu valoarea de 8,5. Un pH mai inalt de acesta
poate dduna hartiei si cernelii. Pentru neutralizare docu-
mentul trebuie imersat in baia de bicarbonat de calciu
timp de 20-30 minute.

7. Uscare preliminarad

O uscare scurtd Tnainte de reincleiere. Dupa scoaterea
din baie, documentul se ridica de pe suportul de plexiglass
impreuna cu suportul textil din Hollytex. Peste document
asternem un alt strat de Hollytex si il uscam putin intre
straturi de pasla sub o usoara presare. La reincleiere este
mai bine ca documentul si fie putin umed nu uscat.

Aceasta operatiune se poate efectua si la masa de vi-
dare si poate fi urmata imediat de incleierea superficiala.

8. Incleierea superficiali cu gelatind

Materialul de incleiere formeaza o pelicula de protec-
tie intre hartie si cerneala acidid. Documentele scrise cu
cerneala ferogalica pe hartie manuala adecvat incleiata in
general se pastreaza si astazi in stare buna, exceptie fiind
eventual cele cu Incleiere cu alaun.

De multe ori unul din motivele declansarii coroziunii
cernelii este Incleierea neadecvata a hartiei. Cu cat hartia
este mai slab incleiata cu atat este mai expusa efectului
daunator al cernelii ferogalice.

in timpul diferitelor tratamente apoase, incleierea ori-
ginald se poate dizolva/indeparta partial, de aceea trebuie
completata.

Reincleierea hartiei cu gelatina este recomandata din
mai multe motive: protejeaza stratul de cerneala, conso-
lideaza mecanic hértia, redandu-i elasticitatea, in speci-
al in zonele deteriorate. Gelatina ajuta efectul benefic pe
termen lung al tratamentului cu fitat, incetineste procesul
coroziunii cernelii. Are proprietatea de a forma legaturi cu
anumite metale — printre care fierul si cuprul — actionand
astfel ca un ,,buffer”, o solutie tampon de pH, scazand
efectul negativ al compusilor acizi asupra hartiei. Influen-
teaza pozitiv imbatranirea hartiei, prin echilibrarea osci-
latiei umiditatii relative a aerului, stabilizand umiditatea
hartiei.

Dupa deciderea fetei hartiei dinspre care se va realiza
completarea, asezim hartia umeda pe o folie Melinex* sau
pe un strat de Hollytex cu fata respectiva in jos, iar fata
opusa se incleiaza prin pulverizare sau cu o pensuld moa-
le. Dupa aceea asternem un nou strat de Melinex sau Hol-
lytex asupra documentului, il intoarcem, indepartam stra-
turile auxiliare de manevrare si incleiem si aceasta fata.

9. Completare

La hartiile deteriorate, slabite, prin completarea lipsu-
rilor si consolidarea fisurilor se poate preveni crearea unor
noi decupari, lipsuri. Metoda propusa are avantajul ca se
poate efectua rapid si odata cu reincleierea. Intrucit nu ne-
cesitd aplicarea unui nou adeziv, tensionarea/suprasolicita-
rea zonelor slabite este minimd. Documentul proaspat rein-
cleiat, in stare incd umeda se ageaza pe negatoscop cu acea
fatd in sus pe care dorim sa efectudm completarea. Asezam
pete, respectiv fasii de hartie japoneza uscata, cu marginile
rupte (nu tiate) scamosat asupra lacunelor. Hartia japone-

4 Melinex: folie (peliculd) de poliester
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74 se lipeste imediat de suprafata umeda. Daca se dovedes-
te a fi necesar, zona se poate umezi local cu gelatina.

10. Uscarea
Asezam documentul completat intre straturi de Holly-
tex uscate §i curate si presam usor intre pasle.

Solutiile necesare in cursul tratamentului

Acidul fitinic’ este miscibil cu apa, glicerina, alcool 96%,
nu este solubil in solventi neaposi, cu caracter chimic
acid. Este un lichid gélbui, cu consistenta asemanatoare
unui sirop, in timpul depozitarii, de-alungul anilor se in-
chide la culoare.

Se poate achizitiona 1n solutii apoase de 40%, in doza-
je de 250 ml. Sarea acestuia (fitatul de calciu) se prepara
in laboratorul de restaurare.

Important! Sticla odatd desfacutd se pastreaza in fri-
gider, astfel se poate utiliza timp Indelungat. Nimic nu se
poate turna inapoi in ambalajul original!

Pentru prepararea a 1 litru solutie de calciu de fitat’
sunt necesare: 2,88 g acid fitinic, 0,44 g carbonat de cal-
ciu, apa distilata, hidroxid de amoniu 3,2%.

Acidul fitinic masurat se toarnd intr-un vas Erlenme-
yer de marimea adecvata cantitatii de solutie de preparat,
la acesta se adaugd incet CaCO.,. In acest proces se pro-
duce simultan bioxid de carbon. Doar atunci completam
la un litru solutia cu apa distilata, cand nu mai observam
eliberare de gaze. Solutia are un pH in jur de 3-4, care
este mult prea acid, de aceea regleaza la 5,5-5,8 prin ada-
ugarea de NH,OH 3,2% urmarind caracterul chimic cu o
banda de testare cu scald find. (Dacad adaugdm prea mult
hidroxid de amoniu, solutia nu se mai poate intrebuinta!)
Solutia gata preparatd este usor opalic, se poate observa
in ea putina precipitare alba. Decantdm solutia si la trata-
ment folosim doar partea clara.

Solutia de fitat de calciu astfel preparatd este un me-
diu de culturad optim pentru microorganisme, de aceea se
pastreaza doar la frigider in flacon de plastic cel mult o
saptamana, adaugand 5ml de alcool etilic. (flaconul tre-
buie etichetat!)

5 Acid fitinic 40%, (Phytic acid solution, catalogue number: 80180, Flu-
ka), http://www.sigmaaldrich.com/hungary

6 Cantitati precizate de dna. Mikesy Pongracné* in prezentarea sa
cu titlul A tintamaras kezelésének ujabb lehetdségei (Noi posibi-
litagi de tratare a coroziunii cernelurilor) La tratarea filelor Codi-
celui Apor am utilizat aceastd solutie. *Birgit ReiBland: Neue Re-
staurierungsmethoden fiir Tintenfral mit wélrigen Phytatldsungen
(In: TintenfraBschdden und ihre Behandlung/ hrsg. von Gerhard
Banik und Hartmut Weber, Stuttgart: Kohlhammer, 1999. p 172).
Calcium-Phytate Treatment Agent (pdf): The Iron Gall Ink Website
www.irongallink.org
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Materiale de baza Volumul total al solutiei de fitat

de calciu

100 ml 1 litru
Acid fitinic (40%) 04¢g 4,1 g (3,1ml)
densitate: 1,31 g/ml  continut de fitat 0,11%
CaCO, 0,06 g 0,6 g
Apa distilata solutia se completeaza solutia se

la 100 ml completeaza

la 1 litru

Concentra-  Cantitatea acidu- Cantitatea car- Apa disti-
tia acidului  lui fitinic bonatului de lata
fitinic calciu
40% 2,88 g 0,44 g 1 litru
50% 2,30 g 0,44 ¢ 1 litru

La prepararea 1 litru solutie de bicarbonat de calciu
sunt necesare: 1,1 g CaCO, praf (1,65 g la 1,5 litru) si 1
litru apa minerala carbogazoasa fara ioni de fier i cupru.

Cantitatea masurata din praful de carbonat de calciu o
introducem intr-un pahar de fierbere de 100 ml. Turnam
apa minerala Intr-un pahar de fierbere de 500 ml, apoi din
aceasta adaugam putin la praful de carbonat de calciu si
amestecdm bine cu o baghetd de sticld. Turndm inapoi
acest amestec in flaconul de apa minerala si apoi ameste-
cam restul de carbonat de calciu addugand incet apa tur-
nati in paharul de fiert. In final agitim bine amestecul si
dupa etichetarea flaconului 1l introducem 1n frigider peste
noapte. Solutia decantata, clard este adecvata utilizarii in
tratament.

La prepararea solutiei 2% de gelatina sunt necesa-
re 10g de gelatina tip B, cu index Bloom de 180-220, de
calitate ,,comestibila” si 500ml apa distilatd. La gelatina
masurata Intr-un pahar de fiert se adauga apa distilata, se
amestecd bine si se lasd la Tnmuiat timp de 1 ora, apoi
amestecand din cand in cand, solubilizam la 40°C. Se
poate incélzi la max. 60°C!

La reincleiere folosim solutia 0,5-1% a acesteia. Pe
cat posibil, sd prepardm doar cantitatea necesara, la frigi-
der se poate pastra o perioada scurta.

Restaurarea filelor afectate de coroziunea cernelii
ale Codicelui Apor

»Codicele Apor”

Codicele Apor este unul dintre cele mai vechi monu-
mente lingvistice ale limbii maghiare. Denumirea a pri-
mit-o de la baronul Apor Péter, primul proprietar cunoscut
al codicelui din Epoca Moderna. Codicele a fost copiat
probabil la Buda, la sfarsitul sec. 15, sau inceputul sec.
16. Codicele contine traducerea psalmilor 56-150 impre-
und cu imnurile §i canticele. Psaltirea este copia celei mai
vechi traduceri In limba maghiara pastrate a Bibliei. Codi-



cele este un colligat: la psalmi s-au addugat doua texte mai
scurte, ,, Trei ceremonii insemnate” — o listd a ocaziilor de
rugaciune pentru membrii ordinului si pentru binefacato-
rii acestuia, si dialogul patimilor Sfantului Anselm. in afa-
ra acestor trei opere, codicele mai continea o lucrare, care
probabil din cauza continutului a fost indepartatd. Din
paginile tdiate s-ou pastrat doar niste franturi. Volumul a
apartinut si a fost folosit de catre calugaritele ordinului de
Premontre, legitura a fost in stil renascentist de la Buda,
care s-a realizat la manastirea dominicana.

Astazi ,,Codicele Apor” este in proprietatea Muzeu-
lui National Secuiesc de la Sfantu Gheorghe, sub cota:
A.1330. Codicele a suferit mai multe deteriorari datorate
vechimii acesteia, uzajului §i ciuntuirii (foto 10).

Aceste degradari 1nsa nu periclitau pastrarea volumu-
lui. In schimb, cernelurile de calitati diferite folosite la
scriere au condus la distrugerea lentd a acestuia, desprin-
derile si activitatea chimicd a cernelurilor distrugea har-
tia. Desprinderea cernelii si distrugerea scrisului au fost
mentionate deja si de catre Szabd Dénes in 1942, in vo-
lumul facsimil editat de acesta. Gradul avansarii acestor
degradari este surprins si in fotografii. In muzeu, codicele
a primit o protectie sporitd, aceasta protectie salvand filele
de la o distrugere impresionantd, dar procesele daunato-
are nu au incetat, au ramas doar ascunse, de aceea la cea
mai micd manevrare a codicelui s-au desprins fragmente
noi in tot mai multe locuri (foto 11). S-a dovedit necesara
intervenirea prin restaurare pentru a putea salva codicele.

Dupa mai multe incercari, restaurarea volumului a pu-
tut fi realizata printr-un proiect comun al Bibliotecii Nati-
onale a Ungariei Széchényi, Muzeul National Secuiesc si
Biblioteca Nationala a Romaniei. Restaurarea s-a realizat
la Biblioteca Nationald a Ungariei, cu sprijinul Institutu-
lui Balassi cu ocazia expozitiei cu titlul ,,Latjatok fele-
im...” (,,Priviti fratilor...”), organizate in cadrul Anului
Limbii Maghiare, in care au fost prezentate monumentele
lingvistice maghiare de la inceputuri pana la inceputul
sec. 16. In studiul de fatd din procesul restaurarii prezen-
tam doar acele etape care trateaza degradarile cernelii si
efectele daunitoare ale acesteia, precum si completarile
filelor afectate de coroziunea cernelii’.

Starea filelor scrise

La scrierea volumului s-au folosit cerneluri de mai
multe feluri, de calitati diferite, din preparari separate,
pentru accentuare vopsele de culoare rosu si verde. Cer-
neala de diverse tipuri a cauzat degradari de grade dife-
rite. Insa, repetatele contacte cu apa pe care le-a suferit
volumul, nu au catalizat doar efectul distructiv al cerne-
lurilor, ci In paralel au contribuit si la un alt tip de de-
gradare. Pe filele umezite In urma infiltrarilor, acestea

7 Téth Zsuzsanna — Koppéan Orsolya — Papp Judit — ERDI Marianne:
Restauration of a Unique Hungarian Medieval Codex Based on Results
of Recent International Research and on a New Restoration Technique.
In.: New Approaches to Book and Paper Conservation-Restoration,
Verlag Berger Horn, Wien, 2011. pp. 331-356.

ramanand umede timp indelungat, s-au dezvoltat colonii
de fungi. Efectul negativ al acestora pe langa colorarea
hartiei si distrugerea structurii acesteia la marginea filelor,
s-a aratat i in descompunerea liantului cernelurilor, dar si
reactiile coroziunii cernelii au putut provoca pulverulenta
acesteia. Aceasta din urma este sustinuta si de faptul ca in
zonele, unde nu a avut loc coroziunea cernelii, acolo nici
pulverulenta ei nu era prezenta. lar in zonele afectate atat
de acidifiere cat si de atacul fungic, pulverulenta cernelu-
rilor a fost mai accentuata (foto 12-13). Din cercetari cu-
noastem faptul ca continutul acid al cernelii provoaca mai
intai descompunerea gumei arabice, ca liant cu molecule
mai mici, §i abia dupa aceasta ataca hartia. Cernelurile
care si-au pierdut astfel liantul se pulverizeaza si cad de
pe suprafata scrisa, lasand pe hartie doar o urma palita.
Particulele desprinse ale cernelii au colorat hartia in jurul
literelor, astfel scazand si mai mult contrastul scrisului.
De aceea in timpul restaurarii pe langa stoparea corodarii
o0 sarcind urgenta a fost si stoparea desprinderii particule-
lor de cerneala.

In codice s-au putu observa toate stadiile coroziunii
cernelii, dar unele fragmente de text nu au fost afectate
deloc. Prima §i cea mai voluminoasa parte, cea a psalm-
ilor si canticelor, a fost distrus in grad diferit de corozi-
une, dar ultimele doua colligate nu au fost afectate. Dete-
riorarea filelor a fost influentata si de tipul scrierii, acesta
fiind scrierea “bastarda”, intrucat la acest tip de scriere
trunchiurile literelor constau din linii groase, astfel cer-
neala fiind aplicatd in benzi late, coroziunea ei putind
actiona pe suprafete de hartie realtiv mari.

Tratarea filelor acidifiate si masuratorile premergatoare
au putut fi efectuate dupa descoaserea blocului de carte.
Pe baza probelor de solubilitate nici cernelurile si nici
suprafetele pictate nu necesitau fixare nainte de spalari.
Continuarea desprinderii particulelor de cerneald in tim-
pul tratamentelor a putut fi evitatd prin manevrare atenta,
prin evitarea frecarii suprafetelor. Fixarea cernelii ar fi in-
greunat curatirea filelor, ar fi redus eficacitatea solutiilor
impotriva acidifierii, de aceea presupunem ca printr-o
aplicare ulterioard am obtinut rezultate mai bune. Pe blo-
cul desfacut pe coli, Koppan Orsolya a facut masuratori
de pH si de evidentiere a prezentei ionilor liberi de fier
pe file cu stare de conservare diferitd. Rezultatele obtin-
ute ne-au oferit o imagine despre starea hartiei pe zonele
scrise si pe cele nescrise, respectiv ele au confirmat dife-
rentele vizibile si cu ochiul liber dintre zonele afectate in
grad diferit de coroziunea cernelii. in zonele cu coroziune
foarte avansata testul pentru prezenta fierului a aratat va-
lori foarte inalte. Tratamentele au fost efectuate luand in
considerare aceste rezultate. Solutiile de tratament au fost
preparate tot de Koppan Orsolya.

Spalarea filelor si tratamentul cu fitat
Conform planului, i completarea lacunelor s-ar fi

realizat printr-o tehnicd umeda, prin turnare de pasta de
hartie, de aceea si reincleierea si-ar fi avut rostul aplicata
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Tabelul 1. Buletin de analiza. Valorile pH si concentratiile de Fe?* a filelor Codicelui Apor
inainte §i dupa tratament cu fitat-calciu/bicarbonat de calciu

Documentul Caracterul chimic Caracterul chimic testul Fe***
investigat: al hartiei al cernelii
la cap, pe marginea  [nainte Dupa Inainte Dupa Inainte Dupa
interioara de tratament  tratament de tratament tratament de tratament  tratament
pH pH pH pH
T20 5,46 6,91
(fragmentar) pe
marginea interioara 5,58 6,97 - - - -
pe haloul de apa
pag. 3. 6,05 6,84 5,58 3 0-3
randul 3. : ’..setek’ 6,86
pag. 13. 6,27 6,3 4,15 6,74 100-250 0-3
7,32 (la cap) randul 4.:’mu’ !
pag. 25. 6,03 7,1 3,66 6,64 500 0-3
randul 3.:’oda’ !
pag. 33. marginea 5,87 6,77 3,5 6,29 500 0-3
filei cu halou de apa 6,17 randul 3.:’te most’ !
pag. 43. 6,04 6,8 3,73 6,87 100-250 0-3
randul 3.:’pokolhoz’
pag. 61. 6,1 6,41 4,09 6,43 50 0-3
randul 2. : "nemzetekbe’
pag. 69. 6,14 6,9 4,36 6,7 10-25 10 (?)
(pata bruna) (analizat de 3
randul 2.: *nemzetek’ ori!)
pag. 81. 5,83 6,87 4,6 6,9 0-3 10 (?)
randul 4. (analizat de 2
“elvitessenek’ ori!)
pag. 97. 5,93 6,71 a) 3,69 6,36 100-250 3
(pe pata bruna)
randul 4.: ’te’
b) 4,61 6,3 3-10 0-3
(zona deschisa la culoare)
randul 6.:’beszedimet’
pag. 99. 5,64 6,27 4,5 6,04 3-10 0-3
randul 5.: ’vigassaggal’
pag. 105. 6,24 6,47 a) 3,63 6,45 25-50 0-3
randul 4.:’neved’
b) 3,8 6,5 100 0-3
randul 6.:’nepet’
pag. 109. 6,18 6,6 3,81 6,2 100 0-3
randul 5.:’kezedet’
pag. 123. 6,15 6,61 3,86 6,75 50 0-3
randul 3.: ’lelkek’
pag. 139. 6,05 6,69 5,7 6,59 (0-3) (0-3)
randul 3.:’mynden’ 1 1
pag. 145. 6,24 6,55 a) 5,74 6,95 (0-3) (0-3)
randul 4..’fel’
b) 5,28 7,03 1 1
acelas: cerneala scursa
pag. 149. 6,01 6,46 6,05 6,67 (0-3) 0-3
randul 3.:’fejedelemason’ 1
pag. 163. 6,04 7,15 5,22 7,14 (0-3) 0-3
randul 2.:’Isten’ 1
pag. 185. (ultima) 5,25 6,61 5,07 6,37 (0-3) 0-3
randul 2.:’oly’ 2
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dupa turnare. In caz ideal, tratarea acidifierii si turnarea
de pastd se pot realize intr-o singurd etapa, cu o singura
umezire §i uscare, ceea ce este important in privinga cruta-
rii hartiei, astfel ea fiind expusa o singura data la intinde-
rea si contractarea cauzati de schimbarea umiditatii. In
acest caz, tratamentul umed s-a dovit a fi necesar in doua
etape, din doud motive chiar §i asumand riscurile implic-
ite. Unul dintre motivele cele mai importante a fost fap-
tul ca in scopul cercetdrii ulterioare filele spalate si inca
necompletate au fost digitizate. Celalalt motiv a fost ca
pentru efectuarea turnarii hartiei trebuia cunoscutad nuanta
hartiei originale dupa curatire, pentru a putea prepara
pasta de hartie de culoare adecvata. Filele chiar si dupa
curdtirile temeinice si palirea petelor prezintd nunantari
accentuate chiar si pe aceeasi filad. Cu tehnica turnarii de
pasta se pot intregii lacunele cu fibre de culoare adusa in
ton cu nuantele locale ale hartiei. Prin aplicarea locala a
pastelor de culoare diferitd se obtine un aspect mai uni-
tar decat printr-o nuantd intermediara, intrucat aceasta ar
fi aparut ca patd deranjantd atdt in zonele mai deschise
cat si in cele mai inchise. La lipsurile zonelor cu scris
s-a preparat o pastd din fibre mai scurte, intr-un ton mai
inchis, apropiat de cel al cernelii, dar turnarea, chiar si
dupa incercarea mai multor tehnici, a acoperit suprafete
mult prea mari din text si a avut aspect patat (foto 17). De
aceea, dupa Indepartarea completarilor turnate in zonele
cu scris acidifiat, a trebuit sa se gaseascd o metoda mai
buna pentru completare.

Deasemenea dupa mai multe Incercari, o metoda specia-
13 de completare manuala a dat cel mai frumos rezultat, insa
aceasta a fost deosebit de migdloasa. Pastrarea aspectului
scrisului a fost foarte important avand in vedere caracterul
de monument lingvistic al codicelui, astfel in acest caz tim-
pul acordat completarii a avut un loc secundar. Cunoscand
rezultatele probelor, dupa digitizare, completarea filelor s-a
realizat in dous etape. Intr-o primi etapa s-au completat de-
teriorarile de la margini §i lacunele mai mari, prin turnare
manuala la masa de vidare (foto 18).

Dupa aceasta, inca pe masa de vidare, intreaga supra-
fata a filelor a fost reincleiata cu o solutie slaba de gelati-
na. Apoi filele asezate impreuna cu site au fost agezate pe
hartii sugativa, astfel ele s-au uscat repede. Sugativarea
lor a fost necesara pentru ca petele turnate au avut un con-
tinut de apa mult mai ridicat decat insasi filele de hartie, si
sugativarea a ajutat la reducerea acestor diferente, uscarea
filelor fiind mai uniforma. Turnarea a trebuit sa se reali-
zeze fara activarea vidarii, intrucat la probele realizate cu
vid s-au rupt mici fragmente din scrisul acidifiat, in timp
ce fara vid astfel de probleme nu s-au ivit. De aceea filele
au fost lasate pe sitele serigrafice pentru cateva minute,
scurgerea apei fiind lasatd doar pe seama gravitatiei.

Dupa uscare, scoase de pe sita, filele umezite au fost
presate mai intai intre straturi de pasla, apoi intre starturi
de Bondina si hartie sugativa. Drept testare, o fila a fost
presata direct dupa turnare impreuna cu sita, dar si in acest
caz s-au pierdut mici fragmente, in timp ce in cazul us-
carii la aer si reumidificarii, acest lucru nu s-a intdmplat.

Filele au fost completate la negatoscop, deoarece fi-
surile zonelor scrise si lacunele foarte mici nu au putut fi
vazute decat in contra-lumina sau la miscare. Acest fapt a
ingreunat completarea, intrucat in contra-lumina si culo-
rile s-au modificat.

Deoarece acidifierea a afectat aproape exclusiv doar
zonele scrise, culoarea hartiei de completare a trebuit
potrivita la culoarea cernelurilor (fofo 19). Din hartia de
completat subtire, turnatd in acest scop, s-au rupt mici
“scame” de dimensiunea semintelor de mac, cu marginile
scamosate, din care alegand cele de nuanta si forma adec-
vatd s-au putut completa lipsurile, producand diferente
vizuale minime (foto 20). Avand in vedere dimensiunile
lacunelor si ale peticelor de hartie, completarea s-a reali-
zat cu ajutorul a doud pensule. Dupa aplicarea unui strat
subtire de metal-celuloza cu una din pensule, cu cealalta
pensuld umezita s-a asezat la locul potrivit “scama” aleasa
(foto 21). Dupa completarea lipsurilor si a fisurilor, file-
le au fost netezite prin presare intre straturi de Bondina
si hartii de filtru umezite (foto 22-24). Desi desprinderea
pulverulentd a cernelii a fost redusa prin reincleierea cu
solutia de gelatind, ea nu a fost stopata in intregime. De
aceea filele au fost fixate prin pensulare cu o solutie 3%
de Klucel M*® in alcool. Dupi acestea a urmat recoaserea
blocului de carte si restaurarea legaturii (foto 25-28).
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Foto 1. Acidifierea cernelii — stadiul 1. (Bibl. Nat. Ung.,
Fol.Lat.2039).

Foto 2. Acidifierea cernelii — stadiul 2. (Fol. Lat. 2039,
folio 2., recto).

Foto 3. Acidifierea cernelii — stadiul 2. (Fol. Lat. 2039,
folio 2., verso.

Foto 4. Acidifierea cernelii — stadiul 2. (Fol. Lat. 2039).

Foto 5. Acidifierea cernelii — stadiul 3. (Codicele Apor).

Foto 6.  Acidifierea cernelii — stadiul 4. (Fol. Lat. 2039.

Foto 7. Acidifierea cernelii — stadiul 4. (Codicele Apor).

Foto 8. Testul pentru ioni de fier (Merck®).

Foto 9. Rezultatele testului pentru ionio de fier inainte si
dupa tratament (Codicele Apor, folio 33.).

Foto 10. Volumul ciuntit.

Foto 11. Datorita efectului acidifierii, coala de hartie s-a
desprins de-a lungul scrisului.

Foto 12. Cerneala pulverulenta din cauza atacului fungic.

Foto 13. Cerneala pulverulenta din cauza acidifierii cernelii.

Foto 14. 1In cursul spalarilor, filele cu atac fungic au absor-
bit apa neuniform.

Foto 15. Dupa spalare halourile de apa au palit. In imagine
se pot vedea file invecinate din volum.

Foto 16. Tratamentul cu fitat al colii: baia de bicarbonat de
calciu.

Foto 17. Turnarea de pastd manuald a acoperit suprafete
prea mari din scris.

Foto 18. Completarea coltului prin turnare de pasta manu-
ala.

Foto 19. Hartie de completat turnata si coloratd pentru in-
tregirea suprafetelor scrise.

Foto 20. ,Scamele” de hartie folosite la completare, datori-
ta dimensiunii lor reduse, ele au putut fi manevra-
te doar cu pensula.

Foto 21. Completarea hartiei afectate de acidifierea cernelii.

Foto 22. Suprafata scrisd, inainte si dupa completare.

Foto 23. Suprafata scrisd, inainte si dupa completare.

Foto 24. Fila rupta si decupata, dupa completare.

Foto 25. Volumul 1nainte de restaurare.

Foto 26.  Volumul restaurat.

Foto 27. Volumul restaurat, detaliu.

Foto 28.  Volumul restaurat, detaliu.
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Hebraica Biblia, Latina planeque nova Sebast.
Munsteri translation

Csilla Farkas

Opera prezentata apartine Colectiei de tiparituri Vechi ale
Bibliotecii Nationale Széchényi.

Cartea de sec. 16 are coperti de lemn invelite in piele
de porc ,,taninata alb”, cu ornamente imprimate la rece si
ferecaturi la colfuri. Blocul de carte a fost cusut pe 5 bin-
duri duble. Original cartea conform traditiei perioadei se
inchidea cu dou cleme diferite'.Pe suprafata exterioari a
copertei superioare au fost facute insemndri cu cerneala
neagrd (foto 1), iar pe interiorul copertilor si pe diferi-
te pagini se gasesc numeroase insemndri de mana scrise
cu creionul sau cu cerneala (foto 2), in special apartinand
lui Ecsedi Bathory Istvan (1555-1605, fiul lui Béthory
Gyorgy si Dragfi Anna de Somlyd, principe si prefect al
judetelor Szatmar, Szabolcs si Somogy, cu el s-a intrerupt
ramura din Ecsed a familiei). Pe prima ,,0glinda” a fost
lipit un ex-libris.

Descrierea stirii inainte de restaurare

Pielea era foarte murdara, cu unele zone lipsd. Prezenta
multe rupturi. Scoarta de lemn era ruptd in doud pe di-
rectia longitudinala (foto 3), iar cele doud parti au fost
candva ,,cusute” intre ele cu benzi de pergament natur si
pictate (foto 4). Curelele cu clemele de inchidere’ lipsesc,
pastrandu-se doar cele doud placute’ de prindere. Capital
band*-urile au fost cusute pe benzi de pergament, brodate
alternativ cu trei culori (natur, verde-tabac deschis, albas-
tru verzui), capetele prea lungi au fost lipite pe scoarte
dinspre exterior.

Materialul blocului de carte este hartia manuala, foarte
murdara, cu colturile indoite, cu halouri de apa, primele
si ultimele file fiind accentuat deteriorate, tocite, rupte, cu
grosime neuniformd din cauza fungilor aparute in urma
umiditatii mediului (foto 5). Pe alocuri cartea a fost ciunti-
ta, taiatd. Foile de garda’ lipseau. Cusitura s-a desprins in

I Cleme diferite: elementele mobile ale incuietoarelor fixate pe curelele
de piele sunt mai lungi decat cele fixe de pe coperti.

2 Clemele de inchidere — cleme indoite: clemele se prind de perechea lor
prin varfurile indoite.

3 Placute de prindere: mici placi de alama fixeaza curelele de piele de
scoarte.

4 Capital band: fixeaza capul i baza cotorului blocului de carte (poate fi
din pergament, piele, material textil, hartie, in sine sau decorat, brodat)
impiedicand astfel desfacerea cotorului. Atat functia de fixare cat si cea
de decorare sunt indeplinite.

5 Foaia de garda: original, aceste file goale erau asezate Inainte si dupa
blocul de carte pentru a proteja in timpul tiparirii primele si ultimele
file, de aceea erau numite mai demult ,,foi murdare”.

mai multe locuri. Cerneala insemnarilor de pe margini si
6 A . -

de pe forzaturi’ In mai multe locuri s-a transpus pe versoul

filelor, prezentdnd o acidifiere a cernelii de grad mediu.

(foto 6)

Cursul restaurarii

La inceput restaurarea acestei carti parea a fi cu grad de
dificultate mediu, insd In urma dezbaterilor cu gestionarul
colectiei, planul de restaurare original a fost modificat. S-a
optat pentru aplicarea ,,principiului interventiei minime”,
ceea ce de obicei nu se aplica la o intreaga serie de inter-
ventii, Intrucat 1n atelier se restaureaza obiecte uzuale.

Prima etapa a fost curdtirea uscata: indepartarea prafu-
lui prin perierea blocului de carte, apoi netezirea colturi-
lor, curatirea depunerilor de pe fiecare pagina cu burete-
radierd, iar in final indepartarea murdariei si firimiturilor
de radierd printr-o noud periere. Dupa desprinderea prin
umezire a foilor de garda de pe scoarte, s-au facut vizibile
capetele fragmentelor de pergament cu manuscris lipite
pe cotor intre binduri’, capetele acestora si ale binduri-
lor din canepa toarsa fiind lipite pe scoarte (foto 7). Dupa
desprinderea fragmentelor a urmat inmuierea adezivului
vechi cu ajutorul metil-celulozei si curitirea cotorului. In
urma acestor interventii a devenit vizibild o a doua ruptu-
ra a tablei, la cca. 1,5 cm de la punctele de fixare ale bin-
durilor, desprinderea acestor fragmente fiind oprita doar
de pielea si hartia lipite pe table. Prima tabla a ramas la
locul ei, cea din spate insa, datoritd rupturii s-a desprins
partial, astfel capetele nervurilor au putut fi desprinse de
pe tabla. Cu toate acestea legatura de piele si ferecaturile
pastrate au ramas pe table.

Primul si ultimul caiet® a trebuit si fie desprinse din
blocul de carte pentru a putea efectua completarile zone-
lor slabite si lacunare cauzate de mucegai de la mijlocul
acestora. Blocul de carte a raimas nedesfacut, ceea ce a in-
greunat continuarea etapelor de curatire. Pentru spalarea
halourilor de apd, am asezat sub filele patate, decolorate
o folie de polietilend si le-am umezit prin tamponare cu
un burete, iar produsii de imbatranire spalati au fost ab-
sorbiti cu sugative. Cu ajutorul acestei metode halourile
s-au atenuat, filele au devenit mai curate. La marginile cu

6 Forzat: fila netiparitd, de obicei Indoitd, care leaga scoarta de blocul de
carte. Se compune din doua parti: ,,oglinda” lipita pe tabla copertei si
foaia de garda.

7 La cartile cu nervuri: spatiul dintre doud binduri.

Caiet: 2-6 file indoite impreuna la mijloc.
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insemnari, umezirea s-a facut tot cu apa pentru a indepar-
ta surplusul gros de cerneald ferogalica inmuiata de apa.
Dupa aceasta a urmat tratarea locala a filelor cu o solutie
de fitat de calciu (neutralizarea ionilor Fe(Il), care pro-
voaci acidifierea cernelii si a filelor)’. In timpul acestor
tratamente am asezat din nou folie de polietilend sub file
pentru protejarea blocului de carte de dedesubt. Sub file,
foi de sugativa au absorbit solutia de tratare, care au tre-
buit schimbate frecvent. Pentru a accelera uscarea filelor,
ne-am folosit de un uscétor de par, pentru a evita formarea
unor noi halouri de apa si pentru a evita patrunderea apei
la cotor (foto 8).

Pentru completarea filelor a fost preparatd pastd de
hartie din celuloza de tipuri si de culori diferite, care a fost
dizolvata cu apa la densitatea necesara. Paginile si foile
de garda desprinse au fost completate prin turnare de har-
tie manuala (foto 9), iar pentru completarea lacunelor din
blocul de carte nedesfacut au fost turnate pete de marimi
diferite care au fost inserate dupa uscare si lipte cu adeziv
fiert din amidon de grau. Consolidarea zonelor slabite si
turnate s-a realizat cu o solutie de Klucel G si alcool etilic.

Capetele de binduri desprinse a trebuit sa fie prelungi-
te prin lipirea unor sfori de canepa pentru a putea fixa la
loc scoartele pe blocul de carte. A urmat coaserea la loc
a filelor desprinse si a foilor de garda completate (foto
10). intre binduri au fost caserate benzi din hartie japo-
neza groasa.

Capital band-urile au fost curatite cu un varf de radiera
moale, apoi tamponate cu o solutie 50% de alcool etilic.
Lacunele acestora au fost completate cu culorile adecvate
si relipite la locul lor original.

Legatura de piele a fost mai intdi desprafuitd cu un
material textil moale, apoi depunerile superficiale au fost
indepartate cu tampoane de vatd umectate cu o emulsie
cunoscuti sub denumirea de , likker”' si stoarse. Pielea
folositd la completarea lacunelor a fost una foarte asema-
ndtoare cu pielea originald, colorata cu ceai si cafea slaba
fiarta si strecuratd. La lipsurile mai mici si la cele de la
cotor a trebuit sd aducem la nivel marginile originale cu
completarile prin serfuire. Dupa curatirea zonelor libere
ale tablelor de lemn de resturile de adeziv capetele bindu-
rilor au fost fixate de scoarte cu penele de lemn originale.
In aceasta fazi, cu tablele de lemn inca in stare rupti s-a
putut completa cotorul de piele cu lipsuri. Dupa lipirea
tablei din spate cu Uverapid risina epoxi cu doi compo-
nenti, zona rupturii a fost consolidatd cu dibluri de lemn
rotunde adancite (foto 11). Dupa aceea pe muchiile tablei
din spate a fost inserata piele noua pentru a le proteja de
noi degradari.

in final, fragmentele din pielea originala au fost reli-
pite la locul lor cu adeziv din amidon de grau. Atunci au

9 Descrierea detaliatd a tratamentului se poate citi in articolul scris de
Koppan Orsolya si Toth Zsuzsanna
10 Likker: emulsie folosita la curdtirea pieilor.
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fost formate bazele cotorului, a.n. ,,sepci”11 prin indoirea
pieii noi, care urmau a proteja capital band-urile (foto 12).

Posibila forma si eventuala decoratie a clemelor cu
carlig, care lipseau de pe curele, au fost desenate pe baza
unei analogii, de catre Toth Zsuzsanna, restauratorul prin-
cipal al Bibliotecii Nationale Széchényi. Reconstructiile
clemelor au fost realizate din alama si au fost fixate de
scoarte impreuna cu noile curele (foto 13). Pe baza fereca-
turile pastrate un orfevrar a realizat piesele lipsa care au
fost fixate la locurile potrivite.

Lipirea primei foi de garda s-a realizat traditional, iar
pe scoarta din spate a fost lipita doar o fasie de hartie tur-
natd manual, pentru ca restaurarea rupturii sd ramana vi-
zibila dinspre interior, dar sa se realizeze totusi o fixare a
scoartei de blocul de carte. ,,Oglinda” originala a devenit
astfel o a doua foaie volantd. Ca adeziv s-a folosit si n
acest caz amidonul de grau.

Cartea a fost expusa n 2008 la expozitia ,,Biblia sacra”
realizata la Biblioteca Nationala Széchényi. Dupa aproxi-
mativ un an a ajuns inapoi volumul in atelier. Atunci s-a
adeverit ca fixarea rupturii scoartei cu pene rotunde nu a
fost de ajuns, intrucat de-a lungul rupturii deja rotunjite
in urma tocirii din cauza uzurii, rasina cu care s-a realizat
lipirea a slabit datoritd tensiunii si fragmentele tablei au
inceput sa se deplaseze/sa se miste din nou, ceea ce a pe-
riclitat ,,cusdtura” cu benzi de pergament. Pentru a corecta
acest neajuns am desfacut penele rotunde si am inserat in
tabla pene tip ,,coada de randunica”, care asigura o fixare
mai puternica. Totodata, golurile ramase au fost umplute
cu mici felii/lamele de lemn. Astfel tabla a fost stabilizata
(foto 14-16).

Restaurarea acestei carti a durat 352 ore de lucru.

Probleme de etica restaurarii ivite in timpul lucrului

Interventiile descrise au ridicat in repetate randuri proble-
ne de etica restaurarii.

1. Afost o problema gradul de curatare a copertei de pie-
le, Intrucat scrisul a trebuit sa fie lizibil.

2. Se poate desface legatura de piele pentru repararea cu-
saturii? Exista riscul contractarii pielii si a modificarii
ornamentului imprimat la rece.

3. Pentru a realiza curatirile umede ar fi fost necesara
desfacerea blocului de carte. Dar astfel canturile ar fi
devenit neuniforme, iar nervurile originale s-ar fi pier-
dut, intrucat ele nu s-ar fi putut reutiliza.

4. Sa ramana vizibild reparatia rupturii de pe tabla din
spate? Daca se lipeste o noua piele, atunci restaurato-
rul a fost ultimul care a vazut-o.

5. Benzile de pergament ar rezista oare la desfacere?
Aceste benzi in stare uscata s-ar putea rupe, iar la ume-

11 Sepci”: capetele legaturii depasind scoartele se indoaie catre interior
peste table, iar la cotor, intre cele doud scoarte pielea se pliaza doar.
Aceasta protejeaza si capital band-urile.



zire lemnul s-ar umfla si ,,cuséturile” de pergament ar TITLURILE FOTOGRAFIILOR
ramane blocate.
6. La completarea clemelor lipsa ce trebuie copiat §i cdt  Foto I.  Prima tabla inainte de restaurare
se poate adduga la o copie (ex. a da o noud decoratie)? Foto 2. Interiorul primei scoarte cu pagina de titlu
7. Ce materiale sau tehnici se dovedesc mai durabile lao  Foto 3. Scoarta din spate inainte de restaurare
anumita etapa de lucru; Foto 4.  Cusatura cu banda de pergament
8. In final, invatand dintr-o greseald: se poate renunta la  Foto 5.  File deteriorate
solutiile considerate mai bune cunoscute din literatu-  Foto 6.  Insemnare cu cerneali ferogalica
ra de specialitate (in acest caz imbindrile in coadd de  Fofo 7.  Desprinderea oglinzii din spate
randunicd) in schimbul unei solutii aparent mai usoare ~ Fofo 8.  Tratamentul cu fitat de calciu
si mai simple? Cazul de fatd a dovedit perfect, cd nu  Foto 9.  Turnarea hartiei manuale

se poate. Foto 10. Coaserea

Aceste intrebari si raspunsurile lor au ingreunat munca  Foto 11. Lipirea scoartei de lemn
in timpul restaurarii. Foto 12. ,Sapca”

Foto 13. Clema noud

Csilla Farkas Foto 14. Volumul restaurat, prima scoarta
Restaurator carte, bibliotecar cu studii superioare Foto 15. Volumul restaurat, ultima scoarta
Orszégos Széchényi Konyvtar Foto 16. File completate
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Aporturile expozitiei ,,Nimicuri fragile”
organizat in memoria lui Sovanka Istvan

Hajnalka Barabas

Introducere

Muzeul National Secuiesc si-a deschis usile ,,salii 56” in
fata expozi tiei ,,Nimicuri fragile” in data de 22 decembrie
2008, ora 18. Muzeul a comemorat prin aceastd manifes-
tare 150 de ani de la nasterea celui ce a fost un renumit ar-
tist decorator, sculptor, pictor, artist sticlar, fotograf si fau-
ritor de jucarii pentru copii, Sovanka Istvan (1858-1944),
evocand si mestesugul sticlariei din regiunea Trei Scaune,
mai exact istoria manufacturii de sticld din Bicsad'. Ex-
pozitia, prezentand peste 100 de piese de sticld, fotogra-
fii arhive, desene, picturi, sculpturi si jucarii vechi care
functioneaza si astdzi, a fost deschisa publicului timp de
doud luni. Majoritatea obiectelor expuse au fost realiza-
te de Sovanka Istvan: vaze neterminate, piese decorative
realizate prin tehnici speciale ,,mille fiori”, piese de sticla
decorate cu tehnici variate: irizante, cu suprafata crapata,
prin stratificare/laminare, hialografie si emailare. Pe langa
acestea au fost expuse operele artistului multilateral necu-
noscute anterior: statui, desene de creion, copiile a doua
tablouri pictate de Xavier della Gatta din 1818, si o pictu-
ra cu titlul ,,Fata cantand la vioara”, tablou cu o atmosfera
tristd de razboi, fiind creatd dupa inchiderea manufacturii
de sticla din Bicsad.

1 Mulfumim pe aceastd cale ajutorul neostenit si benevol al doamnei Fo-
garasi Sovanka Hajnalka, nepoata lui Sovanka Istvan, oferit la realizarea
expozitiei. Piesele expuse au fost oferite si de catre: Bacs Piroska si scoa-
la Generala Mikes Armin din Bicsad, de unde au fost imprumutate 30 de
piese de sticla realizate la Bicsad, Muzeul lui Hasszmann Pal din Cernat
16 obiecte. De asemenea datoram multumiri celor care pe baza apelului
nostru din ziar au imbogatit materialul de sticlarie expus: dr. Péter Zoltan-
né, Raduly Gitta, Jozsef Almos, Gyenge Gabriella, Biro Rozsa, Szécsné
Gazda Eniké, Kocsis Maria si Kocsis Sandor. Calitatea expozitiei a fost
sporitd si prin contributia pictorului Vinczeffy Léaszl0, restaurand portre-
tul batranului Sovanka Istvan, pictat de Kadar Tibor in 1939, probabil la
Bicsad, respectiv a restauratorului Szeles Jozsef, prin restaurarea si repa-
rarea catorva piese dintre jucariile construite de Sovanka _ spre bucuria
copiilor, care in cadrul programului bogat de pedagogie muzeala orga-
nizat cu ocazia expozitiei au avut prilejul de a le incerca. Expozitia nu
putea fi realizata fara Cserey Zoltan, istoric-muzeolog, el fiind nu numai
mentorul expozitiei, dar si un specialist, care a cercetat indelung industria
regiunii Trei Scaune (Cserey Zoltan: Uveggyartas Haromszéken a 17-20.
szazadban. Fabricarea sticlei in regiunea Trei Scaune in secolele 17-20.
In: Manufaktirak Magyarorszagon II. Manufacturi din Ungaria II. In-
dustria et Societas 1. Ed. Németh Gyorgy, Miskolc. 71-76.) si cu prilejul
expozitiei a publicat si un articol pe paginile ziarului Haromszék despre
activitatea lui Sovanka Istvan. (Cserey Zoltan: Szaz6tven éve sziiletett
Sovanka Istvan. Az livegmiivész emlékére. 150 de ani de la nasterea lui
Sovanka Istvan. In memoria artistului sticlar. In: Haromszék, 17. decem-
brie 2008. Sfantu-Gheorghe.)
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Expozitia,initial si-a propus ca scop sd contureze ac-
tivitatea lui Sovanka, ca maestru sticlar in regiunea Trei
Scaune, 1nsa cercetarile preliminare au evidentiat faptul,
ca renumitul artist decorator a devenit un veritabil mester
priceput in multe domenii in regiunea Trei Scaune, iar ac-
tivitatile lui Sovanka necunoscute anterior nu pot fi omi-
se. Aceste cercetari au dovedit faptul, ca trecutul glajeriei
din Bicsad se confruntd cu multe intrebari fara raspuns,
cu date incerte si controversate, iar fondarea si istoricul
ei sunt vag cunoscute numai pe baza de traditii orale. Sub
acest raport, studiul de fatd cerceteaza doua teme: fabri-
carea sticlei in zona Trei Scaune, reconstituirea istori-
cului hutei (cuptor special de topit, atelier, manufactura
de sticld; magh: huta, iiveghuta, germ: Glasshiitten — n.
trad.) din Bicsad, a cladirilor si a produselor fabricii de
mai tarziu, iar partea a doua este consacrata activitatii lui
Sovanka Istvan din anii petrecuti la Bicsad, prezentand si
un caiet de schite necunoscut al maestrului, care contine
si scrisorile lui datate dintre anii 1927—-1929 copiate aici.

Sovanka, dupa cum bine stim, a contribuit cu succes
la atingerea apogeului fabricarii sticlei in sudul Slovaciei,
incepand cu 1907 in 7 ani a reusit sd dezvolte manufacura
din Bicsad, dupa inchiderea hutei in anii de dupa primul
razboi mondial, ca sa se intretine a fost nevoit sa-si redo-
bandeasca aptitudinile de sculptor, Insusite impreuna cu
Fadrusz Janos. Nu stiam 1nsd, ca dupa inchiderea hutei a
sculptat la comanda sfesnice din lemn, lampi, decoratiuni,
birouri, iar alaturi de alte piese de mobilier a creat si statui
de dimensiuni mici. A desenat, a pictat i a copiat tablouri,
a fotografiat cu un aparat propriu, avand o lentila creata in
gldjeria de la Bicsad. A folosit acest aparat si pe parcursul
anilor 20, pentru Intocmirea unui catalog cu jucérii pentru
copii, jucdrii proiectate si fabricate de el insusi, prevazu-
te cu oferta de pret. La comercializarea jucariilor a fost
ajutat in special de fiul sau, Rudolf si de ginerele Csaszar
Istvan, coarendas al fabricii de sticla din Bicsad. Jucariile
de lemn pictate au devenit favoritele multor copii cu oca-
zia sarbatorilor atat in orase mai mari, cat si in localitati
mai mici.

Titlul mult controversat al expozitiei provine dintr-o
monografie a localitatii Bicsad’din anul 1951 pastrati sub
forma de manuscris, care relateaza faptul, ca pentru oa-
menii din Bicsad sticla era un ,,nimic fragil”. In memoria

2 Autorul manuscrisului cu titlul A sepsibiikszadi iiveggyar torténete (Is-
toria fabricii de sticld din Bicsad), din 1951, este Szentagotai Arpéd, si
un exemplar este pastrat de catre doamna Fogarasi Sovanka Hajnalka.



populatiei traieste o imagine nu tocmai senina despre pe-
rioada fabricarii sticlei — probabil acestui fapt i se dato-
reaza si pierderea din memorie — céci aceasta nu a fost un
mestesug facil, comod, a solicitat eforturi si sacrificii atat
in exploatarea lemnului, in obtinerea sarii de lesie (pota-
sd), cat si in transportul nisipului si a produselor finite, dar
si din partea celor care lucrau in jurul topitoarelor. Dato-
ritd muncii dificile ori faptului, ca primul razboi mondial
a pus capat in totalitate fabricarii sticlei la Bicsad si 1n n-
treaga regiune, detinem din ce In ce mai putine informatii
legate de aceastd industrie prospera din Bicsad la turnu-
ra secolelor; sub acest raport si expozifia prezintd putine
obiecte autentice in ceea ce priveste mestesugul sticlariei,
fabricarea sticlei in regiunea Trei Scaune. In acest proces
de disparitie a avut un rol insemnat si actiunea lui Mi-
kes Armin, el a vandut dupi izbucnirea riazboiului doui
vagoane de matrite din lemn si fier si ustensile. In 1916—
1917 s-a demontat si turnul fabricii’, materialul lemnos
al hutei a fost cumparat de catre Angyalos si s-a refolo-
sit la construirea scolii — povestesc locuitorii din Bicsad,
care isi mai aduc aminte de vremuri de demult. Intrebarea
este: cand semnam debutul fabricarii sticlei in regiune?
S-a lasat uitarii locul hutelor de odinioara, data cand au
fost mutate dintr-o localitate in alta, nu stim cu certitudine
dacd prima datd apare huta sau localitatea, cine au fost
proprietarii, arendasii, ...

Studiul cautad raspunsurile pentru aceste intrebari cu
mai mult sau mai putin succes, pe baza de izvoare scrise,
documente de arhiva, cu speranta, ca — desi stiam, ca nu
s-au pastrat cataloage de produse, inventare, procese ver-
bale referitoare la huta din Bicsad si ne putem baza numai
pe rapoartele camerei de industrie, respectiv pe arhiva fa-
miliei Miko, fondatoare de hute — vom reusi sa aducem un
aport de izvoare scrise. Cu toate acestea istoricul hutei din
Bicsad nu poate fi reconstituita in totalitate, nici in cazul
efectuarii unor eventuale cercetari arheologice 1n zona.

Istoricul cercetarii sticlei si a hutelor migratoare
din Transilvania

o . . . . .- 4 . A v A
Lucrari sintetizante de istorie” editate pana in prezent,
mentioneaza existenta hutelor dar nu detaileaza istoria lor;

3 Din cardmizile turnului de fabrica a fost construit gardul de 2 m de pe
terenul de vis a vis. Se afla deja in stare ruinata, dar totusi poarta martu-
ria turnului de odinioara construit din caramizi rezistente la caldura.

4 Orban, Balazs: A Székelyfold leirasa. II1. Descrierea Secuimii. III.
Pesta. 1869.; Altorjai B. Apor, Péter: Metamorphosis Transylvaniae,
avagy Az erdélyi régi szokasok és rendtartasok, az kik voltak s multa-
nak, s Gjak szarmaztanak. Metamorphosis Transyvaniae, ori Obiceiuri
si datini vechi din Transilvania, cei care au fost, §i cei noi ce au urmat
(publicat de) Kazinczy, Gabor. Pesta. 1863. 315 —443.; Divald Kornél:
Az iiveg. Sticla. In: Cartea artelor aplicate I11., (ed.) Rath, Gyorgy. Bu-
dapesta. 1912.; Meltzl, Oszkér: Uber Gewerbe und Handel der Sachsen
im XIV. und XV. Jahrhundert. Sibiu. 1892. ; Radvanszky, Béla: A ma-
gyar csaladélet és haztartas a XVI. és XVII. szazadban. 1. Viata familiei
maghiare si gospodaria in secolele XVI-XVII. Viena-Budapesta. 1986.;
Kévary, Laszlo: Erdélyorszag statisztikdja. Statistica Ardealului. Cluj.
1847.; U6: A Székelyhonrol. Despre Secuime. Cluj. 1842.

chiar studiile dedicate fabricarii sticlei’, ofera date lacuna-
re in domeniu, in timp ce articolele din ziare se bazeaza
pe traditii orale, legende, in loc de izvoare scrise autentice
cu valoare documentara. Deseori §i aceste informatii pot
fi folositoare, esentiale, intru-cat documentele scrise pas-
trate, referitoare la regiunea Trei Scaune si in special la
hutele migratoare sunt destul de rare.

Conform legendei, sticla a fost descoperita de catre fe-
nicieni, desi primele piese de sticld (mirgele)’ provin din
Mesopotamia, din 2500 i. de Hr., in realitate egiptenii, iar
mai tarziu romanii au fost cei care au dat viata materialu-
lui si au creat piese, care pana in zilele noastre constituie
sursa de inspiratie §i pentru arta sticlariei contemporane.

In Ungaria debuturile si dezvoltarea fabricarii sticlei
se manifesta in relatie stransa cu fabricarea sticlei din Eu-
ropa, timp Indelungat are legaturi stranse si rol determi-
nant cu sticlaritul italian si ceh. In Ungaria deseori sticla-
rii se reunesc intr-o breasld cu pictorii, incepand deja cu
secolul al 14-lea’ in concordanti cu traditiile din Europa.

5 Saghelyi, Lajos: A magyar livegipar torténete. Istoria industriei sticlei
maghiare. Budapesta. 1938.; U6: Az iivegmivesség konyve. Arta sticla-
ritului. Budapesta. 1948. ; Borsos, Béla: Régi Magyar livegmiivészet.
Arta veche a sticlariei. Budapesta. 1965.; Ud: A magyar tivegmiivesség.
Arta sticlaritului maghiar. Budapesta. 1974.; Bunta, Magda — Katona,
Imre: Az erdélyi livegmiivesség a szazadforduldig. Arta sticlaritului
transilvanean pana la pragul secolului XX. Bucuresti. 1983. ; Takacs,
Béla: A Zempléni-hegység iiveghutai. Hutele Muntilor Zemplén. Bu-
dapesta. 1966.; Katona, Imre: Poharak, kupék, serlegek. XIX. szaza-
di tivegtargyak a budapesti Iparmiivészeti Miizeumban. Pahare, cupe,
pocale. Piese de sticla de secol XIX. in Muzeul de Arte Aplicate din
Budapesta. Budapesta. 1978.; Veres Laszl6: A Biikk hegység tiveghu-
tai. Hutele Muntilor Biikk. Miskolc. 1995. ; Ud: Magyar népi tivegek.
Sticle populare maghiare. Miskolc. 1989.; Bardos, Jozsef: Az tivegipar.
Hivatalos jelentés a budapesti 1885. évi orszagos altalanos kiallitasrol.
Industria sticlariei. Raport oficial de la expozitia nationala generala din
Budapesta, din anul 1885. Budapesta. 1886.; Csehacsek, Vilmos — Scill,
Gusztav: A magyarorszagi iiveggyarak és keresked6k cimtara. Catalo-
gul fabricilor si negustorilor sticlari din Ungaria. Budapesta. 1903.;
Hivert, Dezs6: Uvegipar, iiveggyartas. Industria si fabricarea sticlei.
Budapesta. 1940.; Telekes, Simon: Uvegiparunk. Ipari monographia.
Industria sticlariei. Monografia industriei. Budapesta. 1895.; Varga,
Vera: Az tiveg jelentése. A 19 — 20. szazadi livegmiivészet abrazolasok,
allegoriak, szimbolumok tiikrében. Semnificatia sticlei. Arta sticlariei
de secol 19-20. in oglinda reprezentarilor, alegoriilor si a simbolurilor.
Budapesta. 2002.; Csiffary, Gergely: Magyarorszag tivegipara 1920-ig.
Industria sticlariei din Ungaria pana in 1920. Eger. 2006.;

6 Judith Miller: A huszadik szazadi iiveg. Sticla de secol 20. Budapesta.
2005.8.

7 Saghelyi, Lajos: op. cit. Budapesta. 1938. 55. Autorul considera, ca
prima atestare documentara a sticlaritului maghiar dateaza din 1307 si
provine din Kassa (Kosice). ,,...sticlarii se uneau intr-o singura breasla
cu pictorii, auritorii, tAmplarii §i lacatusii.” Tot aici ne informam despre
regulamente de breasla: ,,Regulametul breslei pictorilor, bijutierilor,
aurarilor, sculptorilor si sticlarilor din Buda, din jurul anului 1476.”
pp. 452-454.; , Regulamentul breslei tAmplarilor, pictorilor si sticlarilor
din Sibiu, din 1520.” pp. 454-457.; ,,Regulamentul breslei pictorilor,
sculptorilor si sticlarilor din Bragov din 1523.” pp.457. ; ,,Regulamen-
tul breslei lacatusilor, geambasilor, curelarilor, selarilor si scutarilor din
Targu Mures, din anul 1615”- intérit de principele Bethlen Géabor la
care s-au aldturat mai tarziu i sticlarii. pp. 458-462.; ,,Regulamentul
breslei tamplarilor, strungarilor, sticlarilor si dulgherilor din Esztergom,
din 1699.” pp. 462— 466.; ,,Regulamentul breslei tamplarilor si sticlari-
lor din Szombathely, din 1703.” pp.467—473.; ,,.Diploma de privilegiu
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Relatiile italo-maghiare din secolul al XV-lea se fac intens
simtite si In domeniul sticldriei, manifestat prin activitatea
unui sticlar italian la Buda, numit Olasz Antal (Anton Ita-
lianul), iar spre sfarsitul domniei regelui Matia Corvinul,
sticlarii maghiari au dobandit reputatie in Venetia, in per-
soana lui Andrea de Georgio de Ongaria®. Istoria hutelor
de sticla fondate in evul mediu nu se intrerupe odata cu
divizarea Ungariei in trei parti; cele din nordul Ungari-
ei, din Transilvania sau din apropierea oraselor miniere,
a monetariilor regale, sunt insarcinate — alaturi de fabri-
carea cu succes a geamurilor — cu topirea minereurilor
nobile’. In cazul localititii Valdhid, situatd la 22 de km
de Sighisoara, presupunem existenta unei hute de sticla,
pe baza denumirii germane a localitatii (Waldhiitten), cu
toate ca nu detinem documente scrise, doveditoare. Pe
harta'’ Mappa Generalis, editatd in 1806 de citre Lipsky
Janos (1766-1826), localitatea figureazd sub denumirea
germana Valdhiitt, pe teritoriul scaunului Mediasului; ti-
nand cont de faptul, ca in secolul al XV-lea i monetaria
din Sighisoara avea nevoie probabil de produsele hutei
care fabrica sticld verde, debuturile activitatii hutei pot fi
plasate in a doua jumitate a secolului al XV-lea''. In Tran-
silvania, in vecinatatea localitatii Rasnov, exista o glajerie
probabil deja la inceputul secolului al 16-lea, intrucat pe
listele de impozite figureaza o familie numita Glaser (Sti-
clar) In anii 1514, 1526 si 1536, cu toate ca prima atestare
documentara pastrata a glajeriei dateaza din 1573, cand
Alessandre Morosini Italus comanda geamuri la huta de
sticla din Rasnov'”. Literatura de specialitate mentioneaza
si huta din Arpasu de Sus, care functiona in 1514 pe teri-
toriul domeniului din Porumbacu de Sus", alituri de huta
familiei unitariene Siikdsd infiintatd la Hoghiz, atestate de

al breslei sticlarilor din Pesta, 1756.” pp. 473-479.; ,,.Diploma de privi-
legii al breslei unite al blanarilor, croitorilor, cizmarilor, tesatorilor, fie-
rarilor, lacatusilor, rotarilor, franghierilor si sticlarilor din Nagykanizsa,
din 1777.” pp. 479-484.; ,.Diploma de privilegiu al breslei sticlarilor
din Pesta, din 1826.” pp. 484-497.; ,,Conventia industria sticlari evrei
autorizasi din afara breslei din 1845.” pp. 497—499.

8 Veres, Laszl6: op.cit. Miskolc. 1989. p.10.

9 Csiffary, Gergely: op.cit. p.82.

10 Herner, Janos (szerk.): Erdély és a Részek Térképe és Helységnévtara.
(Késziilt Lipszky Janos 1806-ban megjelent miive alapjan.) Harta si
Dictionarul Localitatilor din Transilvania si Parti. (Intocmit pe baza
operei lui Lipszky Janos din 1806) Seghedin. 1987.179.

I Csiffary, Gergely: op.cit. 80-81. Autorul totalizeaza pe baza surselor
documentare scrise si a cercetarilor arheologice un numar de 27 de to-
pitorii pe teritoriul istoric al Ungariei in perioada secolelor 11-16. intre
acestea, conform documentelor scrise si hartilor, existau 17 officina vi-
traria 1n intervalul mentionat: 13 hute de sticla in sudul Slovaciei, 8 pe
teritoriul situat la vest de Dundre, 5 in Transilvania si 1 pe Campia Ma-
ghiara. Proportia acestora nu s-a schimbat nici dupa ocupatia turceasca,
in epoca moderna timpurie.

12 Binder, Pal: XVI. szzadi iiveghutak Erdélyben. Hute de sticld de secol
16. in Transilvania. In: Manufaktardk Magyarorszagon II. Industria et
Societas 1., Manufacturi in Ungaria II. Industria et Societas 1. (ed.)
Német Gyorgyi. Miskolc. 1994. pp. 80-81. (Santierul exista inca pe 22
iulie 1615., si a fost intemeiat pe hotarul dinspre Brasov, unde un brat al
raului Poiana Mare se numeste si astazi paraul Glajariei.)

13 Hoffmann Herbert: Glashiitten im siiddstlichen Siebenbiirgen. In: For-
schungen zur Volks- und Landeskunde. Sibiu. 1972. p. 91.; Bunta, M.
— Katona, L.: op.cit. p. 37.
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urbariile din 1594-1603". O alta huti a fost intemeiati
la marginea localitatii Talmaciu inainte de 1587 de catre
mesteri germani §i maghiari, dar indata ce a trecut in po-
sesia familiei de patricieni Stuckart muncitorii amenintau
cu desfiintarea santierului, datorita lipsei de alimente'.
Inflorirea primelor hute Transilvanene, asemanitor
colonizarii olarilor habani pe teritoriul Ungariei se leaga
de numele principelui Bethlen Gabor'®, cel care a adus
mesteri din Murano la Porumbacu incepand cu 1619,"
insd dupa moartea lui — referindu-se la tratare improprie —
mesterii italieni se intorc 1anga Venetia'®. Se pare, ci de la
aceasta data, dar mai ales de la sfarsitul secolului al 17-lea
va inceta influenta venetiand, influentd datorata legaturi-
lor italiene a regilor Anjou. Acest proces a fost avantajat
fara indoiala si de aparitia si raspandirea sticlei cristali-
ne din Cehia' si a tehnicii de decorare prin gravare. Este
demn de mentionat faptul ca in Transilvania ,,stilul vene-
tian” nu a fost uitat in intregime nici in secolele urmatoa-
re, deoarece sticla produsa aici a favorizat ,,stilul suflat”,
modelarea prin forma si plasticd, decorul prin tehnica
email fatd de gravare care necesita procese tehnologice
specifice, conditionate de un material de calitate adecvata,
unelte specifice si mesteri competenti cu formare speci-
ala. Prezenta sticlarilor italieni la Porumbacu, de numai
un deceniu, a fost suficient pentru populatia locala sa se
ataseze de mestesugul sticlaritului, ca urmare familiile
nobiliare au Infiintat mai multe hute si au recurs la un nou
mod de intrebuintare a padurilor, innobiland garniturile de
pahare prin producerea ,.cristalului transilvanean” intrat
la moda. Localnicii , care au participat in mare parte la lu-
crari complementare nu pot deveni mesteri sau arendasi,
conducatori ai productiei unei hute, aceste titluri riman
privilegiile unor mesteri sticlari — cehi, germani si polo-
nezi — cu formatie profesionald serioasa. Sovanka Istvan
a sporit si el la randul lui sirul acestor mesteri in secolul
al 20-lea. Au avut loc tentative de educare a unor mesteri
locali de catre sticlarii veniti din strdinatate: de exemplu
Karolyi Séandor a stabilit in contractul incheiat cu un mes-
ter strdin adus la huta lui din Salddbagiu de Munte, con-
struit in 1722, ca acesta din urma are obligatia de a forma,
de a instrui cativa dintre iobagii locali In mestesugul sti-

14 Binder, Pal: op.cit. 81.

15 jdem.

16 Krauss, Gyorgy: Erdélyi kronika 1613-1629. Cronicd din Ardeal. In:
Bethlen Gabor kronikasai. Kronikak, emlékiratok, naplok a nagy feje-
delemrdl. Cronicarii lui Bethlen Gabor. Cronici, memorii, jurnale des-
pre marele principe. (Ed.) Makkai Laszl6. Budapesta. 1980.p.173.

17" Ligia Fulga: Sticla transilvaneana in secolele XVII-XVIIL. Solutii teh-
nice, tendinte artistice. Bucuresti. 2004. p.68.

18 Bunta, Magdalena: Contributii la studiul produselor artistice ale gla-
jeriei de la Porumbac (sec. XVII — XVIII). In: Acta Musei Napocensis
XVIL Cluj-Napoca. 1980. pp. 219-220.

19 Veres, LaszIlo: op.cit. Miskolc. 1989. p.12. (in aceastd perioadd in
Boemia-Moravia s-au infiintat 20-30 de hute de sticla anual, dar si in
Austria, unele regiuni ale Germaniei, in Turingia, Saxonia si la nord in
Mecklenburg s-au raspandit rapid centre de fabricarea sticlei. S-au for-
mat centre de fabricarea sticlei si in partea estica a Poloniei, in Ucraina
(zona Csernigowor), in Wolhynia pe domenii feudale i méanastirene.



claritului, iar conducerea centrului a fost incredintata unui
maghiar, Farkas Istvan®.

In gospodariile transilvinene cu 300 de ani inainte de
sosirea lui Sovanka, sticla se considera a raritate si un ar-
ticol de lux scump. Produsul de sticla finit — datorita sim-
plitatii, texturii translucide §i ,,inutilitatii” artistice, mate-
rialului mai fragil decat ceramica, insa prin aparenta fina
si mai elegantd — s-a infiltrat repede 1n inima familiilor
nobile, iar mai tarziu si in familiile burgheze, devenind
veritabile comori pastrate cu grija. Cronicarul Cserey Mi-
haly relateaza in ,,Historia” lui, la fel ca si Apor Péter in
»Metamorphosis” mai multe intdmplari sirete despre sti-
cla, cristal. Apor Péter mentioneaza ci in vremea lui nu
era raspandit paharul cu capac. ,,Dar nu auzeai atunci de
«tekel glazy, caci daca spuneai aga, altii ar fi inteles «kotél
gazy; céci (se bause) ori din ulcica rosie de Almas, ori din
ulcicd cu bagici din lara, ori din cupe de Sighisoara, ori
din cupe ceruite mai mici;”*' S-a folosit pentru baut si nu
pentru depozitare tipul de sticla numit ,,kortyogds” (din
magh. korty=dusca. n.trad.) foarte rar in zilele noastre:
»-..] In sticle cu gat lung, care se numeau sticle «kortyo-
g6s» si se fabricau la Porumbacu in zona Fagarasului, era
turnat vinul de visine, si asa statea In ciubarul cu gheata,
fiecare primind cate una la masa [...] din care bause cate
o dusca. [...] Bause totusi, dar foarte rar din urcioare, in
special bere. Drept este, ca era §i cristal, dar numai din
acela de Venetia; la mijloc unde-1 prindeau, avea aproape
forma unui vultur bicefal sau aripi de vultur; dar nu se
bause din el, ori numai foarte rar. Cristalul a intrat astfel
prima data in Transilvania, [...] erau totusi in casa princi-
pelui probabil doudsprezece cristale, se spunea ca le-au
adus din Polonia, dar se considerau o raritate, Insa in anno
1686 au adus pentru prima data cristale in Transilvania
din Germania.””

Apor Istvan a primit de la perceptorul clujean crista-
le aduse de un negustor grec, pe care le-a folosit pentru
a-1 pacali cu ocazia unei petreceri nobiliare in cetatea lui
din Fagaras pe Teleki Mihdly — cancelar al Transilvani-
ei, renumit pentru caracterul lui zgarcit si sobru. Apor a
poruncit ca numai un singur pahar de cristal plin de vin
s fie agezat pe bufet, apoi a anuntat, ca cel care va goli
continutul paharului va primi cristalul in dar. Nalaczi Ist-
van nu trebuia invitat de doud ori, a apucat rapid comoara
de sticla; insd domnul Teleki Mihaly a inceput sa stea pe
ganduri si in acest timp stapanul casei a umplut cu vin
un cristal $i mai frumos, continutul acestuia s-a scurs de
asemenea pe gatul sprintenului Naléczi, apoi a aparut al
treilea cristal, si mai frumos decat primele doua si era cat
pe-aci sa fie golit de Nalaczi, numai pentru a fi mai bogat
cu un cristal; dar Teleki nu a mai suportat si a strigat: ,,[...]
pe acesta, asa sa ma ajute Dumnezeu, nu-l mai iei, sunt
de-ajuns cele doud cristale; da-mi-l mie prietene Apor

20 idem. 17. ; Takats Sandor:Magyar {iveg, magyar livegesek. Sticla ma-
ghiara, sticlari maghiari. In: Szdzadok. Secole. XLI. Budapesta. 1907.
p. 642.

21 Apor Péter: op.cit. p. 325.

22 jdem. pp. 326-327.

Istvan, il beau eu. A si baut vinul si a dat cristalul vale-
tului. Apoi au adus pe rand cristalele, de fiecare datd au
fost acceptate de Teleki Mihdly [...]. A fost o betie teribila
in acea zi la casa lui Apor Istvan, astfel incat nimeni nu
mergea acasd in picioare, ci musafirii au fost dusi acasa
cu trasura.””’ Aceasta intamplare, dar si urmitoarea ne da
de inteles ca in Transilvania secolului al 17-lea cristalul a
fost un produs foarte valoros si rar chiar la familiile no-
biliare. ,,Bethlen Gergely [...] nici el nu bea din cristal, a
organizat si el printre altii o petrecere la care era prezent
si Mikes Mihaly, dar nu spuse: sd dati domnului un cris-
tal de vin, ci [...] o bucata de vin. Acesta se daduse ori
intr-o oala, ori intr-o cupd, [...] iar Mikes Mihdly ezita sa
accepte bautura, la care spuse Bethlen Gergely: domnule,
dumneata astepti poate un cristal.” Dupa care zise: ,, [...]
valetului, spunand: Dute, frate, adu cristal dansului, caci
dansul aspira la cristal. Astfel I-a batjocorit cu cristalul pe
cei dornici si bea.”** Nu este surprinzitor tonul acestor
intdmplari, deoarece autorul acestor randuri, insusi Apor
Péter considera cristalul ca fiind un articol nefolositor,
spunand ca stramosii nostri nu au baut in zadar din argint;
argintul avea valoare, putea fi amanetat, topit, dar cristalul
nu se da in zalog, nu este rezistent in timp, dimpotriva este
friabil, un articol de lux de prisos si totusi foarte scump:
»Saracul Ardeal, numai pentru aceasta prostie cate mii de
forinti ai irosit!””

Totusi, moda timpului a incurajat Transilvania secolu-
lui al 17-lea sa fie preocupat de aceasta ,,zadarnicie” si sa
infiinteze hute in trei zone — apoi sa le dezvolte in secolele
urmatoare ori sd le mute in functie de paduri — pe valea
Oltului, pe Pamantul Sasilor (Porumbac, Cumana, Arpa-
su de Sus, Ucea de Sus, Cartisoara)’, in Secuime (Valea
Zalanului, Jimbor, Malnas, Micfalau, Bicsad, Covasna,
Barcani, Crasna, Glajarie, Borsec) si pe teritoriul ,,Par-
tium”, in regiunea Arad-Bihor-Satu Mare-Maramures, pe
teritorii aflate dincolo de granitele Transilvaniei istorice
(Voivozi, Saldabagiu de Munte, Ardud, Buteasa, Beliu,
Szelestye)”'.

Pe baza lucrarii editate de Korabinsky in 1786, intre
1711-1786 pe teritoriul Ungariei, functionau 32 de hute
de sticld®™, in timp ce statistica lui Fényes din 1839 ne
infiinteaza despre 56 de hute functionale in prima parte
a secolului al 19-lea”. Conform autorilor Bunta—Katona,
dintre hutele fondate in Transilvania in secolul al 17-lea,
singura care a persistat pana la sfarsitul secolului al 19-lea
a fost cea din Porumbacu, dintre cele fondate in secolul al
18-lea a functionat pana la sfarsitul secolului al 19-lea si

23 Apor Péter: op.cit p. 328.

24 jdem. p. 326.

25 ibidem. pp. 329-330 .

26 Veres, Laszl6: op.cit. Miskolc. 1989. p. 17.

27 (Pe baza) Uo. és Bunta M. — Katona I.: op.cit. Bucuresti. 1983. .

28 Johann Matthyas Korabinsky: Geographisch — Historisches und Pro-
dukten Lexikon von Ungarn. Bratislava. 1786.

29 Fényes Elek: Magyar Orszagnak s a hozzékapcsolt tartomanyoknak
mostani allapotja statisztikai és geographiai tekintetben. Ungaria si
regiunile atasate; starea actuald in privin{a statisticilor si a georgafiei.
Pesta. 1839.
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cea din Gl3jarie; cele din Beliu si Bicsad au functionat si
dupa turnura secolului, iar urmasul gljeriei din Szeles-
tye, fabrica din Szelestyehuta, producea si in anii 1880,
alaturi de manufactura din Padurea Neagra, infiintata in
1840™. In Transilvania, alaturi de glijeria din Porumbacu,
in Valea Zalanului a fost o huta din secolul al 17-lea fon-
dati de familia Kalnoky’', mai tarziu familia Miko a fost
un fondator Insemnat in zona. Aceste ateliere de fabricare
a sticlei au fost numite hute sau glajerii pana la sfarsitul
secolului al 19-lea, rareori, in special dupa 1900 apare ex-
presia de fabrica. In Transilvania prima aparitie a denumi-
rii gldjerie provine din 1573%, dar aceasti denumire a fost
utilizata si in secolul al 19-lea pentru atelierele de sticlarie
cu structurd de lemn. Aceasta trebuia deseori mutata, in-
trucat mai mult de cateva decenii nici o gldjerie nu putea
persista 1n acelasi loc, pentru ca hutele au exploatat padu-
rile din zona Intr-un timp foarte scurt. Sa vedem exemplul
Bicsadului: la sfarsitul secolului al 19-lea, inceputul al
20-lea 1n 24 de ore s-au ars sase stdnjeni de lemn, pentru
ca materialul din recipientul de topire cu o capacitate de
400 de kg sa fie topita in zece ore la temperatura potrivita
ca s fie suflat. Czegd Zoltan, in articolul sdu publicat in
»Reportajul sdptamanii”, sub titlul ,,Cenusi de odinioara,
focuri noi (Legenda fabricii de sticld din Bicsad)”, scrie ca
dupa Kdvary Laszlo6 si conform persoanelor intervievate,
huta din Bicsad fondatd in 1763 a fost amintitd numai sub
denumirea de glajerie. In anii 1970, batranii din Bicsad,
isi aduceau aminte de aspectul vechi al satului, cu dealuri
impadurite si defrisate, suprafata padurii s-a restrans in
misurd ce numirul portilor din sat s-a inmultit”. Marea
majoritate a teritoriului satului a fost padure la origine.
Acest fapt este dovedit de hartile de epoca si sustinut de
mai multe marturii din arhiva familiei Mik6-Rhédey, pas-
trate in Arhivele Nationale din Cluj Napoca. Din sursele
documentare bogate reiese faptul ca hutele din regiunea
Trei Scaune au fost mutate in functie de resursele de lemn,
dar si un alt aspect, conform caruia intre hutele familiilor
nobiliare transilvanene exista o migrare a mesterilor. Fap-
tul cd 1n opinia publica persistd doar huta din Bicsad, se
datoreaza probabil perioadei lungi de functionare, aceasta
situandu-se cel mai aproape de zilele noastre; locurile an-
terioare au fost uitate, sterse din memorie si in multe ca-
zuri radiate de pe fasiile documentelor istorice, distrugand
orice fel de indicii. In documentele de epoci apar doar
sugerdri incerte, referitoare la agezari mai vechi din isto-
ria hutelor migratoare din regiunea Trei Scaune, cum ar fi
spre exemplu: glajaria din Malnag, existenta careia este

30 Bunta, M. — Katona L: op.cit. p. 112.

31 Takats, Sandor: Magyar iiveg, magyar iivegesek. Sticla maghiara, sti-
clari maghiari. In: Szazadok. Secole. 1907. p. 635.

32 Csiffary, Gergely: op.cit. p. 127.

33 Bunta, M. — Katona, .: op.cim. p. 113. Conform autorilor huta a fost
mutatd la Bicsad in 1782, unde locuitorii localitati, numarand 12 fami-
lii, au fost primii muncitori sticlari colonizati de pe dealul Jimbor. in
1860 statisticile numara 1091 de locuitori, in 1899 — 1695 de locuitori,
in 1907 se numira 410 de case si 1971 de locuitori. in articolul lui din
1914, Czegd aminteste 600 de porti.
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sustinutd si de urmatoarea marturie: Copie dupa foaia nr.
89 a unei conscriptii datand din 21 ianuarie 1821, notat la
juramantul depus de Kun Zsigmond si Petd Jozsef, despre
mosiile lui Hidvégi Miko Imre din Bodoc i Micfalau. Cei
doi afirma cu certitudine ca 1n hotarul satului vechi dispa-
rut, numit ,,Mélnasi Uveg Csiir” (Glijiria din Malnas), ori
in jurul satului ,,Ujfalu™, cei doi orfani® ai contelui Mik6
Gyorgy, detineau mosii (In continuare fragmentul descrie
hotarele, locurile invecinate domeniului. Traducerea insu-
meaza mesajul citatului, nu este traducere fidela. N.trad.).

,Hidvégi Miké Imre Ur Onagysaga bodoki és miko-
ujfalusi birtokair6l — Kun Zsigmond és Peth6 Jozsef Fel-
sO0-Fejér megyei s Haromszéki assessor urak altal 1821-ik
év Januar 21-én hiteles esketés mellett készitett eredeti
Conscriptio 89-ik lapjar6l masolat. Ad 9-um Tudjuk bizo-
nyosan, hogy itten a régi, mar elpusztult igynevezett Mal-
nasi Uveg Cslir nevezetii falu hataran, vagy mar az Ujfalu
kornyékében, vagyon a néhai M[€]1[tosd]gos Grof Mikod
Gyorgy Ur két arvainak egy jo nagy kiterjedésti Eperjes
nevezetll havassok[!], melyek szomszédja: napkeletrél a
torjai erdd, vagy az ugynevezett Szarhi mezonek, tetején
elmend el, a Torja-hagoja tetejéig; Napnyugotrol az Olt
vize folyamatja, Délrdl a nagy patak, a patakon tul pedig
a M[¢é]1[tosd]gos Grof Miko Miklos Ur O N[agyméltosa]
ga Szilos nevezetli nagy Havassa[!]. Ezekr6l a Zsombor
patakan felmenve a Tatar iitig, onnan a Kis Hegyes arny¢é-
ka szélin kikerekedve a mutatd fahoz attdl mindeniitt az
élen, vagy az iton ki egészen a Torja hagoja tetejéig|...]”*°

Sticlaritul in regiunea Trei Scaune se practica de peste
doua secole iIn momentul in care Sovanka soseste in Tran-
silvania. Despre debuturile mestesugului nsa nu detinem
surse documentare de incredere, presupunem doar ca in
secolul al 17-lea — dupa exemplul hutei din valea Zala-
nului — contii Mikd se ocupa si ei de fabricarea sticlei,
candva la Inceputul anilor 1700 — eventual mai devreme
— cand teritoriul se afld incd in posesia familiei Miko si
face parte din comitatul de Alba (mai tarziu, intre 1765-
1876 Alba Superior). Presupunem ca fabricarea sticlei
sub egida familiei Miko s-a desfasurat in mai multe zone
din regiunea Trei Scaune. Conform legendei a debutat
in localitatile Jimbor si Almas, dar a existat gldjerie si la
Malnas, in hotarul satului Micfaldu, ultima statie fiind la
Bicsad. in legaturi cu gldjeria din Malnas ne-am informat
mai devreme, iar despre colonizarea din Micfaldu aflam
din marturiile depuse pe 16 martie 1840 in fata tribunalu-
lui comitatului, executatd in prezenta a doi reprezentanti
fideli ai tribunalului (Gyergyo Ujfalvi Soliom Andras si
Pévai Vajna Ferentz), de catre prim judele Maurer Mihaly.
(S-au adresat cate 9 intrebari celor 24 de martori, referi-
toare la mosiile si proprietarii localitatii Micfalau, respec-
tiv la hotare §i imprejurimi. N.trad.)

34 Aici se referd cu certitudine la Micfalau (Mikoujfalu)

35 Cuvantul ,,doi” inserat ulterior cu acelasi scris

36 Fond 253. Arhiva familei Mik6-Rhédey. Fasc. 130 (contine 31 folio)
— Acte procesuale (1663-1896) 1.A) Mosii din Transilvania — Mosia
Micfaldu (Mikoujfalu), Folio 3.



,.Kérdések ezek valanak: 1-o Ismerié a Tani Nemes
Felsd Fejér Varmegyében fekvo Miké Ujfalunak Birtoko-
sait? S ha igen szamlalja azokat elé név szerént.

2-0 Tudja ¢ a Tant, hogy azok koziil melyik Osi Birto-
kos, és hanyad részes? Ha tudja mondja meg.

3-or Szamlalja el6 a Tanl melyik Helységgel hataros
Miko6 Ujfalu, és hatéara hol végzddik?

4-er Emlékezike a Tanu arra, amikor Ujfaluba embe-
rek kezdettek telepedni? Ha igen mi okbol, miokbdl mi
renddel, és miért nem telepitett edgyik[!] Birtokos annyit
mind a masik?

5-0rA megtelepedés el6tt, hogy hasznaltak a Miko
Ujfalusi Hatart a Birtokosok?

6-or Hidvégi M[¢]1[tosa]gos Grof Nemes Janos Csas-
zari Kiralyi Camerariusnak Leopold jeles rend vitézzének
¢s Nemes F[elsd]. Fejér Varmegye F6 Ispannyanak[!] —
vagy Eldodeinek[!] mik voltak foglaldsai? Azokot ki fo-
glalta el? Torvénnyelé vagy erészakkal? S mi a mostani
birtoka?

7-er Kik foglaltak az elé szamlalt Birtokosokon kiviil
az Mik¢é Ujfalusi Hatarba — és mi utmodon[!]?

8-or A Kortsomarlas Limitalva vagyoné? Ha igen mi-
kor, kiknek jelen Iétiben tortént?Ha mint, hogy hasznaljak
a kortsomarlast a Birtokosok?

9-es A fellyebb[!] megnevezett Birtokosokon kiviil
ki mikor foglalt az Ujfalusi Hatarba? Es micsoda szin
alatt?””’

Citam raspunsurile date la aceste Intrebari de catre cel
mai varstnic martor dintre cei 24 , Orosz Miklds din Mic-
faldau, omul lui Miké Mikl6s, in varsta de 106 ani, el fiind
primul martor:

,»1-sore A Kérdésben nevezett Miké Ujfalusi Birtokos-
sait esmérem, Grof Miko Miklos, Grof Miko Gyorgy €s
Grof Nemes Janos O n[agy]s[a]gokot. A 2-ra Gréf Mikod
Miklés O n[agy]s[4]ga volt 4 fej, mikor hellyet, vagy ma-
kkot adtak el mindenkor Grof Miko Miklos Urtol akud-
tak[!] — a 3-ra Nap Keletrdél szomszédos Torja, Futasfal-
va, Ikafalva, és a Csernatoni erdékkel Délrél Malnassal
az ugynevezett Szal Dobos pataka, N[ap]. Nyugatrol az
Olt vize — Eszakrél a Zsombor pataka, mely elvalaszt-
ja a Bikszadi[!] Hatartol — s a 4-re Amikor ezen Miko
Ujfalu nevet viseld falu épiilt, tudom a régi faluban, mely
Malnasi Uveg Csiirnek[!] neveztetett, hogy szallottak a
Sebesztyén eleje Gyorgy[!], Karatson, és Puszkas Péter
tudom — az 5-re Semmit — a 6-ra Foglalasokot nem tudok
— Birtokét pedig Grof Nemes Janos Ur O n[agy]s[4]ganak
egy nehany Hazbol allot tudok — a 7-re Senki mas a Birto-
kosokon kiviil nem foglalt, a 8-ra A Kortsoma Limitalva
vagyon, s a Grofok hasznallyak[!] — hogy ki jelenlétiben
limitaltatott azt nem tudom — a 9-re Ennek eldtte a Grofok
emberei foglaltak az udvar engedelmébdl, s most egy da-
rab id6tSl fogva nem szabad.”*

37 Fond 253. Arhivele familiei Mik6—Rhédey, Fasc. 132 (contine 42 fo-
lido) — Acte procesuale (1840-1893) I.A) Mosii din Transilvania — Mo-
sia Micfalau (Mikoujfalu) Folio 1 recto, verso.

38 Fond 253. fasc.132/2

Din marturie, reiese faptul ca glajeria din Malnag a
fost infiintata inaintea noii colonii, care va fi Micfalau,
dar aceasta din urma poate fi si mai veche (decat Bicsad),
intrucat nici martorul de 106 de ani nu isi aduce aminte
exact data colonizarii si altii (care probabil nu aveau ne-
sigurante Tn memorie cum eventual avea primul martor)
au declarat asemanator, dar isi aduceau aminte de mutare,
deci trebuia sa fi avut loc in perioada vietii lor, cu cel mult
50 de ani Tnaintea depunerii marturiilor. Cel de-al doilea
martor, Nemét Janos din Micfalau, in varsta de 67 ani,
omul contilor Miké Gydrgy si Imre, marturiseste conform
credintei catolice, ca ,,[...] despre stabilirea in locul Satu-
lui Vechi, nu stiu, stiu insa, ca atunci cand ne-am deplasat
aici [...] Tnainte de stabilire, am auzit de existenta padu-
rilor, dupa care contii din Olteni si Bodoc, au construit o
gldjerie, si pana cand s-a mutat de aici la Bicsad, cei doi
conti au folosit-o si astfel au Inceput oamenii sa se stabi-
leasca dupa aceea [...] inainte cu acordul curtilor colonistii
si-au ocupat cate un pic de loc — dar acum este interzis.””’
Cel de-al treilea martor, Sebestyén Antal, n varstd de 61
de ani, catolic si omul contelui Miké Miklos, declara ur-
mitoarele: ,,[...] Stabilirea in locul Satului Vechi* nu o
stiu, stiu insd ca atunci, cand ne-am deplasat aici (adica,
in locul Micfalaului de astazi), [...] inainte de stabilire, am
auzit de existenta padurilor, dupa care contii din Olteni si
Bodoc, au construit o gldjerie, si pand cand s-a mutat de
aici la Bicsad, cei doi conti au folosit-o si astfel au Inceput
oamenii si se stabileasca[...]”."

Daca acordam credibilitate marturiilor, atunci este si-
gur ca Tnainte de Bicsad a functionat productia de sticla
la Malnas, apoi in Micfalau, intrebarea raméane, cand a
debutat exact si pana cand a rdmas ntr-un loc, respectiv in
celalalt loc. Cert este ca pe harta primei ridicari topogra-
fice iozefine din 1768, poiana padurii ,,Sombortdve” este
strabatuta de raul Olt si ,,paraul Sombor” are un debit mai
bogat (astdzi este uscat), dar localitatea situata la sud de
parau ,,Officina Vitraria vel Uveg Csiir” (adici Micfalaul
de astazi) poseda deja biserica si moara, deci a fost inte-
meiata Tnainte de Bicsad, si se numara printre localitétile
de marime medie. La nord-est de ,,Zsombor-tove” gasim
Bicsadul (Biikszad), care este jumitatea localititii ,,Uveg
Csiir” (gldjerie), si incd nu are biserica, a fost fondat deci
mai tarziu decat localitatea denumita astazi Micfalau (Mi-
koujfalu), prezent pe hartd sub denumirea ,,Uveg Csiir”
(glajerie) si amintit In documente ca ,,Ujfalu”(Satul Nou).
Este probabil ca mutarea de la Micfaldu la Bicsad nu a
desfiintat toate activitatile pe locul anterior si au trecut
chiar ani pana cand huta din Micfaldu a fost cedata in in-
tregime.

Pe harta celei de-a doua ridicari topografice iozefine,
alaturi de denumirea ,,Biikszad”, apare in germana ,,Gla-
shiitte”, adica inscriptia cu sensul huta de sticla; sub acest

39 idem.

40 Satul Vechi” era probabil Malnas, in timp ce ,,Satul Nou” (Ujfalu) era
Micfalau.

41 Fond. 253. Fasc. 132/3.
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raport, in timpul intocmirii hartii (la mijlocul secolului al
19-1ea), huta a functionat cu certitudine la Bicsad. Obiec-
tivele marcate pe aceasta hartd, dovedesc existenta activi-
tatilor de fabricare a sticlei in zona: la sud de Bicsad, pe
valea Oltului, gasim localitatea sau mai bine zis colonia
»Zsombor” (Jimbor) si n apropiere, la nord-est o moara
de spargere a pietrei: ,,Kiesel Stampfe”, iar la nord-est de
aceasta, in vecindtatea ,,Culmigului Almag” gasim ,,Moa-
ra de pe strada tatar”, acestea fiind unitafi complementare
indispensabile unei hute care functioneaza corespunzator.
Pe harta mai figureaza ,,Mico-Ujfalu” (Micfaldu) straba-
tut de ,,paraul Gerebenes”, la capatul dinspre Malnas al
localitatii functionand ,,Moara Gerebenczi”, la sud de sat
este ,,Bad Malnas”, adica Malnas-Bai de astazi, iar la sud
de acesta satul ,,Malnas”, strabatut de ,,paraul Malnas”.
Conform legendei, Micfaldu era denumit mai devreme
Alséiivegestr (Glajaria de Jos), daca acesta intr-adevar
exista, trebuie sa fi existat si Fels6iivegesiir (Glajaria de
Sus). Intrebarea riméane unde s-a situat acela? Putea fi in
localitatea/colonia Jimbor de pe hartd, sau mai degraba
la Bicsad? Mentiondm, ca pe aceasta hartd Jimbor se si-
tueaza la o distantd aproximativ egald intre Micfalau si
Bicsad, si chiar daca nu exista o hutd, producerea sarii de
lesie sau spargerea pietrei Intr-o moara apropiata facilita
functionarea hutei. Dupa exploatarea lemnului din paduri
insd in a doua jumatate a secolului al 18-lea huta va fi mu-
tatd la Bicsad. Data stabilirii populatiei la Bicsad sau mo-
mentul migrarii lor nu este atestatd de surse documentare
scrise, dar si autorii Bunta—Katona sustin ipoteza coloni-
zarii oamenilor de pe ,,Dealul Jimbor” la Bicsad, oamenii
fiind muncitori sticlari®, astfel a treia locatie poate fi chiar
Jimbor. Contii au chemat mesteri sticlari germani, italieni
si cehi pentru prelucrarea sticlei, dupd cum dovedesc si
inscriptiile pietrelor funerare din cimitirul din Bicsad, dar
si numele actuale din localitate, spre exemplu: Herbszt,
Obermajer, Stekbauer, Miiller, Pépel, Gyakomello, etc.
Datele referitoare la mutarea hutei sunt controversate,
una din surse spune 1760, altul 1763%, respectiv 1782*,
in timp ce o alta sursd vorbeste de functionarea hutei la
Bicsad deja in 1750. Nagy Elek® sustine la sfarsitul se-
colului al 19-lea, cd cea mai veche fabrica din comitat
a fost cea aflatd n posesia mostenitorilor contelui Mikes
Benedek (Zabala, 24 aprilie 1819 — Cluj Napoca, 27 au-
gust 1878), fondata in 1763 prin colonizarea familiilor

42 Bunta, M.—Katona, L.: op.cit. p.113.

43 1Ifj. Nagy, Elek: A biikszadi iiveggyar. Fabrica de sticld din Bicsad. In:
Haromszék Varmegye. Comitatul Trei Scaune. Emlékkonyv Magyaror-
szag ezeréves fennallasa iinnepére. Volum omagial cu ocazia a o mie
de ani de existenta a Ungariei (Red.) Posta, Jozsef. Sfantul Gheorghe.
1899. p.177.; Telekes, Simon: Uvegiparunk. Industria de sticli. Bu-
dapesta. 1895. 190. Autorul dateaza construirea fabricii din Bicsad la
1763, cu 20 de recipiente, enumerand sticle comune, cizelate si sticle
burtoase ca si produse ale fabricii lui Mikes Benedek.

44 Bunta, M. — Katona, L: op.cit. p. 113. In acest an, 1782, au triit doar
12 familii la Bicsad, insa pana in 1860, numarul locuitorilor a cresut la
1091. in 1899 s-au consemnat 1695 de suflete, iar in 1907 s-au numarat
410 de case si 1971 de locuitori.

45 Nagy Elek jr.: op.cit.p.177.
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de sticlari germani si cehi la huta de pe ,,Dealul Jimbor”.
Aceste afirmatii ale lui Nagy nu sunt chiar corecte, in-
cat la Valea Zalanului huta a fost fondata mai devreme si
functiona inca in secolul al 19-lea; padurile, mosiile fami-
liei fondatoare Miko, trec in posesia familiei Mikes prin
casatorie. Nagy continud astfel: ,, Teritoriul pe care astazi
se situeaza Bicsadul si hotarele sale, erau acoperite atunci
de padurile contilor Mikes, iar pentru exploatarea acesto-
ra s-a construit huta. De-a lungul timpului padurile din ju-
rul Dealului Jimbor au fost epuizate de fabrica si in urma
acesteia a fost mutatd in comuna Bicsad.” Daca acordam
credibilitate acestor date publicate de Nagy, se conturea-
74 §i a treia colonie de fabricare a sticlei in Trei Scaune:
Jimbor, construit in 1763. Raportul camerei de industrie
Targu-Mures, mentioneaza in 1904, ca huta a fost mutata
la Bicsad in 1793%, deci dupa 30 de ani de functionare
la Jimbor, perioada acceptabila si sub raportul exploatarii
padurilor din zona.

Cu toate cad proprietarul padurilor din jur, respectiv
mentorul §i fondatorul hutelor migratoare de pe aceste
mosii a fost descendentul familiei Mikd, domeniile conti-
lor au trecut In proprietatea familiei Mikes deja la mijlo-
cul secolului al 19-lea, prin casatoria lui Mikes Benedek.
Sotia acestuia, Mik6 Eszter, a avut grija in continuare de
gldjerie — atat din considerente financiare, cat si afective
— si In ciuda starii de sdnatate precare si-a propus dez-
voltarea hutei din Bicsad. Din scrisoarea lui Mik6 Esz-
ter, adresata gazdei domeniului din Bicsad, Beke Samuel,
reiese cd a construit §i un alt cuptor , la care — traind la
Oradea si fiind la curent cu viata hutei din Beliu — are
intentia de a aduce noi mesteri din Beliu, deoarece aceia
»hu sunt domn germani” ci ,;mesteri de rand”, priceputi
in tehnici de gravare. Scrisoarea ne comunicd urméatoa-
rele: ,Dragd Beke! Ne-am inteles cu sora mea’’ si ea a
primit Bicsadul, dar printr-un schimb mi-a revenit. Va rog
pe dumneavoastra, dragd Beke, avand grija de mult timp
de mosii, cunoscand lipsurile si imprejurimile ei, sd ma
informati, ce ar fi de facut, de reparat, si de cati bani ar
fi nevoie pentru repararea gldjeriei si a altor bunuri, si ce
suma este depusa acum, din care — trebuie mentionat ca
— jumadtate apartine surorii mele, aceea suma trebuie sca-
zuta, astfel ca eu si stiu cati*™ bani trebuie sa depun eu, si
daca depun suma necesara, sa stiu cam ce castig va aduce
anual inafard de dobanzi si construirea unui cuptor nou,
va rog a ma informa 1n legaturad cu acestea dar si opinia
dumneavoastra, caci nu voi fi nerecunoscatoare fata de
dumneavoastra, si sa ma informati ce fel de sticla fabri-
ca Utzésanek, caci aici, la huta din Beliu se produc sticle
foarte bune si frumoase,”’pe care le-am vazut la fata locu-
lui si sunt gravori foarte buni, pe care — atat pe cel care
graveaza, cat si pe cel care smalfuieste — 1i pot aduce fara
nici un sacrificiu, si sunt mesteri de rand, nu niste domni
germani (...) sd-mi scrieti parerea si opinia dumneavoas-

46 Raporturile camerei de industrii TArgu-Mures. Targu-Mures. 1904. p.69.
47 Sotia lui Wesselényi Jozsef, ndscutd baroana Mikd Anna
48 ultimul cuvant fiind tras



trd in legatura cu acestea la fel si situatia Prediumului aflat
pe mana dumitale, ce s-a Intdmplat, daca l-ati vandut lui
Miko6 Imre sau va apartine in continuare.

Cei 850 de penghei am preluat la posta din Oradea din
ultima scrisoare, dumneata scrii, cd nu poti trimite mai
multi bani acum, doar mai tarziu, [...].*”” In corespon-
dentele ulterioare cu gazda din Bicsad nu gasim date noi
referitoare la functionarea gldjeriei sau la calitatea si for-
ma obiectelor produse, decat trimiterea in timp a venitu-
rilor. Am gasit in schimb in arhivele Muzeului National
Maghiar o scrisoare referitoare la calitatea pieselor de
sticld, pe baza careia am imbogatit lista produselor spe-
ciale ale fabricii din Bicsad cu date valoroase. O copie
a continutului scrisorii cu numarul 23/902 este pastrata
si in arhivele Muzeului National Secuiesc, care relateaza
despre o donatie oferita de ,,Centrul Maghiar de Ornito-
logie” directorului Muzeului, Szalay Imre: un obiect re-
alizat la glajeria din Bicsad: ,,[...] am onoarea de a oferi
pe aceastd cale un bucium de sticld. Aceste buciume au
fost realizate la Bicsad si erau foarte populare datorita su-
netului frumos; intrucat huta din Bicsad a dat faliment,
aceste buciume nu se mai fabrica. Tubul in forma de pal-
nie s-a ciobit pe mana ciobanului. Cornul a fost adus de
catre domnul profesor Pungar Gyula, de la ,,M.0.K.”, din
coliba unui cioban din Malnas in 1898. Budapesta, 26.
februarie 1902, Herman Otto, director ,,M. O. K.” Mu-
zeu National Maghiar ia urmatoarele masuri legate de
bucium: ,,Direciunea Muzeului N. M. [...] prezenta se
trimite cu cerere de retrocedare in vederea ludrii noilor
masuri §i a inventarierii buciumului de sticla directorului
de la sectia de etnografie. 1 buc. Budapesta, 26. II. 1902.
stampild. director Szalay ,,. ,,Am preluat obiectul si a fost
luat in inventar sub nr. 34.831; intrucat pe baza scrisorii
nu se stie daca obiectul a intrat in posesia muzeului prin
donatie sau altfel, nu pot propune trimiterea unei scrisori
de multumire. Budapesta, 7. III. 1902. Dr. Janké Janos.”
Din aceasta corespondenta am aflat, ¢ — in ciuda faptului
ca functionarea fabricii a intampinat greutati la turnura
secolelor — totusi s-au fabricat piese speciale, cum ar fi
instrumentele de muzica: fluiere, buciume. Probabil cre-
area acestor piese cu destinatii atat de speciale a condus
la recunoasterea importantei fabricii din Bicsad, intrucat
guvernul de atunci a inzestrat-o cu titlul de ,,Fabrica de
sticld regala brevetatd”, in ciuda faptului, ca la sfarsitul
anilor 1800 a suferit mai multe lovituri: la 3 aprilie 1885
s-a ars intreaga fabrica, dar s-a reconstruit indata si a fost
prevazuti cu instalatii mai moderne™ . Mai tarziu, datoriti
concurentelor strdine a intrat in declin i in 1897 produc-
tia a fost oprita de citre Mikes Armin, care a demontat
cuptoarele si a folosit cladirea fabricii ca acaret.

La sfarsitul secolului, in 1899, fabrica ajunge la o
noud cotiturd: se reia productia si se pregateste din nou

49 Nascutd contesa Miko Eszter. Fond 253. Arhivele familiei Miko-Rhé-
dey. Fasc. 23 (contine 28 de folii) — Acte procesuale, scrisori (1852-
1903) I.A) Mosii din Transilvania — Mosia Bicsad (Sepsibiikszad). Fo-
lio 3.

50 Nagy, Elek jr.: op.cit. p.177.

materialul sticlei in doud cuptoare, iar piesele finite vor
fi slefuite, cizelate cu tocile cu aburi si pictate in ateliere
special amenajate conform cerintelor vremii. In aceasti
vreme fabrica a prelucrat in jur de 40 de vagoane de ma-
terie bruta, din care: 15 de vagoane de soda, 2 vagoane de
lesie, 2 vagoane de var, 3 vagoane de lut, 15 vagoane de
nisip de cuart de Hohenbocka si 3 vagoane de sfaramituri
de sticla. Pentru topire si functionarea instalatiilor s-au
consumat anual 4000 m? de lemn de fag. Soda a fost adu-
sd din Bosnia, lesia din Cehia, varul din Vadul Crisului,
judetul Bihor, iar nisipul de cuart din localitatea morava
Hochenbocka si din comitatul Ciucului. Productia anua-
12 a sporit la acea vreme la 100000 de forinti. Produsele
fabricii — valorificate pe pietele din Ungaria, Roménia si
Bulgaria — au fost in special sticle de apa minerala si bere,
sticle burtoase comune, pahare si alte obiecte de sticla de
uz gospodaresc, seturi de baut si de masa ,,cizelate §i pic-
tate in stil maghiar”. Lucrau in acea vreme in jur de 60—80
de muncitori, descendenti ai familiilor colonizate mai de-
vreme care s-au maghiarizat pana la sfarsitul secolului,
doar numele marturisind provenienta lor. Salarul lor a fost
20 de creitari pe unitate, ori calculat pe buciti’'. Conduci-
torii, directorii tehnici ai fabricii au fost: intre 1848-1881
Szdcs Mihaly, intre 1881-1893 Dousa Jozsef, intre 1893-
1894 Rozanek Jozsef, iar din 1895 a fost Albertini Géza,
cel care si in timpul activitatii lui Sovanka a propus pro-
movarea, afirmarea produselor din Bicsad in competitiile
de pe piatd®. Competitivitatea fabricii din Bicsad a fost
ingreunatd de faptul ca atit materiile brute, cat si produ-
sele finite erau transportate de la Bicsad la Brasov (60 de
km) ,,pe axa”, adica pe care. In 1897 s-au finalizat lucra-
rile de constructie ale céii ferate Miercurea Ciuc—Sfantul
Gheorghe—Brasov, fabrica trece intr-o situatie mai avanta-
joasd in care va dovedi un avant brusc™; insa dupi cativa
ani produsele strdine vor invada Transilvania pe aceeasi
cale feratd si vor devia productia autohtona de sticla pe
calea declinului.

Intr-un raport al camerei de comert si industrie Brasov
din perioada 1880-1884 citim, ca dintre cele unsprezece
hute existente cAndva in Transilvania, doar ,.trei prezinta
productie mai intensa”. Acestea apartin mostenitorilor lui
Mikes Benedek la Bicsad, lui Porche Emil la Avrig™ si co-
munitatii Ditrau-Lizarea la Borsec™. Conform raportului
cameral, Bicsadul prezintd cea mai mare productie in ceea

51 idem

52 Bunta, M.-Katona, I.: op.cit. p. 114.

53 Nagy, Elek jr.: A biikszadi iiveggyar. Fabrica de sticld din Bicsad. In:
Haromszék Varmegye. Comitatul Trei Scaune. Emlékkdnyv Magyaror-
szag ezeréves fennallasa tinnepére. Volum omagial cu ocazia a omie
de ani de existenta a Ungariei (Red.) Posta Jozsef. Sfantul Gheorghe.
1899. p. 177.

54 Raportul Camerei de Comert si Industrie Bragov, despre relatiilor in-
dustriale, comerciale si de circulatie de pe teritoriul Camerei (sud-es-
tul Transilvaniei) in anii 1880—1884. Brasov. 1886. 116. (Porche Emil
aprovizioneaza teritoriul Transilvaniei cu sticla de lampa si produce
sigle de acoperire din placa de sticla verzuie (la pret de 35 de creitari) si
alba (45 de creitari).

55 idem. Brasov. 1886. p.115.

163



ce priveste sticla comund de uz casnic si placa de sticla,
fiind urmata de hutele din Arpasu de Sus si Porumbacu,
acestea functioneaza doar cateva luni pe an, dar ,,produc
sticla buna, veche, de calitate medie”, vanduta candva in
proportie mare in Romania, dar sticla din Ungaria si Bel-
gia a expulzat-o de pe piatd. La Borsec se fabrica in ex-
clusivitate acea ,,butelca de sticla”, in care se toarna ,,apa
acrd”, succesul ei consta in producerea sticlelor de apa
minerala de 1 litru de forma regulata, mai bune™.

In a doua jumitate a secolului al 19-lea, in partea sud-
esticd a Transilvaniei, au existat opt fabrici de sticla: in-
cludem aici i zona Fagarasului, la Porumbac, Cartigoara,
Arpasu de Sus, 1n zona Trei Scaune la Barcani langa Za-
gon, Crasna (denumiri anterioare ,,colonie”, ,.gldjerie”),
Bicsad, in comitatul Ciucului la Borsec, in comitatul
Muresg-Turda la Gurghiu. Aceasta din urma nu mai functi-
ona in 1884. Demna de mentionat este si fabrica din Valea
Zalanului, care a functionat pand in 1860, respectiv huta
din Barzausa/Apa Rosie, care a existat inca in 1870; prima
s-a desfiintat datorita lipsei de lemn, cea din urma datorita
conditiilor grele de circulatie’’. La pragul turnurii dintre
secole hutele au fost amenintate de desfiintare — in afara
de cele din Bicsad si Borsec (prima detinea inca resurse
de lemn, cea de-a doua functiona cu carbunele achizitio-
nat de la mina din Ditrdu-Borsec) — deoarece productia se
desfasura la un nivel primitiv, cu pregatire profesionala
lacunara, si se fabrica doar sticla durd, deoarece nisipul de
cuart fin’ nu se gisea in cantitate suficientd in Secuime.
Printre factorii care au determinat declinul productiei de
sticld, se numara si scaderea cantitatilor de marfa introdu-
se iIn Romania datorita taxelor vamale ridicate si de ase-
menea concurenta aparutd prin infiintarea fabricii de sticla
din Azuga 1n 1830 pe Valea Prahovei, situata direct langa
calea ferata, fabricd bine echipata si sprijinitd de stat. Sa
nu mai vorbim de avalansa de produse strdine ieftine, re-
spectiv de placile de sticla ale fabricilor mai performante
de dincolo de Piatra Craiului si de articole de sticlarie mai
fine, toate la un loc micsorand rolul ,,sticlarilor”* locali.

Fierberea potasei®, indispensabili fabricirii sticlei, s-a
raspandit in teritoriu incepand cu 1850, centrele principa-
le ale antreprenorilor au fost: Varghis, Sfantul Gheorghe,

56 ibidem. p. 116.

57 Nagy Gyula: A Székelyfold kozgazdasagi szerepérél és hivatasarol ha-
zankban, kiilonos tekintettel az erdészetre. Despre rolul si menirea eco-
nomica a Secuimii in fara noastra, cu atentie deosebita la silvicultura.
In: A Székely Muvel6dési és Gazdasagi Egylet Marosvasarhelytt 1884.
évi szeptember ho 25-én tartott nagygyiilésének EMLEKKONY VE.
Volum omagial al marii reuniuni ai Asociatiei Culturale si Agricole
a Secuilor, sustinuta la Targu-Mures pe 25. septembrie 1884. Targu-
Mures. 1884. p. 61.

58 Nagy Gyula: op.cit: 58. Sunt mai speciale cuartul de culoarea cenusii de
langa Malnas, cuartul albastru inchis de origine vulcanica din ,,Rika”,
calcarul cu aspect de marmura, etc, care pana in 1884. s-au prelucrat
pentru productie autohtona numai de cétre italieni.

59 idem. p. 61-62. Sticlarii erau acei secui de la tard, care mergeau din
casd-n casd, din sat in sat, si isi vindeau produsele, placile de sticla
achizitionate din fabricile de mai sus, strigand ,,geamuri”.

60 Jako Zsigmond: A magyarpataki és kalini hamuzsirhuta torténete. Isto-
ria hutelor de potasa din Valea Ungurului si Calina. Bucuresti. 1956.
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Zagon, Targu Secuiesc, Sangeorgiu de Padure, Cristuru
Secuiesc. S-au fabricat 2000 de chintale vieneze anual, un
chintal valorand 12—13 de forinti, insa din 1878 se aducea
fara taxe vamale potasa ieftina din Germania, piata autoh-
tona fiind defavorizata®'.

Functionarea hutei din Bicsad nu a fost lipsita de pie-
dici pe parcursul secolului al 20-lea in lumina evenimen-
telor si proceselor economice amintite. Ultima inflorire a
fabricii se consemneaza incepand cu anul 1907 — cand o
firma engleza construiette cosul de fabrica inalt de 30 de
metri — §i se mentine pand in 1914, izbucnirea primului
razboi mondial, respectiv pana in 1915 conform altor opi-
nii. Aceastd ultima inflorire se leagd de numele Iui So-
vanka Istvan, cel care la apogeul recunoasterii i cinstirii
profesionale, in 1907 lucreaza in regiunea Trei Scaune in
functia de conducator artistic al hutei din Bicsad.

Viata lui Sovanka Istvan Janos

Artistul sticlar s-a ndscut in sudul Slovaciei, la Lipto-
szentmiklos pe 26 decembrie 1858, Intr-o familie de agri-
cultori® si a decedat la varsta de 86 de ani, pe 23 februarie
1944 la Bicsad. Este inmormantat in cimitirul din Bicsad,
avand o piatrd funerard sculptatd. La inceputul studiilor
frecventa cursurile scolii din Zayugroc, conduse de un
profesor german pe nume Hann. S-a remarcat deja ca
scolar, desenand-o pe sotia imparatul Francisc losif cel I,
regina Elisabeta In marime naturald, sculptand si o rama
pentru tablou. Pentru acest lucru a fost rasplatit cu bani
si cu un cojocel”. si-a inceput studiile de sculpturi intre
1875-1880 — a fost coleg cu Fadrusz Janos — apoi le-a
continuat in atelierul lui Zala Gyo6rgy. Dupa terminarea
studiilor, primul sau loc de munca a fost fabrica din Zayu-
groc, unde sculptau bastoane si pipe de lemn pe baza de
fotografii, la comandi pentru striini®. Din aceasta fabricd
s-a mutat In 1881 la fabrica de sticld din Zayugroc in cali-
tate de desenator. Aici a creat timp de peste doud decenii, a
devenit proiectantul fabricii si de aceastd perioada se lea-
ga cele mai valoroase piese de sticla ale creatiei sale. Anul
debutului la fabrica din Zayugroc este si anul casatoriei
sale: pe 7 iunie 1881 a luat-o de sotie pe Holkdé Hermina,
avand impreuna 8 copii, din care patru au decedat la var-
std de bebelus. Copiii maturizati au mostenit o Indeméana-
re buna: Stefania a pictat, Rudolf era preocupat de sticla,
apoi s-a apucat de fabricarea si comercializarea jucariilor,

61 Nagy, Gyula: op. cit. p. 83. Potasa locald a ajuns pe pietele din Bragov
si Odorheiu Secuiesc, dar si la Viena; daca era produsa din fag, si era de
culoare alba, costa 20-21 de forinti, iar potasa albastruie (de casd) costa
16-17 de forinti/chintal.

62 Afirmatia cuplului de autori Bunta M.—Katona I., conform careia So-
vanka ar fi fost un copil adoptat (vezi: op. cit. p. 118.) este negata atat de
nepoata lui Sovanka, doamna Fogarasi Sovanka Hajnalka, cat si certi-
ficatele si extrasele de casatorie. Mulfumesc pe aceasta cale ajutorul lui
Kocs Janos, acordat la clarificarea datelor referitoare la familie, respec-
tiv activitatea lui binecuvantata cu talent urmaritor de nepretuit, depusa
in realizarea arborelui genealogic.

63 Comunicat de cétre nepoata sa, doamna Fogarasi Sovanka Hajnalka

64 jdem



Hermina s-a remarcat in broderie, iar Karoly, studiind la
Budapesta, la Bruxelles, apoi la Paris, a devenit un pictor
si sculptor remarcabil, recunoscut in Germania®.

In cariera lui Sovanka a reprezentat un eveniment
decisiv concursul pentru grupul statuar Matyas din Cluj
Napoca®, lucra de multd vreme in calitate de proiectant
al fabricii de sticld din Zayugroc, cand se lasd prada pri-
mei pasiuni, sculpturaii si participd la concurs in 1893.
Dupa cum bine stim concursul a fost castigat de Fadrusz
Janos. Cu toate ca lucrarea lui Sovanka a fost premiata
si pe langd o suma de bani a primit §i critici pozitive
pe paginile ziarelor ,,Kolozsvar” si ,,Erdélyi Hirado” in
prima saptaimana a lunii mai 1894, el totusi l-a Inregis-
trat ca un esec, consacrandu-si marea majoritate a vietii
artei sticlaritului. Esecul inregistrat in domeniul sculptu-
rii monumentale tridimensionale i-a indreptat viata catre
arta sticlaritului, n care a obtinut pana la urma un succes
de proportii.

Dintre hutele de sticld din sudul Slovaciei cea din
Zayugroc a fost cea mai performanta, ridicindu-se si
prin instalatiile tehnice peste celelalte fabrici ale regi-
unii. Produsele fabricii erau cunoscute §i recunoscu-
te pe plan mondial: sticlele fabricii Schreiber au ajuns
in Italia, Japonia, Franta, chiar si In America de Nord.
Sovanka a avut deci posibilitatea de a lucra in aceasta
fabrica in conditii prielnice la producerea pieselor artis-
tice de standard european. Primul sau succes 1-a obtinut
in 1896 la expozitia milenara, cu o cristelnitd formata
din cinci piese, avand o naltime de aproape doi metri,
scenele biblice de pe ea au fost colorate in rosu-rubiniu.
Cristelnita este si in zilele noastre o piesd valoroasi a
Mugzeului de Arte Aplicate din Budapesta. Dupa decesul
in 1902 al austriacului Josef Schreiber, proprietarul fa-
bricii, Sovanka nu a ramas mult timp la Zayugroc, intru-
cat in 1904 s-a mutat deja la fabrica Societatii ,,Egyesiilt
Magyarhoni Uveggyarak” din Ujantalvolgy®’, unde a lu-
crat o perioada scurtd de aproape trei ani. A urmat ultima
statie Secuimea, unde s-a mutat impreuna cu sotia si doi
copii: Rudolf si Stefénia, In timp ce Hermina a ramas in
sudul Slovaciei cu sotul ei, iar Kéroly s-a stabilit Tn urma
studiilor la Ostringen.

Sovanka, experimentand in fabrica Schreiber, a utili-
zat cu succes un aliaj al orientarilor stilistice promovate
de atelierul Griegl, de americanul Louis Comfort Tiffany
(1848-1933) si de francezul Emile Gallé (1846-1904),
astfel, incat a operat cu metode mixte personalizate, uti-
lizand in creatiile sale si tehnica irizarii, legatd de nu-
mele lui Pantocsek Valentin Led (1812-1893). Inspirat
de luciul de perld al sticlelor romane, Pantocsek™ a ex-
perimentat in manufactura din Zlatno, apoi a utilizat cu
succes ceea ce natura a creat mai devreme: modificarile
provocate de minerale pe sticla, adica Iuciul de perla ar-

65 jbidem

66 Bunta, M.—Katona, I: op. cit. p.119.

67  Varga, Vera: Az liveg jelentése. Semnificatia sticlei. Budapesta. 2002.
68  Varga, Vera: Az irizal6 iiveg. Sticla irizantd. In: Miivészet. Artd. 1988/4.

tificial obtinut pe suprafata sticlei. Printre pionierii sticlei
irizante, al emailurilor care 1si schimba culoarea, gasim si
lucrarile lui Sovanka Istvan, care a creat atat obiecte de
uz cat si piese decorative. Sovanka a obtinut succese pe
plan international nu numai prin tehnici noi — cum ar fi
spre exemplu sticla irizanta, sticla cu intarsie, incrustatii,
sticla laminata, sau an. sticla ,,kamea” — dar si prin zestrea
ornamentald individuald, specifica. A utilizat in lucrarile
sale un aliaj al istorismului cu caracteristici Art Nouveau,
creand piese decorate In stil romantic-national, uneori cu
influente de artd populara, nelipsind zestrele de motive ale
stilului renascentist si baroc. Influenta stilului baroc se re-
marca i pe putinele tablouri pastrate; picturile de inspira-
tie proprie reflecta religiozitatea deplina a stilului, alaturi
de o naivitate profana a compozitiilor, portretelor si o ira-
diatie afectiva. Stilul sdu in picturd este asemanator celui
din domeniul artei sticlaritului: fara o unitate caracteristi-
ca, este interesat de stiluri variate, de arta mai multor con-
tinente, face experimente, atit in tehnica cat si in lumea
culorilor si a diferitelor tonalitdti sau a pensulatiei. si-a
gasit sursd de inspiratie in viata de zi cu zi, intr-o expresie
radiantd a unui chip de femeie, plina de evlavie religioasa,
sau chiar un chip melancolic; nici situatiile speciale (cum
ar fi simbolistica surzilor de ex.) nu i-au ocolit atentia,
sau un peisaj furtunos, tema gravurilor japoneze, aflate la
moda la turnura secolelor, toate acestea constituiesc posi-
bilitati de cautare, experimentare in pictura sa, poate ca in
primul rand pentru propria sa distractie, in timpul gasirii
linistei si a calmului.

In primii ani ai secolului al 20-lea este un participant
fidel al expozitiilor de seama cu piese de artd din sticla,
unde prezenta sa nu numai cd a starnit ecouri pozitive dar
a fost si rasplatita. La expozitia mondiala din Torino in
1902 a obtinut ,,Diploma de merit”, in 1904 a fost laureat
cu medalia de aur la expozitia mondiala din Saint Louis,
in acelasi timp s-a prezentat cu sticle irizante si la expozi-
tia traditionald de Craciun la Budapesta. O noua statie pe
calea succesului a urmat la Milano, unde lucrarile sale au
fost premiate cu medalie de aur in 1906, la sfarsitul ace-
luiasi an il gasim deja la Bicsad, izolat de provocarile me-
seriei si ale criticilor. De la aceasta datd nu se mai prezinta
la expozitii i nu se mai exprima nici criticii in privinta
lui. Sovanka se retrage? Nu. Lucreaza in ticere pentru a
dezvolta, a Inilta o fabrica de sticla de la pragul desfiinta-
rii. In 1907 Sovénka Istvan arendeazi de la Mikes Armin
fabrica de sticld din Bicsad impreuna cu alti doi colegi:
Csaszar Istvan (ginerele de mai tarziu al lui Sovéanka, so-
tul fiicei sale Stefania) si Albertini Géza. Conducatorul
productiei este acel grup de specialitti format din patru
membre, in care chimist este Bolvari Ambrus, mecanic
este Lénart Jozsef, Schmidt Lajos fiind gravor iar Sovéan-
ka Istvan are rol de proiectant, designer si decorator. In
timpul lui Sovanka fabrica de sticla din Bicsad producea
pahare cizelate, gravate, emailate si turnate in forme, sti-
cle pentru lapte si apd minerald, borcane, urcioare, cane,

69 Bunta, M.—Katona, 1. op. cit. p.121.
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plosca, corpuri de iluminat, prese pentru hartie, geamuri,
lupe, calimare, farfurii, vaze, sticlute farmaceutice si pen-
tru parfumuri, seturi de baut. Anii petrecusi de Sovanka la
Bicsad dovedesc ca in Transilvania Inceputului de secol
20, aici s-a produs sticla decorativa cea mai apropiata de
exigentele, pretentiile estetice ale vremii.

Odata cu inchiderea hutei, legaturile lui Sovanka cu
arta sticlariei sunt intrerupte definitiv, in anii ramasi din
viata va fi preocupat de fotografie, de cioplirea statuilor
de lemn si a jucariilor de copii, de picturd. A realizat de
asemenea piese de mobilier de dimensiuni mici §i obiec-
te uzuale. Alaturi de sfesnice, figuri de sah, candelabre,
s-a pastrat un birou sculptat in stil neorenascentist pentru
un dascal din Malnas, care la urma nu a fost capabil sa-1
plateasca. Biroul a ajuns mai tarziu in posesia lui Torok
Aron care a depus obiectul valoros la Muzeul National
Secuiesc, astfel piesa a rdmas in institutia noastra si dupa
demontarea expozitiei.

Atelierul de jucarii pentru copii al lui Sovanka — or-
ganizat la Bicsad — 1n anii 1920, a servit drept sursa pen-
tru intretinerea familiei. A primit comenzi din intreaga
tard, in special cu ocazia sarbatorilor de Craciun si Pasti.
Jucériile sale au ajuns Tnafara Secuimii la Timisoara,
Arad, Miercurea Ciuc, Sibiu, Targu-Mures, Bucuresti,
Sighisoara, Cluj Napoca, Brasov, Borsec, Gheorgheni,
in mod curios chiar si la Ploiesti, Campina si Lupeni au
crescut copii cu jucarii faurite de Sovanka. Multitudinea
jucdriilor a fost dictata de pretentiile pietei si de exigen-
ta si ingeniozitatea proiectantului, dand viata la felurite
jucdrii, cum ar fi calul de lemn, gasca de lemn, pisica
rostogolindu-se pe roti, car pentru transportat sticle de
apd minerald, sau tren cu mai multe vagoane. Majorita-
tea jucdriilor au fost mobile: de ex. mainile si picioarele
bufonului se miscau pe o sfoard, sau nuiaua fetitei ce
indruma gastele se misca odatd cu aripile pasarilor, in-
data ce jucaria fixata pe roti a fost trasa de o sfoara. Cre-
atorul de jucarii pentru copii, Sovanka, a rdmas acelasi
artist modest, dar siret, care a fost in calitate de artist,
designer sarbatorit; un ,,geniu” individual, unic in exe-
cutie, realizand articole putine, dar frumoase, de calitate
superioara si ireprosabild, care in 1928 scrie unui client
nerabdator si nesatios, urmatoarele: ,,Eu nu am fabrica,
doar un atelier de faurit articole de jucarie, in care se
realizeaza jucarii pentru copii de prim rang din lemn”.
Traditia fabricarii jucariilor de lemn a fost continuata
de fiul lui Sovanka Istvan, Rudolf, care alaturi de im-
butelierea apei minerale la Arcus, fabrica intr-un atelier
special amenajat jucarii de lemn — binecunoscute de la
Bicsad — completand productia cu articole noi, dictate de
moda. Atelierul a functionat mai tirziu pentru o perioada
mai scurta si la Sfantul Gheorghe.

Cele mai multe produse de sticla realizate in fabrica
din Bicsad au ajuns la Muzeul National Secuiesc in anul
1936, printre acestea se numara multe piese realizate si
donate de Sovanka Istvan. Dar se gasesc piese din peri-
oada premergatoare sosirii lui Sovanka la Bicsad, donate
de el sau cumparate de Muzeu, obiecte de sticla si echi-
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pamente, care imbogatesc cunostintele noastre despre
fabrica si istoria lui. Toate acestea, alaturi de obiectele
aflate in posesia descendentilor familiei, dovedesc fap-
tul, cad Sovanka a realizat piese de sticla laminate, grava-
te, cu suprafatd mata si la Bicsad, dar cu sigurantd sunt
unele aduse din Zayugroc sau de la fabrica din Ujantal-
volgy. La expozitie alaturi de obiectele uzuale, seturi de
baut produse in serii mai mari, decorate prin email co-
lorat, gravare si decoruri florale, au fost prezentate vaze
si lampi mate, sau chiar cizelate, laminate, decorate prin
hialografie, sau irizante, respectiv crapate. Lucrarile de
sticlarie ale Iui Sovanka reflectd natura, se inspira din
lumea vegetatiei, alaturi de peisaje apar scene din viata
de zi cu zi a satului, i toate acestea nu numai pe schitele
sau tablourile sale, observam si pe o vaza expusid ne-
terminatd, donatd colectiei de istorie cu mult timp dupa
inchiderea fabricii, un stol de gaste. Vizitatorii au avut
ocazia de a admira mai mult de 100 de piese de sticla, fo-
tografii arhive, desene, picturi, sculpturi si jucarii vechi
de peste 80 de ani, care functioneaza si astizi. Majorita-
tea obiectelor expuse au fost realizate de Sovanka Istvan
sau faceau parte din viata lui de zi cu zi. Alaturi de piese
de sticla decorate cu tehnici variate: irizate, stratifica-
te si emailate, am expus statui necunoscute, desene de
creion, copiile a doud tablouri pictate de Xavier della
Gatta din 1818, pictura proprie cu titlul ,,Fata cantand la
vioard” — creatd dupa inchiderea manufacturii de sticla
din Bicsad — pe instrumentul fetitei cu palarie de paie se
reflectd mesajul sobru al razboiuluii. Artistul multilate-
ral a fost bine cunoscut si recunoscut de contemporanii
sdi, totusi activitatea lui a fost cidldauzita de modestie, de
aceea si probabil datoritd deplasarilor repetate, valoroa-
sele piese, fragmentele creatiei sale au ramas in locul in
care tocmai traia, astfel despre arta Iui nu s-a intocmit o
sinteza pana astazi.

Printre aporturile expozitiei amintesc acele activitati,
programe de pedagogie muzeald inedite, prin care am
mobilizat copiii si tinerii de la gradinitd prin scoala ele-
mentara pana la liceu, inspirandu-ne in exclusivitate din
arta si jucdriile lui Sovanka. Am organizat — cu ajutorul
jucdriilor mobile reconstruite si reconstituite, prin jucarii
puzzle, reprezentand jucdrii arhive, inspirdndu-ne din ca-
ietul lui de schite si obiecte decorate cu motive vegetale,
zoomorfe, — activitati, ce au fost fructificate ulterior de
Muzeu in repetate randuri. Amintim doar doua ocazii: la
ziua muzeelor de 1 mai, eveniment organizat de Muze-
ul National Maghiar in primavara anului 2010 si zilele
maghiare ale Clujului in vara aceluiasi ani. Nu trebuie sa
uitdm un detaliu ce sustine succesul expozitiei, si anume
acela, ca — dupa ani buni — copiii reveniti la Muzeu cu alte
ocazii, la alte expozitii, cer jucdriile lui Sovanka, pentru
ca se jucau atat de bine cu ele. Este demn de mentionat
atitudinea pozitiva a locuitorilor din oras si din Impreju-
rimi, si faptul ca datorita expozitiei, colectia noastra de
istorie s-a imbogédtit cu un birou sculptat de Sovanka.

Nu 1n ultimul rdnd, ne bucurd faptul, ca prin reconsti-
tuirea activitatii lui Sovanka din Transilvania, am umplut



un gol, ne-am familiarizat cu elementele necunoscute ale
artei sale pe care am reusit sa le ardtim si vizitatorilor.

Hajnalka Barabas

Istoric de arta

Mobil: +40-724-278407
E-mail: hajnalba@yahoo.com
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Glajeria din Bicsad la turnura dintre secole — fo-
tograf necunoscut

Locul fabricii de sticla din Bicsad astazi, vedere
din turnul bisericii romano-catolice (fotografia
autorului 2008.)

Singura cladire a fabricii pastrata pana azi, casa de
birouri, azi locuinta (fotografia autorului 2008.)
5. Harta primei ridicari topografice iozefine (de-
taliu)

Harta celei de-a doua ridicéri topografice iozefine
(detaliu)

Portretul de batranete al lui Sovanka Istvan — rea-
lizat de Kadar Tibor (1936)

Arborele genealogic al lui Sovanka Istvan — intoc-
mit de Kocs Janos si Barabas Hajnalka

Vedere a localitatii Zayugroc cu fabrica de sticla
— Vedere de epoca

Birou sculptat de Sovanka

Jucarie realizatd de Sovanka: pisica — fotografie
Sovanka Istvan

Jucarie originala: cal pe roti (fotografia autorului
2008.)

Copie dupi o fotografie originald de Sovanka, re-
prezentand jucarii mobile

Copie dupi o fotografie originald de Sovanka, re-
prezentand jucarii mobile

Vaza cu mac Sovanka, cu decoratie irizantd —
MNS colectia de istorie, nr. inv: 759

Vaze realizate de Sovanka prin tehnica stratificarii
si hialigrafiei — proprietatea descendentilor
Lampa emailaitd Sovanka — proprietatea descen-
dentilor

Greutdti pentru hartie fabricate la Bicsad —
proprietatea lui dr. Péter Zoltanné

Urciorul cu gaste, realizat de Sovanka, netermi-
nat, semnat — MNS colectia de istorie, nr. inv: 753
Sovanka Istvan: Nud feminin cu soarece — propri-
etatea descendentilor

Sovanka Istvan: Nud cu porumbei — proprietatea
descendentilor

Detaliu din caietul de schite al Iui Sovanka — pro-
prietatea descendentilor

Xavier della Gatta: Semnele surzilor (1818) —
Copie realizata de Sovanka Istvan

Sovanka Istvan: Furtuna (1908)

Sovanka Istvan: Fata cantand la vioara (1915)
Jucarie de Sovanka: bufon — reconstructie de Sze-
les Jozsef

In timpul activitatilor de pedagogie muzeald, Jani
coboara scarile

,»Guruld Guszti” (Guszti pe roti) in centrul acti-
vitatilor

Bartha Zonga povesteste despre sticlele si jucari-
ile expuse

Cei mici i cei mari se joaca cu popice proiectate
de Sovanka, 2010. — reconstruite de Olah Jozsef

Traducere: Erzsébet Szasz



Pictura pe sticld a bazinului carpatic. II1.
Restaurarea picturilor pe sticla si a obiectelor
decorative din sticla

Eva Mester

Obiectele restaurarii, parte componenta organica a
cladirilor, geamurile si decoratiunile din sticla

Toate decoratiunile arhitecturale ce Insumeaza sticla de-
corativa, vitraliile, geamurile decorative, picturile pe
sticla (despartitoare, tavane din sticld, cupole din sticla,
ziduri de sticld) sunt parte organica a cladirii. Sticla de-
corativa ca si cladirile, au luat nagtere datorita exigentelor
epocii si a modei, dar se datoreaza si nevoilor actuale ale
societatii. Au aparut in functie de dezvoltarea economica,
tehnicd si spirituald intr un spatiu si timp bine definite.
Asemeni cladirilor, au fost amenintate in mare masura de
schimbirile stilistice' si de multe alte imprejuriri ale vre-
mii (foto la-b).

Distrugerea acestora In timp se datoreazd atat
»interventiilor’omului céat si fragilitatii lor intrinseci.
Sticla decorativa a zilelor noastre din bazinul carpatic, a
aparut la rascrucea dintre secole 1n perioada historismu-
lui, a secessionismului, a perioadei art deco si a eclectis-
mului nou. Memoriile medievale si cele mai tarzii dispar
din peisajul istoric al regiunii datorita situatiei politice si
economice proprii. R6th Miksa, in memoriile lui relateaza
in felul urmator: ...”din cauza invaziilor turcesti, sticla
decorativa medievala s-a distrus in totalitate, desi acolo
unde au fost 1ndltate minunatele biserici medievale, la
Jak, Zsambek, Alba Iulia, Kassa, Bartfa si Budavar, cu
certitudine au jucat un rol important si vitraliile si sticla
decorativa. Din pacate, putine au supravietuit dintre aces-
te vitralii, cauza principala fiind ca nu s-a dezvoltat o tra-
ditie a sticlei decorative.”

I Disparitiile sau distrugerile deliberate nu au fost cauzate doar de asa
numitele schimbari de stil. Distrugeri la fel de drastice, au fost cauzate
si de schimbarile ideologice. In anii 1928, la capela catolica a cazirmii
Petofi din Budapesta, a fost agezata o pictura pe sticla, Patrona Hun-
gariae — lucrat in stil neorenascentist,care in 1947 dupa instaurarea pu-
terii comuniste a fost inlocuit cu o reprezentare cu aspect brutal, al lui
,.Lenin Pantocrator”. Intregul fundal era dominat de drapelul sovietic
cu simbolul securii i ciocanului si cu sloganul foarte obignuit a vremii,
Lenin a trdit, Lenin trdieste, Lenin va trdi.” Drapelul national aparea
aproape invizibil micsorat la dimensiunile unui embleme. Proiectele au
fost facute de pictorul Z.Gacs Gyorgy, profesor la Institutul de Arta.
Lucrarea va fi indepartata in 1991 cand cladirea ajunge in administrarea
Ministerului Apararii (este inclus in colectia Muzeului Militar) si inlo-
cuit cu o compozitie de drapele unguresti, pentru ca geamul original nu
a mai fost gasit nici dupa cautari repetate.

2 Roth, Miksa: Egy iivegfestémiivész az iivegfestészetrdl. Magankiadas.
Budapest, 1942.

Despre vitraliile de odinioard aflam doar din surse ar-
heologice, din memorii si relatiri contemporane, cat si din
alte surse scrise’.

Restaurarea fragmentelor de sicla decorativa si pictata,
aparutd sporadic, devine preocuparea laboratoarelor din
muzee, datoritd proprietatilor tehnice specifice §i a starii
lor de conservare. Vitraliile si sticlele pictate existente,
impreuna cu cladirile, alcatuiesc ansamblul tematicii des-
pre restaurarea sticlei arhitecturale a bazinului Carpatic.

Caracteristicile obiectului de arta, factorii procesu-
lui de degradare

Dupa marturiile materiale si scrise cunoscute in zilele no-
astre, perioada cea mai prospera a picturii maghiare pe
sticla se afla In perioada celor sase decenii de la infiintarea
Institutului Maghiar Regal de Picturad pe Sticld, finantat
din bugetul statului, pana la sfarsitul anilor 1930, perioada
care isi gaseste locul bine definit in directia dezvoltarii eu-
ropene de atunci. Interactiunile sunt vizibile, dar totodata
aceste opere de artd reflectd si particularitatile nationale
proprii — poarta asupra lor amprentele viziunii cuprinza-
toare a epocii, atat in folosirea materialelor, cat si in rezol-
varile tehnice. Putem observa simbioza metodelor vechi
si noi, folosirea diferitelor tehnici in aceleasi timp, intr-o
unitate compozitionald chiar §i in cadrul unei suprafete
de geam (foto 3, 8b)." Caracteristicile degradarilor si ale
proceselor de degradare 1n zilele noastre sunt generate nu
numai din cauza multitudinilor de tehnici, materiale sau
aptitudini climatice, dar sunt generate si de degradarea
continud a climei. Intensificarea continud a poludrii, cat
si schimbarile climatice ale ultimilor ani, temperaturile
ridicate si variatiile bruste ale acestora, toate la un loc au
generat §i au intensificat procesul de degradare a obiec-
telor de arta.

3 H. Gyirky, Katalin: Az ablakok iivegezésérdl és az ablakiivegfest-
ményekrol a kozépkori Magyarorszagon. Budapest Régiségei, XXXII.
BTM. Budapest, 1998.

4 Pe geamurile din casa scarii principale a Bincii Nationale Maghiare,
se pot vedea laolalta sticlele opalescente cu imitatii de marmura de tip
Tiffany si portretele pictate traditional, la fel ca si in Palatul Gresham
pe geamul Kossuth intdlnim acelasi dualitate.
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Protectia operelor de arta

In anii 1990 se realizeazi in Europa protectia colectiilor
din secolele 19 si 20, printr-o cerintd profesionald mai
redusd cu sprijin international. Asadar se amplifica par-
ticularitatile metodelor proprii de restaurare conform no-
ilor cerinte internationale ale eticii de restaurare. Prima
manifestare de schimbare a viziunii este reprezentata prin
Corpus Vitrearum’.

In 2000 se organizeazi un colocviu international la
Liege. Sunt prezenti aproape o suta de specialisti si expe-
rti din doisprezece tari si din Statele Unite ale Americii.
Pentru prima oara se dezbate si se discutd despre parti-
cularitatile si valorile culturale si estetice ale operelor de
artd din sticla aparute intre anii 1830-1930, cat si despre
importanta protejarii si pastririi autentice a acestora’.

Asemeni precursorilor din evul mediu, succesul resta-
urdrii si al conservarii, pastrarea operelor pe termen lung,
necesitd cercetare §i diagnosticari preventive, analize
detaliate, inaintea inceperii analizelor cu intrumente de
laborator. Protectia eficienta a sticlei arhitecturale poate
fi realizata doar cu pastrarea autenticitatii, a continutului
tehnic si estetic. Dezvoltarea rapida a metodelor de ana-
liza asigura In continuare noi oportunitati In domeniul re-
staurarii. Cercetdrile, orientarea i cunoasterea analogiilor
sunt ajutate si de registrele operelor de arta.

Problemele restaurarii

Bibliografia din acea perioadd, care ar fi de mare ajutor
in eficacitatea practica a restaurdarii, lipseste sau ne std la
dizpozitie cu lipsuri, din motivele amintite mai sus. Acest
aspect se explica si prin faptul cd multd vreme nu li s-a
acordat importanta cuvenitd acestor lucrari, prin descon-
siderarea obiectelor de artd de acest gen. Reabilitarile dis-
trugerilor de dupa cel de-al Il-lea razboi mondial si din
deceniile urmatoare nu au fost urmarite cu atentia cuveni-
td, i nici nu au fost realizate cu profesionalism din punct
de vedere tehnic, estetic si al autenticitatii, atat in Ungaria
cat si in toatd Europa. Asa se explicd distrugerile si de-
gradarile ireversibile la unele opere, provocate de lipsa
de profesionalism si de interventiile neadecvate ale unor
neprofesionisti, cu ignorarea eticii de restaurare.

Azi, aceste lucrari sunt o provocare din ce In ce mai
mare in meseria de restaurator, avand de multe ori o struc-
turd speciald, fiind realizate prin mijloace diversificate,
pictate pe suprafete, colorate prin materialitate, confectio-
nate prin cele mai sofisticate tehnici de decorare, o recon-
stituire cat mai autenticd din toate punctele de vedere ale
profesionalismului, deoarece trebuie remediate nu numai
degradarile cauzate de imbatranire, ci si cele cauzate de

5 Organizatie internationald profesionala formata din specialisti din di-
ferite domenii al cercetarii, — istoric de arta, restaurator, chimist, etc.
— Infintata cu scopul restaurarii i conservarii vitraliilor medievale intr
0 maniera cat mai profesionala.

6 Dossier de la Commission Royale des Monuments, Sites et Fouilles 7
Art, Technique et Sience: La Création du Vitrail de 1830-1930.
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interventiile neadecvate. Pana de curind, in centrul aten-
tiei profesionale au stat picturile pe sticla.

Particularitatile obiectelor de arta — materiale,
tehnici

Degradarile operelor aparute la cumpana dintre secole ne-
cesitd o altd abordare si alte metode de restaurare decat
predecesorii lor din evul mediu, deoarece au fost create
din alt material, cu alte tehnici si au luat nastere din alte
considerente, provocari si asteptari. Degradarile prin im-
batranire se shimba in continuu, iar dn unele cazuri apar
neasteptat. La geamurile pictate pe suprafata si la geamu-
rile din material colorat, pe langa innoirile remarcate, au
luat nastere si inovatii tehnice remarcabile pe diferitele
domenii ale acestora.

Odata cu noile pretentii arhitecturale aparute la cum-
pana dintre secole, si in functie de oportunitatile tehnice,
au aparut de asemenea noi metode de rezolvare, optime si
pentru geamuri de dimensiuni mari. Acestea au deschis ca-
lea spre noi metode, spre materiale noi, — sticlele colorate
opalescente, sticle cu aspect rustic, cu efect optic amplificat,
presat, turnat sau slefuit, care functionau ca un fel de pre-
cipitare de lumini §i care aveau ca rezultat efecte colorate
si luminoase schimbate. Cu aceste noi tehnici’ de sticla de-
corativa au fost acoperite sili, cupole si pasaje din cladirile
impozante in stil eclectic, seccession, si historicism. Aceste
rezolvari considerate bravuri tehnice in acea perioada, erau
folosite si in Ungaria, cu precadere in interioarele cladirilor
reprezentative ale bincilor® (foto 4). La restaurarea acestor
structuri, pe 1anga pastrarea autenticitatii, a valorilor esteti-
ce (cromatica, efecte optice, etc.) un criteriu important este
si protectia rezolvarilor tehnice. Este importanta in aceste
cazuri crearea unor oportunitati tehnice necesare supre-
vietuirii vitraliilor, pastrarea particularitatilor structurilor
arhitecturale, rezolvarea problemelor de static, iar tratarea
suprafetelor supradimensionate prezinta o sarcina la fel de
mare ca §i restaurarea elementelor de sticla sau reconstitui-
rea acestora. In asemenea cazuri este necesard colaborarea
interdisciplinard, (statician, architect, chimist, restaurator
metal, izolator, lacatus etc.) pentru asigurarea unei resta-
urari adecvate si din punct de vedere tehnic.

se A

Criteriile pastrarii autenticitatii In restaurare

Vitraliile, cat si sticla decorativa de diferite tipuri, care
sunt parte componenta a arhitecturii, legate de stil(uri),
au luat fiinta ca accesorii ale cladirilor in concordanta cu

7 in interiorul cladirilor mari, erau create spatii deschise mari, acoperite
cu elemente plastice din sticla incolora cu textura rustica, cu scopul de
a capta luminozitatea, ex: metoda luxfer prisma, etc.

8 Sediul de odinioara Asigurdri Gersham — acoperirea pasajului, Buda-
pesta, V. piata .Roosevelt nr.5., Banca Agrara si de Renta de odinioara
— tavanul salei de caserii — Budapesta, V. str. Nador nr. 16., Banca Nati-
onald de odinioard — tavanul de sticla a salei de caserii. Budapesta V. str.
Harmincad 6., banca generala de Credit de odinioara, azi Ministerul de
Finante, Budapesta, V. piata Jozsef Nador 3-4.



functia de utilitate a acestora, purtand asupra lor intentiile
si vointa arhitectului si a celui care comanda cladirea. In
cazul elementelor decorative apartinand cladirilor, la cre-
atiile artistice aplicate, unul dintre criteriile de baza este
luarea in considerare a mediului architectural, pastrarea
unitatii existente a cladirii, ori restabilirea ansablului deja
divizat. Panourile de sticla trebuie remontate cu structu-
ra de sustinere proprie, ele trebuie reinnoite impreuna cu
vitraliile restaurate. Pe cat posibil, este necesara pastrarea
elementelor originale, a materialelor originale, a dispozi-
tivelor, a diferitelor metode de montare. In restaurare, cel
mai important lucru este pastrarea autenticitatii §i asigura-
rea protectiei pe termen lung. Daca structurile de sustine-
re si sigurantd sunt deteriorate, invechite, prezinta riscuri
din punct de vedere a sigurantei ori cauzeaza deteriorari
asupra operei, schimbarea acestora sau inlocuirea de ma-
terial poate fi justificata.

Lucriri aferente in restaurarea vitrariilor
Reconstructia structurilor de sustinere a geamurilor

In cele mentionate anterior, structurile aferente cladi-
rilor, in evaluarea starii ferestrelor in rezolvarea proble-
melor ivite, partenerii restauratorului sunt experti in mo-
numente, ingineri arhitecti, experti in statica cladirilor si
alti experti, (lacatus, tamplar etc.). Daca este vorba de un
monument, sau daca cladirea este de importanta locala,
sunt necesare avizul comisiei de restaurare, acordul si su-
pravegherea lucrarilor de restaurare si a altor operatiuni
care pot aduce schimbari in ansamblul acestuia. Reabili-
tarea sistemelor de sustinere nu intra n atributiile restau-
ratorului, insa este foarte importantd cunoasterea fecarui
detaliu in amanunt, care are, direct sau indirect, contact cu
panourile de sticla, sau orice alta legatura intre structuri si
elementele de sticla (diverse reactii fizice si chimice). Re-
stauratorul trebuie sd cunoasca factorii de degradare care
prezintd un pericol real in timp scurt sau de durata asupra
operelor de arti. In multe cazuri, aceste vitralii sau alte
componente din sticld, In urma miscarilor se amortizeaza,
panourile plumbate se deformeaza, sinele din plumb se
rup, componentele si bucatile de geam se sparg sau cad
din sistemul de prindere. Vitraliile turnurilor de biserici
sunt mult mai expuse pericolului, mai ales cele pliabile,
aflate la mare inaltime, deoarece in urma solicitarii fizi-
ce si a vibratiilor sunt mult mai sensibile decat cele fixe.
Bucitile care cad inseamna pierdere si in cazul obiectului
de artd, dar prezinta si risc de accidentare. In comparatie
cu cele fixe, acestea sunt mult mai deteriorate, ori cele
originale au fost deja distruse.

Geamurile cu sdrma gi grilajele de protectie

Sunt anexele vitraliilor, menite si ofere protectie
geamurilor decorative. Grilajele decorative, plasele de
sarma i sticlele de protectie le intdlnim pe frontoanele
cladirilor. Totusi, rareori combinau sticla decorativa cu

grilaj decorativ in cazul cladirilor de epoca. Acestea sunt
intalnite indeosebi la parterul palatelor orasenesti si erau
asezate in fata unori geamuri monocrome tratate cu acid’.
Motivul era simplu. Daca cele doud obiecte de artd, gri-
lajul decorativ si geamul decorativ nu erau sincronizate
din punct de vedere estetic, compozitia liniilor de contur
inchise ale grilajului, puteau perturba sau schimba dese-
nul grafic al sinelor de vitralii, inchise si ele la randul lor
din cauza oxidarii, sau puteau s eclipseze ordinea com-
pozitionald. Totusi, contrar acestora in unele cazuri, ca
la geamurile mate tratate cu acid, cu un design sensibil,
monocrom, cu motive decorative variate pe o gama de
alb gri, se atasau grilaje rustice cu suprafete mate din fier
forjat. Efectul estetic combinat intensifica aspectul repre-
zentativ al cladirii. Nu se poate afirma nsa acelasi lucru
despre plasele de sdrma sau geamurile cu sarma montate
in fata geamurilor.

Acestea dauneaza si din exterior si din interior aspec-
tului, si valorii estetice a operelor de artd. Mai demult,
protectia geamurilor era solutionatad prin montarea unor
plase de sarma puternice, impotriva deteriorarilor fizice,
intalnite mai ales in cazul bisericilor'’. Contrar principi-
ilor estetice, aceste solutii au oferit protectie mpotriva
actelor de vandalism (foto 5a, 6a). Sticla armata s-a ras-
pandit de la inceputul anilor 1960 in general. Ea crea un
aspect estetic urat ca geam si nici nu oferea protectie fo-
arte buna, fiindca armatura agezata in sticla fierbinte cre-
aza tensiuni, iar sticla menita sa ofere protectie se putea
sparge spontan'’.

Metoda protectiei eficace — sticla de protectie adecvata

In zilele noastre este de neinchipuit geamul decorativ
fard o protectie adecvata. Alegerea unei solutii optime si
estetice pentru protectie devine responsabilitatea restaura-
torului. Ca si geamul decorativ, si sticla de protectie poate
influenta aspectul estetic al cladirilor. Sticla protectoare
are o functie serioasa in protejarea vitraliilor impotriva
poludrii, impotriva efectelor daunatoare meteorologice
(ploaie torentialda, vapori, inghet, soare, etc.). Aerisirea
intre placile de sticld impedica formarea condensului pe
partea interioard a vitraliilor. Din cauza lipsei de fonduri
materiale, aceste schimbari tehnice de multe ori pot fi re-
alizate de restauratori doar in cazul monumentelor pro-
tejate. Din cauza solutiilor tehnice complicate, este de
preferat ca interventiile sa fie realizate Impreund cu reabi-
litarea cladirilor, in colaborare stransa si de comun acord
cu specialistii responsabili. Fiecare cladire, fiecare tip de
vitraliu, necesita solutionari diferite, in functie de zidarie,

9 Banca de Schimb si Decont de odinioard, Budapesta, V. str. Dorottya 6.

10 Vitraliile de dimensiuni mari de la biserica catolicd Havas Boldogas-
syony din Zebegény, pand la terminarea lucrarilor de restaurare din
2009, au fost protejate de o plasd de sdrma, care din punct de vedere
estetic deranja, insa oferea o protectie adecvata impotriva spargerilor si
a pietrelor.

11 fn urma unei explozii, geamul Sfantu Josif al bisericii Matyas, a fost
distrus tocmai de geamul armat menit sa i ofere protectie.
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sisteme de sustinere si montaj. In toate cazurile este ne-
cesard implicarea restauratorului in realizarea protectiei.

Criterii in alegerea sticlelor de protectie

Sticlele protectoare sunt montate pe partea exterioara
a geamurilor, asadar ele influenteaza aspectul exterior al
cladirii. Din punct de vedere al sigurantei si al aspectu-
lui, solutia cea mai buna este sticla de siguranta, dublata
si consolidata cu folie incolora. (4+4 mm). Desi foliile
reflectorizante protejeaza vitraliile de incélzirea excesiva
si impiedica deformarile suprafetelor cauzate de caldura,
nici nu modifica cromatica sticlei, totusi sunt de evitat
variantele lucioase. Suprafetele reflectorizante pertur-
ba armonia dintre vitralii si zidarie, daunand aspectului
fatadelor'.

Amplasarea sticlei protectoare

Exprienta ne aratd ca montarea sticlei protectoare este
indicatd la o distantd de cativa centimetri (cc. Scm ) intr
un ancadrament separat din fier, iar montarea trebuie sa se
faca din exterior. Inaintea inceperii montarii, trebuie bine
definitad pozitionarea geamului protector, deoarece aceste
geamuri pot fi montate atat din exterior cat si din interior.
In cele mai multe cazuri, agezarea si montarea vitraliilor
se face din interior spre exterior, dar in unele cazuri se
procedeaza si invers. Cand ancadramentul geamului pro-
tector se afla in exterior, Ingreuneaza interventia de res-
taurare sau efectuarea chiar si a unor mici reparatii. In
asemenea cazuri, cand ancadramentele metalice nu se afla
distantate unul de celalalt coraspunzator, miscarea si ridi-
carea lor se va face concomitent”.

Formarea golului de aer intre geam si geamul de protectie

Aparitia condensului pe partea interioara pictata a
vitraliilor, cauzatd de diferenta de temperaturi a zidului
exterior si interior al cladirilor, poate fi stopatd prin cre-
area unui gol de aer prin aerisire intre geam §i geamul
protector. Acesta poate fi realizat prin crearea unor orificii
in ancadramentul aflat in interior, asigurandu-i o circulatie
automata si continud a aerului. Exemple asemanatoare de
metode functionale de aerisire au fost create si in cazul
unor geamuri din evul mediu (foto 7)".

Restaurarea vitraliilor si a geamurilor decorative
Directiva muncii de restaurare

Restauratorul este obligat sa respecte principiile eticii
de restaurare. Carta de la Venetia, acceptatd in 1964 si

12 Keszthely, biserica Magyarok Nagyasszonya Foplébania.

13 Keszthely, biserica Magyarok Nagyasszonya F8plébania, Budapesta,
ospiciul de odinioara, capela Lipotmezei.

14 Gottfried Frenzel: Probleme der Restaurierung, Konservierung und
prophylaktischen Sicherung mittelalterlicher Glasmalereien, 1997.
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omologatd n 2004, stabileste directivele generale pentru
protejarea patrimoniului mondial si a monumentelor. In
capitolul despr restaurare se stabileste: ,, restaurarea este
operftiunea care trebuie sa pastreze caracteristica excep-
tionald a monumentului, cu scopul de a-1 conserva si a
releva valorile estetice si istorice a acestuia. Se bazeaza
pe respectarea documentelor autentice si a fazei originale,
dar se opreste unde incepe ipoteza.”

Recomandari internationale

La lucrarile de renovari monumentale a vitraliilor §i a
geamurilor decorative trebuie urmate principiile inter-
nationale ale restaurarii si ale conservarii din domeniul
sticlei. Ca puncte de reper sunt principiile de baza formu-
late de Comisia Internationala a Vitraliilor a ICOM — ului,
urmand recomandarile generale pentru protejarea monu-
mentelor ale Cartei de la Venetia.

10. ,, daca metodele traditionale se dovedesc a fi insu-
ficient de bune pentru consolidarea monumentelor, atunci
putem apela la toate metodele de conservare si la rezolva-
rile structurale moderne, a caror eficienta a fost dovedita
de date stiintifice i care sunt garantate ca utilizare prac-
tica” '°.

12. ,,completarile lacunelor trebuie integrate armo-
nios, in cooncordantd cu ansamblul, dar trebuie si sa fie
lizibile...”"".

16. ,lucrarile de conservare, restaurare...se vor efec-
tua paralel cu o documentare punctual, care sa fie intoc-
mitd sub forma unui raport analitic §i critic, impreunad cu
documentarea fotografica si desene. Ca atare, trebuie sa
cuprinda toate fazele de la releveu, consolidare, asamb-
lare, pana la completare, si de asemenea trebuie fixate...
elementele structurale si tiparele stabilite pe parcursul
lucrarilor”'™

Principiile de conservare si restaurare date de Ernst
Bacher prin rezumarea celor mai importante directive in-
ternationale:

,» — consolidarea ancadramentelor si a suporturilor, re-
facerea sipcilor despartitoare

—repararea ramelor de geam si a suporturilor metalice,
consolidarea

— dotarea cu sasiuri a marginilor panourilor de sticla

— indepartarea murdariei aderente, — este interzisa fo-
losirea substantelor acide, alcaline si folosirea bailor de
curatare

— conservarea starturilor picturale, fixarea straturilor
fara coeziune

— repararea, lipirea fisurilor si a rupturilor cu rasini
sintetice

15 International Council on Monuments and Sites — International Scienti-
fic Committee 10th General Assembly, Stained Glass, Conservation of
Monumental Stained and Painted Glass, Compiled and Edited by Ernst
Bacher.

16 Carta de la Venetia 1964. teza 10.

17 Carta de la Venetia 1964. teza 11

18 Carta de la Venetia 1964. teza 12



—umplerea golurilor dintre sina de plumb si sticla, cu
amestec de cretd de munte si firnis din ulei de in. Este
strict interzisa tratarea suprefetelor de sticla cu firnis

— repararea barelor laterale, indepartarea ruginei, con-
solidarea flanselor, schimbarea

— marcarea sticlelor folosite la completari

— ginele de plumb originale se pastreaza, cele defecte
trebuie completate, reparate, nodurile de asamblare rupte
trebuie recositorite, (rezistenta sinelor de plumb poate fi
consolidata prin umplerea rosturilor).

— Are deosebitd importanta sticla pentru protectie, —
solutia cea mai eficienta pentru vitralii este folosirea ,,sti-
clei izotermice”, — pentru asigurarea stabilizarii tempera-
turii Intre vitraliu i sticla de protectie. Aceasta metoda, pe
langa protectia impotriva vremii §i a distrugerilor mecani-
ce, Impiedica si formarea apei din condens, §i oferd pro-
tectie mai ales stratului pictural de pe suprafata interioara
pictata. In utilizarea internationala au fost acceptate doar
geamurile de protectie cu aerisire interioara, — prevazute
cu orificii de aerisire pe partea de jos si pe partea de sus.

— Metodele de conservare aplicate trebuie documen-
tate in amanunt, att ca istorie a artei, cat si din punct de

. . A A = < <9919
vedere tehnic, fiind aflate 1n stransa legaturda” .

Criteriile executarii lucrarilor de restaurare

Ca siin cazul altor specialitati, Inceperea lucrarilor de res-
taurare a vitraliilor trebuie sa fie precedatd de evaluarea
starii de conservare §i de intocmirea planului de restau-
rare. Aceasta se recomanda si in cazul in care obiectele
de artd nu sunt considerate valori de patrimoniu. Proiec-
tul pentru reabilitarea monumentului trebuie conceput si
realizat in strinsa colaborare cu toti specialistii care au
legatura directa sau indirectd cu geamurile decorative, in-
cepand de la restauratorii pe diferite specialitati (piatra,
picturd murald, etc ) pana la meseriasi din alte domenii,
(tamplari, zidari, lacatus, etc.). Aceasta planificare ajuta
si protejeza ritmul in munca specialistilor din domenii di-
ferite de lucru ale restaurdrii. In prezent exista doui cate-
gorii de protejare. Protectia monumentului: categorizat pe
ierarhia unor valori istorice, tehnice si artistice. Protectia
local: pe baza criteriilor decisive, caracteristice unei loca-
litati sau regiuni. Restaurarea monumentelor protejate se
poate incepe doar cu acceptarea documentatiei de restau-
rare §i apoi respectarea in amanunt a acesteia pe toatd du-
rata interventiei, potrivit acordului dintre specialisti. Pen-
tru asigurarea autenticitatii §i profesionalismul lucrérilor,
este nevoie de o colaborare continui. In rezolvarea pro-
blemelor aparute pe parcursul lucrarilor de restaurare, co-
misia expertilor de lucru poate oferi ajutor restauratoru-
lui, impreuna cu dirigintele de santier, istoricii de arta si
specialistii n protectia monumentelor.

19 JCOMOS Nemzetkozi Uvegablak Bizottsag 10. kozgytilésén elfogadott
tézisek Ernst Bachert6l

Etapele restaurarii
Cercetare

Cel mai complex spectru al documentatiei il constitu-
ie cercetarea. Fiind vorba despre o perioada doar partial
prelucrata, informatiile orale, personale, pot fi considerate
la fel de importante. La baza documentatiei se afld cerce-
tarea muzeald, arhivara si bibliografica, dar acestea pot fi
completate cu exemplele de analogie. Materialele ilustra-
te, fotografiile contemporane, detaliile de film, articolele
de ziar, desenele pe carton si ornamentatiile originale pot
s capete un rol definitoriu 1n stringerea datelor. Acestea
pot contine informatii practice despre circumstantele de
aparitie ale obiectelor de arta, ferestrelor de sticla si ale
vitraliilor, despre soarta ulterioara a acestora, despre mes-
teri si ateliere, despre materialele si tehnicile folosite. Do-
cumentele referitoare la construirea cladirilor, respectiv
numele arhitectului si al beneficiarului, desenele tehnice,
impreuna cu notitele, pot fi la fel de utile. La sfarsitul se-
colului al 19-lea arhitectii si artistii decorativi au lucrat in
cooperare. In cazul cladirilor ocrotite, avem de-a face cu
documentatia stiintifica, care este realizata de catre istori-
cul de arta si criticul de arhitectura si care poate constitui
0 bunid bazi pentru restaurator in cercetarea ulterioara.
Prin intermediul acestui document, gésirea analogiilor si
a descrierilor referitoare la opera respectivd, devine mai
usoara. In legiturd cu patrimoniul din Campia Panonica,
in Casa Memoriala a lui Roth Miksa si in colectia Muze-
ului de Arhitectura din Budapesta, putem gasi documente
cu valoare de izvor, desene originale, in culoare, pe car-
ton, Intocmite In marea lor majoritate la scara, carti de
tipare, corespondente cu continut stiintific. Bogatia mos-
tenirii lui Roth Miksa este exceptionald 1n raport cu cea
internationald, in care s-au pastrat mii de desene pe carton
si documente despre mester si atelier (foto 8a-d).

Importanta cercetdrii

De ce este atat de importanta cercetarea in cazul feres-
trelor de sticla? La edificiile contemporane s-au realizat,
pe langa proiectele arhitecturale, planurile colorate ale fe-
restrelor de sticla, intocmite la scard. (Acestea in general
erau realizate la scara S=1:10, S=1:5.) Desenele pe carton
originale ce pot fi identificate, care sunt foarte detaliate si
contin numeroase informatii pentru specialisti, pot oferi
un punct de reper autentic in ce priveste completarea lip-
surilor de sticla, reconstructiile partiale sau totale, compo-
zitia, materialele si culorile folosite si identificarea tehni-
cii utilizate. Putem doar discuta despre puncte de sprijin,
deoarece in general nu au fost realizate proiecte pentru
toate ferestrele, ci doar pentru cele tipice. (foto 8c-d,
14.¢”). Un singur plan putea si ofere mai multor ferestre

20 Atelierul Roth Miksa, Budapesta, str. V. Bathory, nr. 4. Pentru doua fe-
restre ale camerei de primire din fosta casa a lui Horty Paula au realizat
un proiect, pe care se vede semnatura mesterului.
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punctul de plecare al ornamentatiei. In numeroase cazuri
putem regasi pe desenele pe carton motivele cartilor de
tipare internationale”'.

Unele ateliere maghiare si-au realizat carti de tipare
(Kratzmann Ede, Ro6th Miksa), dar cartoanele deja exis-
tente sau unele detalii ale acestora puteau sa fie luate ca
model la realizarea unei noi piese.

Prin intermediul cercetarii putem identifica intr-un
mod direct sau indirect, incepand de la cele mai mici de-
talii pana la cele mai vagi corelatii, circumstantele apari-
tiei obiectului de artd, respectiv evenimentele perioadei
ulterioare obiectului, precum si interventiile.

Releveu

Releveul este primul pas al restaurarii, care porneste
de la existenta fizica a operelor de arta si a ferestrelor de
sticla. Datele numerice ale masuratorii, Inzestrate si cu
schite, documenteaza in mod precis forma ferestrelor de
sticld, fragmentarea lor, subdiviziunile cAmpurilor de fe-
reastrd. Marimile sunt indicate ITn mm si preluate din mai
multe puncte de inaltime si l1atime. Releveul contine date-
le, structura si plasamentul in cladire al ferestrelor menite
sd adaposteasca sticlele decorative. El ne ofera un punct
de sprijin referitor la caracterul montarii. De asemenea,
fixeazd marimea faltului (marimea interioara a ancadra-
mentului), a unor paneluri de sticld (mérime care este mai
mica decat cea a faltului), (cele doud marimi amintite sunt
date cu directie orizontala {i verticald, masurate cel putin
in cate doud puncte) si punctele de fixare a elementelor
marginale din fier pe panelurile de fereastra si imbinarea
lor cu structura portanta etc. Fiecare camp de sticla trebu-
ie sa fie semnat separat pe schite. Semnele trebuie sa fie
pastrate pe durata operatiilor.

Scopul releveului este nu numai colectionarea datelor
cantitative, ci si gruparea definitd a ferestrelor aflate in
stare de consevare diferitd, care in acelasi timp ajuta la or-
ganizarea procesului de restaurare. Aceasta, fiind semnata
cu numere de masurd, constituie punctul de pornire a do-
cumentatiei de restaurare. Releveul precis inregistrat este
deosebit de semnificativ in cazul panelurilor de fereastra
cu motive repetate, sau cu ornamentatii aseméanatoare.
Caracterul identificabil de asemenea este foarte important
pentru pastrarea autenticitatii la reconstructie, in cazul fe-
restrelor ornamentate si cu motive geometrice, realizate in
marimi variabile, cu mici diferente.

Definirea obiectului- descrierea tehnicii de confectio-
nare

Descrierea obiectelor de artad include trasaturile obiec-
tului repectiv, tema reprezentarii, ornamentatia folosita,
principiile de compozitie (figurativa, ornamentald, geo-

21 Pe ferestrele Academiei de Muzica Francisc Liszt din Budapesta putem
regasi fragmente din motivele aflate in cartea de tipare a lui Julius Ho-
ffmann, intitulatd Bunte Verglasungen, editata la Stuttgart, in 1905.
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metricad etc.), criteriile de construire (bordurd decorati-
vd, ornamentatie intinsa, motiv central, cAmp de imagine
impartitd sau neimpartita etc.), stilul in care este realizat
(daca este cazul). Se refera la toate materialele folosite la
confectionarea obiectului ( sticla + culori de sticla + me-
tale etc.). Materialele folosite la fabricarea ferestrelor de
la sfarsitul secolului al 19-lea sunt extrem de variate; din
aceasta cauza este importanta descrierea precisa a obiec-
tului. Prin faptul ca impresia generald a operei este influ-
entatd decisiv de calitatea si aspectul materialului trans-
parent de sticla, (de exemplu pentru fabricarea manuala:
sticld antica, iberfang etc. si la fabricarea automata: sti-
cla catedral, cruda, ornamentala etc.) trebuie sa definim
aceste categorii (foto 9)”. Sticlele pot fi colorate integral
sau pictate la suprafatd; de aceste particularititi depind
culorile si tonurile de culori. Descrierea trebuie sd pre-
zinte amanuntit tehnicile de pictare, plasamentul si tipul
de pictare aplicata ( de ex.: pictare superficiala, bait, etc.),
materialul de confectionare (culori bazice de apa, culori
bazice de ulei etc.), modul pictarii ( desen liber, pictare
cu sablon, cu sablon de perie etc. (foto 10). Procesele spe-
ciale trebuie sa fie mentionate ( de ex.: frezarea colorata
cu acid, slefuire etc.). Trebuie sa se refere la caracteristi-
cile sinelor de plumb, (marimea latimii, inal{imea axei,
compozitia materialului, etc.), la plumbuire, la specificul
sudarii, (sudat pe amandoua partile, sudat doar pe o parte,
sudat exclusiv la noduri etc.). Trebuie sa analizeze trasa-
turile elementelor de rigidizare din fier (element plat sau
de forma sferica etc.), modul lor de fixare pe campurile
de sticla si imbinarea lor cu structura portanti. In privinta
restaurdrii, pervazul panelurilor de sticld este definitoriu
(ancadrament intarit, consolidat sau pervaz simplu de
plumb, ancadrament din lemn sau din metal etc.). Modul
de montare a panelurilor de fereastra constituie o parte
importantd a descrierii operei (montare fixa, panel de-
montabil, mobil, fereastra cu deschidere, basculanta etc.)
la fel, detalierea structurilor portante (zidarie, pervaz de
piatra, structurd metalici sau de lemn etc.). in cazul in
care fereastra este protejata (sitd, plasa de sarma, sarma de
sticl, sticla protectoare etc.) atunci elementele protectoa-
re trebuie sa fie descrise, iar montarea si starea lor tehnica
trebuie sa fie de asemenea mentionate.

Descrierea starii de conservare

Starea de conservare a obiectelor de artd se compu-
ne din mai multi factori (fizici, chimici, tehnici, estetici
etc.). in relatie cu aceasta, calitatea materialelor folosite,
rezistenta tehnicilor aplicate (tehnica de pictare, tehnica
de plumbuire etc.), modul montarii, totalitatea factorilor
de degradare a obiectelor si varsta obiectului pot fi defi-
nitorii. Diferitele depuneri pe sticld, care pot determina

22 Pe portretul lui Francisc losif (foto 9) stratul original, de culoare rosie
s-a pastrat doar pe haina. Lipirea campului oval, rupt in patru parti, s-a
realizat cu ajutorul rasinii epoxi Araldit 2020 cu doua componente, iar
retusarea cu culori de praf de anilin in amestec cu solutie de Paraloid B
72 de 5 %, dizolvat in solutia de diacetona si toluen (1:1)



degradari definitive, decolorari deranjante estetic pe su-
prafata sticlei, fac parte din definirea starii de conservare.

In cadrul aceasteia trebuie si fie prezentate detaliat
toate tipurile de degradare existente si gradul lor. Acestea,
datorita circumstantelor variabile, apar altfel in cazul fie-
carui obiect; de aceea prezinta stéri de conservare diferite.
Unele degradari pot fi identificate doar prin investigatii
efectuate in laborator.

Starea de statica a cladirii ne indica exact gradul de
imbatranire a ferestrelor de sticla. Indicatoarele clar vi-
zibile ale acesteia sunt vatamarile superficiale (foto 1la-
¢.). Gradul lor este indicat de deformatiile superficiale de
diferite forme si caracter, aflate pe panelurile de sticla si
de rupturile de sticla, ochiurile de fereastra cazute, lipsa,
grila de plumb alungita, rupta pe partile slabe. La descrie-
rea stérii de conservare trebuie sa fie detaliate cele aminti-
te, facandu-se referinta si la cauzele si circumstantele lor,
pentru ca intr-o anumita stare de degradare desprinderea
panelurilor poate fi determinata i de cauze destul de mici
(creanga patrunsa prin fereastra, vant brusc, o piatra arun-
cata etc.)

La descrierea degradarilor chimice ale cdmpurilor de
sticla, starea si gradul de imbatranire a sticlei de baza si
a stratului pictural, aflat peste aceasta, trebuie sa fie si ele
studiate. Enumerarea tuturor alterarilor fizice si chimice
face parte de asemenea din prezentarea starii de conser-
vare.

Tipurile §i cauzele degradarilor:

— chimice

— fizice

— efectele cauzate de factori naturali

— efectele directe cauzate de factorul uman (distrugeri
de razboi, de ex.: detonatie In urma unei explozii)

— efectele indirecte cauzate de factorul uman: cauze
ideologice, schimbarea gustului, vanatoare de co-
mori, dispunere fortata, sub presiune)

— vicii de tehnica contemporane in atelier (pictare ne-
calificata, plumbuire proasta etc.)

— erori contemporane de construire (chituire neadec-
vata a rosturilor de tasare, lipsa fixarii traverselor din
fier)

— greselile interventiilor, reparatiilor ulterioare, ne-
adecvate, modificarea spontana a rastelurilor de
pumb, completare gresita cu sticla etc.)

Investigatii de material

Investigatiile instrumentale si de laborator ne pot oferi
raspunsuri referitoare la compozitia materialului precum
si la tehnica de pictare, ne ajutd la definirea si stabilirea
caracterului si masurii degradarilor si ne pot atrage atentia
asupra riscurilor ulterioare. In anumite cazuri, inaintea in-
ceperii restaurarii avem nevoie de aceste investigatii, sau
pe parcursul acesteia. Aceste degradari sunt semnificative
mai ales pe partea exterioara a vitraliilor, supusa factorilor
nefavorabili ai climatului si poludrii aerului, precum si in
cazul smalturilor sau pe partea interioara, pe straturile de

pictura superficiale (contur, grisaille, schwarzlot etc.), din
cauza efectului negativ al aburului si al condensului. Ex-
perientele arata ca sticlele de protectie adecvat construite,
prevazute cu o aerisire potrivita, incetinesc intr-o mare
masura degradarile. Pictérile superficiale anterior amin-
tite se lipesc pe suprafata sticlei cu ajutorul asa numitelor
,,materiale lichidizante”. Acestea prezinta particularitatea,
aflata in antiteza cu pictarile difuze, ca masura adeziunii
este relativa, care depinde nu numai de compozitia culorii
si de parametrii de ardere, ci si de compozitia sticlei de su-
port. Din aceasta cauza, investigasiile ating ambele zone
(sticla de suport + culori).

Este cunoscut faptul ca investigarea ferestrelor de sticla
poate fi efectuata doar fara sfaramarea si erodarea acestora.
Analizele instrumentale pot fi desavarsite cu mijloace por-
tabile, mobile su cu instalatii de laborator. Alegerea unuia
depinde de starea de conservare a obiectului si de posibi-
litatile existente. In situ putem efectua masuratori XRF cu
ajutorul spectrometrului Rontgen portabil.

Aparatul cel mai nou dezvoltat al firmei Thermo Sci-
entific este spectrometrul Rontgen NITON XL3t, portabil
si cu un debit mare, precis si usor de folosit, prin care con-
tinutul de metale grele poate fi definit si care este potrivit,
pe langa numeroase alte functiuni, pentru investigarea
obiectelor de arta, a artefactelor arheologice, de exemplu
pentru identificarea continutului de plumb sau de cobalt a
culorilor de pictura .

Investigatiile de laborator pot fi efectuate cu instala-
tii de mai multe tipuri. Analizele EPMA de electron-mi-
crosonda se bazeaza pe principiul razei caracteristice X,
generatd de raza de electron orientatd pe suprafata probei
prelevate. Cu aceastd metoda putem efectua analize cali-
tative si cantitative. Cu ajutorul imaginii colorate Inregis-
trate de raza X putem identifica elementele chimice aflate
in punctul analizat. Aceastd metodd o denumim analiza
calitativd. Prin masurarea intensitatii razei caracteristi-
ce X, primim informatii cantitative. Cu microsonda de
electron se poate stabili compozitia chimica a sticlei, cu
ajutorul unei rezolutii 3D mari. Putem identifica astfel
minerale, care nu pot fi observate prin microscop optic
sau difractie de raze X. Desi analiza este nondistructiva,
aceasta poate fi efectuata in cele mai multe cazuri pe pro-
bele prelevate din obiect sau pe bucdtelele desprinse de
pe obiect. Prin intermediul inregistrarilor de stereomicro-
scop, pot fi analizate la rezolutii mari, materialul de baza,
suprafata si ornamentatiile pictate ale sticlei. Astfel pot fi
descoperite si studiate degradarile sticlei, care sunt invi-
zibile cu ochiul liber. Analiza este nondistructiva. Fata de
analiza microscopica simpla, din analiza cu microscopul
de polarizare rezulta o rezolutie mai buna. Cu aceasta me-
toda pot fi studiate trasaturile optice ale diferitelor ames-
tecuri constitutive. Aceasta poate fi aplicata doar in cazul
in care proba este prelevatd din zona marginala, desprinsa

23 Pe ecranul digital, basculant si colorat al aparatului, rezultatele masura-
turilor devin in scurt timp lizibile. Aceste instalatii de analiza functio-
neaza cu un acumulator de litium, care 1i garanteaza o lunga durata.
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sau acoperita a sticlei, de ex.: la marginile cAmpurilor de
sticla montate sau sub sinele de plumb. Datorita faptului
ca aceastd metoda de analiza necesitd o slefuire subtire,
in cele mai multe cazuri, desi se refera la cantitati foarte
mici, este 0 metoda distructiva. Investigatia cu raze X di-
fractate in praf, XRD, care ajutd la definirea compozitiei
materiale a sticlei si care, prin identificarea fazelor mate-
rialelor policristaline, este potrivita pentru analiza structu-
rii cristaline si pentru definirea microstructurii. Cu aceasta
metoda se poate studia starea de conservare a sticlei, se
poate demonstra procesul de pornire a dematerializarii
sticlei, care e ireversibil sau care nu poate fi impiedicat,
doar incetinit. Datoritd faptului ca este un procedeu di-
structiv, analiza poate fi efectuatd doar pe probele preleva-
te din zone acoperite sau pe fragmentele mici, rupte, care
nu pot fi utilizate la restaurare.

Metoda restaurarii

Restaurarea tuturor ferestrelor de sticla si vitraliilor
este o sarcind specificd si complexa. Aceasta depinde de
materialele componente, de tehnica de confectionare, de
gradul de imbatranire, de plasamentul lor si de numerosi
alti factori. Datorita faptului ca acestea functioneaza ca
parti organice ale cladirilor, necesitd nu doar restaurare
estetica ci si interventii tehnice; de aceea responsabilitatea
restauratorului este crescuta.

Dupa circumstantele amintite, restaurarea poate fi
efectuatd prin urmatoarele metode:

— conservare

— restaurare partiald sau totala

— reconstituire partiala (foto 12-14) sau totala.

Etapele generale ale restaurarii de sticld

In cazul obiectelor de arta ocrotite, interventiile pot fi
realizate prin autorizatia oficiald. Procesele de restaurare
trebuie sa fie organizate in functie de aceasta.

Interventiile de restaurare se efectueaza in general
prin cele trei metode de restaurare anterior amintite, prin
conservare, restaurare si reconstituire. Adeseori, toate trei
metodele sunt aplicate pe un obiect. In cadrul unei cladiri,
la sistemul de fereastra de sticla, anumite paneluri necesi-
ta doar conservare, altele restaurari partiale sau totale. La
partile lipsa sau in cazul completarilor ulterioare, neadec-
vate, poate fi nevoie de reconstituire partiald sau integrala.

Amanuntele urmatoare rezuma metoda reconstituirii,
care include gama cea mai vasta a proceselor, si prezinta
si alte operatii, care se aplica si in procesul de restaurare.
In ultimele doua decenii, la ferestrele plumbuite apare tot
mai accentuat nevoia pastrarii sinelor originale de plumb.
Aceast proces este dezvoltat de asemenea 1n studiu.

Procese in situ:

— releveu — inregistrarea datelor numerice pe desenul
de releveu
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— stabilirea stérii de conservare — realizarea desenelor
de documentatie cu diviziunile i plasamentul feres-
trelor

— pregatirea documentatiei fotografice, cu detalii si
fotografii de ansamblu cu documentarea zonelor cri-
tice

— fixarea in situ a fragmentelor de sticla desprinse,
mobile sau ridicarea lor

— indicarea separata a fiecarui panel de sticla pe car-
tonul de decumentatie

— salvarea, demontarea panelurilor de sticla din golu-
rile ferestrelor, indepartarea elementelor de rigidiza-
re din fier construite in structura portanta

— ambalarea si transportarea lor in atelier (pe platou de
carton, in stare fixatd).

Procese in atelier:

— realizarea cartoanelor de documentatie: despre parti-
le existente, pastrate ( S=1:1)

— desenul diviziunilor de plumb insotit cu marimea si-
nelor de plumb (alb-negru)

— desenul grafic al picturii pe sticla (desen de contur)
si documentarea pictarii tonurilor

— indicarea pe desen a degradarilor, spargerilor si a
lipsurilor fabricarea cartoanelor de reconstituire:
pentru partilor lipsa (S=1:1)

— desen grafic dimensionat al diviziunilor de plumb
(lagime)

— carton pentru picturd — planul alb-negru al conturu-
lui si al pictarii tonurilor

— realizarea cartoanelor colorate

— confectionarea cartoanelor de atelier pentru execu-
tie: (S=1:1) pentru sabloane de sticla (hartie de de-
sen tehnic/placa de alama)

— pentru pictare (hartie de calc)

— pentru realizarea suprafetei (hartie de calc)

— pentru plumbuire (hartie de calc).

Achizitionarea materialelor
Rezultatul proceselor de restaurare depinde in mare
parte de utilizarea materialelor potrivite — acestea pot fi
achiztionate din tara sau din strainatate
— culoarea, tonul de culoare, calitatea materialului,
textura si grosimea (fatd de grosimea zidariei) sticlei
alese trebuie sa fie de calitate potrivita
— achizitionarea culorilor, vopselelor de contur, ton,
bait si de smalt
— gasirea liantilor potriviti pentru culori de sticla
— plumb si material de sudare ( plumb de sudare de
60%)
— substante de curatare speciale pentru curatarea su-
prafetelor de sticla
— substante chimice pentru fixarea culorilor pastrate,
pulverulente
— adezivi transparenti, invizibili pentru lipirea ochilor
de sticla sparte.



Interventii in atelier
In anumite cazuri in care coroziunea sinelor de plumb
este prea evoluata, daca pastrarea sinelor de metal alungi-
te, rupte, Innegrite si subtiate aduce probleme de statica,
nu se trece la pastrarea materialelor originale. In astfel
de situatii demontarea campurilor de sticld, schimbarea
sinelor de plumb vechi, fabricarea unora noi, urmarind
la confectionare toate caracteristicile celor originale si
plumbuirea lor impreuna cu sticlele originale intr-o orga-
nizare potrivitd originalului (foto 12i-j).
— demontarea, dardmarea traverselor din fier de pe
campurile de sticla
— demontarea campurilor de sticld, indepartarea sine-
lor de plumb distruse, degradate (foto 13b)
— stabilirea si fixarea partilor pictate, aflate In stare
precar€124
— curitarea mecanici si chimica a ochiurilor de sticla™
— lipirea ochiurilor de sticla sparte, cu lipsuri, cu aju-
torul unui adeziv incolor, cu trasaturi identice de
reflectie de lumind cu cea a sticlei realizarea sabloa-
nelor — pentru ornamente singulare din hartie de de-
sen tehnic (pentru ochiuri de sticld cu lipsd) — pentru
motive repetitive, din placa de alama (pentru ochiuri
de sticla cu lipsd)
— realizarea suprafetelor cartoanelor cu sticla (doar
pentru reconstituire)
— taierea sticlei dupa sabloanele facute (pentru recon-
stituire sau completare, foto 12e)
— slefuirea marginilor si curatarea eventuald a sticlelor
taiate (foto 12f)
— fixarea pe rama de pictare a sticlelor tdiate, menite sa
fie pictate, cu ceara speciala de fixare
— pregatirea culorilor de contur pentru pictare (materi-
al de baza, liant)
— pictarea contururilor cu ajutorul cartonului pregatit
(foto 13c)
— pregatirea pictarii tonurilor, acoperirea campului,
aplicarea culorilor
— formarea valorilor de tonuri prin stergerea surplusu-
lui de culoare
— desprinderea elementelor de sticla pictate, curatarea,
indepartarea cerii
— arderea elmentelor de sticld pictate In cuptor electric
— curatarea bucatilor arse, lipirea versourilor elemen-
telor pe o rama
— pictari de bait (silbergelb) cu culori potrivite
— desprinderea sticlelor pictate de pe ancadrament, cu-
ratarea, indepartarea cerii de pe margini
— ardere in cuptor electric
— curatarea sticlelor arse, lipirea lor pe rama de pictura

24 O posibild modalitate a conservarii, fixarii stratului de culoare: tratarea
suprafetelor cu solutie de Paraloid B 72 de 5 % dizolvat in solutie de
acetona si toluen (1:1)

25 Curatirea poate si fie efectuatd, in functie de tipul si gradul depunerii,
cu sulfat de alcool gras de 2 %, dizolvat in apa, cu Abbeizer (Univerzal
Abbeizer, producator: Meffert AC. Farbwerk D-55509 bad Kreuznach)
sau cu supercromofag ( Els6 Vegyi, Indusztria Rt. Budapesta)

— smadltuire cu culori de tonalitate potrivita (doar sub
valoarea temperaturii de pictare cu bait)

—in cazul mai multor smaltuiri diferite, ordinea de
pictare porneste de la temperatura cea mai ridicata
de ardere

— compunerea pe carton a campurilor de sticla din ele-
mentele de sticld originale si noi

— plumbuirea cAmpului de sticld pe masa de plumbu-
ire, cu ajutorul cartonului de plumbuire, folosind
sinele de plumb prefabricate, cu latimi si inaltimi
potrivite (foto 12i-j)

— sudarea pe ambele parti a nodurilor sinelor de plumb

— adaugarea plumbului de sudare dupa caz pe o parte
sau pe ambele parti ale sinelor de plumbuire

— chituirea lacunelor (cretd de munte cu ulei de in) pe
partea exterioara

— curdtire pe ambele parti (cu solvent)

— patinarea slabi a sinelor de plumb noi, strilucitoare™

— curdtarea elementelor marginale din fier pastrate,
existente, protejarea lor Impotriva coroziunii, trata-
rea lor superficiala

— inlocuirea elementelor de fier marginale lipsa, de ca-
litate identica cu a celor pastrate

— fixarea acestor elemente la locul potrivit, pe partea
interioard a cAmpurilor.

Aceste operatii de reconstituire totald sau partiala sau
de restaurare pot fi desavarsite prin luarea in considerare
a particularitatilor obiectului de arta, dupa autorizatia au-
toritatii de specialitate, prin decizie individuala.

Interventii de restaurare cu pastrarea sinelor origi-
nale de plumb

Starea tehnicd adecvata si stabilitatea sinelor de plumb
constituie o conditie semnificativd pentru supravietuirea
panelurilor plumbuite. Anterior a fost deja amintit faptul
ca restauratorii din secolul al 20-lea au vrut sa pastreze
toate elementele originale ale sticlelor medievale pictate.
Pe de altd parte, ei au considerat valoroase dintre operele
de arta realizate in secolele 18 si 19, doar sticlele pictate.
Péana in ultimele decenii, structurile portante, precum si
sinele de plumb nu au facut parte din valorile care tre-
buiau si fie protejate. In zilele noastre, in tirile europene
care detin un patrimoniu medieval a devenit valorificata si
aceasta perioada, iar protectia s-a extins pe toate fragmen-
tele care sunt in legdtura cu sticla. Putem astepta urmarea
acestui model si 1n tara noastra.

Odata cu deciderea pastrarii sinelor de plumb, proce-
sele de restaurare se schimba partial (foto 15a-b”’, 16a-d,

26 Patina de culoare cenusie medie a sinelor de plumb poate fi realizata cu
clorurd de Na de 20 % , amestecata cu sulfat de cupru de 5 % dizolvat
in apa

27 Dupa lipirea bucatelelor de sticld pdstrate si a celor noi taiate, pentru
completarea lipsurilor, cu adezivul Araldit A B 2020, care e o rasina
epoxi cu doud componente, am trecut la retusarea de-a lungul liniilor
de lipire si la pictarea completarilor, folosind culori reversibile. Lipi-
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17.a-b.). Imbunititirea sinelor de plumb originale, chi-
tuirea lacunelor acestora, restabilirea sigurantei statice a
panelurilor de sticla, stoparea vatamarii superficiale ale
campurilor de sticld, curatirea superficiala efectuatd pe
ambele parti ale ochiurilor de sticla si ale sinelor de plumb
primesc un accent semnificativ. Aceasta inseamna o res-
ponsabilitate ridicatd pentru restaurator, munca in plus si
cu mai multa atentie acordata obiectului, decat este nece-
sar pentru inlocuirea ginelor de plumb sau pentru replum-
buirea lor. Este distrusd viziunea gresitd existenta, prin
care restaurarea ferestrelor de sticld poate fi efectuata cu
sine de plumb strilucitoare, luminoase. Din perspectiva
viziunii internationale a eticii de restaurare, prezentarea si
pastrarea varstei obiectului de arta ii apartine autenticitatii
ei, In care sunt incluse si elementele metalice. Luand in
considerare particularitatile tehnice ale degradarilor ope-
relor de artd este recomandatd efectuarea urmatoarelor
interventii partiale sau integrale:

Interventii in atelier:

— demontarea elementelor de rigidizare marginale din
fier de pe campurile de sticla

— curatarea mecanicd pe ambele parti ale campurilor
de sticla, desprafuirea lor etc.

— indepartarea sinelor deteriorate, care nu pot fi repa-
rate

— indepartarea partilor replumbuite- daca este posibil
(foto 15-16)

— ridicarea elementelor de sticla sparte din camp

— curatarea §i lipirea cu adeziv invizibil a bucatilor de
sticla sparte (foto 17a-b)

— reansamblarea partilor de sticla sparte

— completarea lipsurilor de sticla

— completarea sinelor de plumb lipsa

— restaurarea sinelor de plumb deteriorate

— sudarea pe ambele parti a nodurilor de sudare uzate,
crapate

— consolidarea plumbuirii marginale a cdmpurilor de
sticld, plumbuirea in jurul acesteia

— conservarea ochiurilor de sticla pastrate

— teste de curatiri cu solvent pe suprafte nepictate si
pictate

— curatarea manual si cu solvent a suprafetelor de sti-
cla

— completarea suprafetelor pictate, cu lipsuri si inve-
chite, retusarea lor’

— chituirea lacunelor sinelor de plumb pe ambele parti
(foto 18)

rea partilor plumbuite pastrate si a spargerilor replumbuite, precum i
indepartarea sinelor de plumb, nu au putut fi realizate, datorita inega-
litatilor sticlei subtiri. in cazul sticlelor colorate, urmele de lipire pot
fi eliminate prin adaugarea in adeziv a culorilor de anilin. Producitor:
CIBA-GEIGY

28 O posibilitate pentru retusarea reversibild este utilizarea solutiei de Pa-
raloid B 72 de 10 %, dizolvat in solutia de acetona si toluen (1:1), ames-
tecat cu culori de praf de anilin de diferite culori, sau in cazul culorilor
de smalt semitransparente, prin adaugarea pigmentilor si a cretei.
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— indepartarea ruginii de pe elementele de rigidizare
din fier, protejarea coroziunii lor i zugravirea, spo-
irea lor

— reconstructia elementelor de fier marginale cu géici
de plumb.

Procese finalizatoare, in situ

— transportarea la fata locului a campurilor de sticla
restaurate pe placi de carton

— montarea cAmpurilor In ancadramentul lor, fixarea
elementelor de fier marginale (foto 19)

— chituirea lacunelor aflate pe marginile campurilor
(foto 20)

— curatire superficiald dupa montare (foto 21).

Documentatia de restaurare de sticla

In cazul restaurarii sticlelor arhitecturale, trebuie sa fie
efectuate inainte, pe durata si dupa terminarea interventii-
lor, urmatoarele documentatii scrise si fotografice.

Plan de perspectiva de executie

Realizarea unui proiect de executie se face prin indi-
carea inceperii procesului, a unor etape de restaurare si a
datei de remontare, reconstructie. Pregatirea unui plan de
perspectiva este deosebit de important atunci cand resta-
urarea sticlei se efectueaza paralel cu alte interventii de
restaurare ale cladirii.

Jurnal de restaurare

Descrie toate operatiile aflate in relatie cu restaurarea,
impartit pe zi, Impreund cu toti factorii care exercitd o
anumita influenta (de ex.: climatul in cazul operatiilor din
exterior)

Documentatia fotografica

Inregistreaza fazele restaurarii si starea obiectului de
artd inainte, pe durata si dupa efectuarea restaurarii. Do-
cumentatia fotografica detaliatd si care acopera toate eve-
nimentele restaurarii nu face parte doar din documentatia
oficiald, ci ofera puncte de sprijin in diferitele faze ale re-
staurdrii, precum si ajutd la efectuarea mai precisa gi mai
profesionala a operatiilor.

Documentatia pentru autorizatie de restaurare

Descrie precis rezultatele cercetarilor in legatura cu
obiectul de arta, obiectul in sine, starea lui de conservare,
modul planificat al restaurarii si procesele acesteia. Sta-
rea de conservare este prezentatd doar insotitd de docu-
mentatia fotograficd. Autoritatea de specialitate aproba
autorizatia pentru efectuarea interventiilor pe baza docu-
mentatiei pentru autorizatie. Este util daci restauratorul
tine consultatii care acopera toate amanuntele cu inspec-
torul zonal Tnaintea predarii documentatiei. Specialistul
autorizat poate sa-i ofere restauratorului informatii actu-
ale despre cunostintele si planurile oficiale referitoare nu



doar la respectivul obiect, ci si in legatura cu cladirea in
care se afla fereastra de sticla.

Proiect de documentatie de restaurare si de defini-
re a starii de conservare

Pe baza documentatiei de restaurare pentru autoriza-
tie, avand in posesiune informatiile temeinice ale obiec-
telor, restauratorul realizeaza proiectul de documentatie
amintit, care acopera toate detaliile cunoscute si contine
toate modalitdtile posibile de restaurare. Datorita faptului
ca acest document se naste inaintea Inceperii restaurarii,
informatiile ulterioare, opiniile si consideratiile evoluate
in timp 1l pot modifica, intr-o masurd mai micd sau mai
mare. Acest document constituie punctul de pornire a con-
tractului intocmit cu persoana sau institutia comanditara.

Documentatia de restaurare

Se realizeaza dupa terminarea interventiilor de resta-
urare, care Incepand cu cercetarea, trecand prin schimba-
rile desfasurate la procesele efectuate (material, tehnica,
diferite procedee etc.), arata toata sectiunea transversala a
restaurdrii de la pornire pana la finalizare, fiind insotita de
documentatia fotografica, de o descriere detaliata, de pre-
zentarea eventualelor modificdri motivate le procedeelor,
aflate In documentatia pentru autorizatia de specialitate.
Acestea se efectueaza de fiecare data cu contributia au-
toritatii de specialitate, cum motiveaza si demonstreaza
jurnalul de restaurare sau registrul juriului de specialitate.

Pentru pastrarea pe lunga duratd a obiectelor de arta,
documentatia de restaurare trebuie sa includa tratarea
obiectelor.

Dr. Eva Mester

restaurator sticla, artist sticlar
1082 Budapest, Nap u. 37. VI.18
Tel.: 0670 211-3297

E-mail: mester.eva.ll@gmail.hu

TITLURILE FOTOGRAFIILOR
Foto la. Lucrarea Patrona Hungariae inlocuit cu fereas-
tra — Lenin. b. Salvarea si indepartarea geamului
— Lenin in 1991. Inainte de a fi indepartat, unele
zone au fost redesenate pe hartie de calc.

Vitraliu descoperit in urma renovérii monumentu-
lui, acoperit cu vopsea de email dupa al doilea raz-
boi mondial, cu scopul de al ascunde. a-b. Latura
exterioara si interioara a vitraliului vopsit. Zonele
distruse in urma impuscaturilor au fost astupate
cu dopuri din ipsos. c. Indepartarea stratului de
vopsea. d. Detaliu din geamul restaurat.

Portret de femeie in stil pictural multiplu si din
sticle diferite (sticle opalescente, guseu opal in
relief, sticla taler, rippelnglass si sticle catedral),
casa scarii principale a Bancii Nationale Maghia-
re, Budapesta.

Foto 2.

Foto 3.

Foto 4.

Foto 5.

Foto 6.

Foto 7.

Foto 8.

Foto 9.

Foto 10.

Foto 11.

Foto 12.

Ministerul de finante, Budapesta. Sala caseriei de
odinioari, tavanul din sticla confectioanat din ele-
mente presate.

Biserica romano-catolici Havas Boldogasszony
din Zebegény. Geamul Szent Istvan (Sfantul Ste-
fan). a. Grilaj de protectie grosolan, asezat in fata
picturii pe sticla. b. Dupa inlaturarea grilajului, in
fata vitraliului a fost montat un geam de protectie
dublat, cu folie interioara prevazut cu ancadra-
ment propriu. Divizarea geamului de protectie
este realizat potrivit dimensiunilor campurilor
pictate.

Biserica romano-catolici Havas Boldogasszony
din Zebegény. Geamul Szent Erzsébet (Sfanta Eli-
sabeta) a. Plasa de sarma agezata in fata geamului,
deteriora valoarea estetica a operei. b. Vitraliul
dupa inlaturarea grilajului de protectie, prevazut
cu geam protector exterior.

Proiectul terminat in 1976 pentru protejarea do-
mului din Koln cu geamuri de sticld. (sursa:
Gottfried Frenzel, Probleme der Restaurierung,
Konservierung und prophylaktischen Sicherung
mittelalterlicher Glasmalereien).

Fereastra Kossuth din Palatul Gresham, portret
realizat cu diferite tehnici de picturd, sticle opa-
lescente, panouri presate, sticle catedral incolore
si colorate. a. Fereastra in 1984. b. Fereastra resta-
uratd cu partile reconstruite dupa desenul pe car-
ton original, pastrat, colorat. c. Desenul original al
casei scarii A-B, intocmit la scara de S=1: 10. d.
Desen de carbune, realizat dupa daghereotipie, a
portretului Iui Kossuth (S=1:1).

Portretul lui Francisc losif, realizat din sticla rosie
iiberfang, cu suport incolor. Suprafetele transpa-
rente frezate cu acid fluorhidric au fost tratate cu
diferite tehnici de picturd (schwarzlot, grisaille,
silbergelb, kunstrot, smaltuire colorata). Casa Me-
moriala Roth Miksa, Budapesta.

Pictura pe sticla, reprezentand-o pe Regina Elisa-
beta. Fundalul cu ornamente de covoare a deco-
ratiilor orientale, realizat prin tehnicile silbergelb
si schwarzlot, care inconjoara portretul, este facut
cu ajutorul sablonului de perie.

Capela Lipotmezei, Budapesta. a. Partea inte-
rioard a ferestrei vdtimate si innegrite in urma
depunerilor. b. Partea exterioarda a unui panel de
fereastra din nava bisericii, dupd restaurare. c.
Cele doua paneluri de sticla restaurate si fixate cu
traverse din fier arcuite, starea de dupa montare,
partea exterioara.

Fereastra reconstituita Sf. losif din biserica Ma-
tyas din Buda. a. Starea de conservare a ferestrei
dupa explozie. b. Fereastra reinnoitd. ¢. Capul
sfantului: fragment din desenul pe carton realizat
de Kratzmann Ede. d. Carton pentru pictura, rea-
lizat pentru reconstituire. e. Taierea formei capu-
lui dupd sablon. f slefuirea marginilor sticlelor.
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Foto 13.

Foto 14.
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2. A doua parte a pictdrii: pictarea partii exterioare
a picioarelor si a capului, care a fost ars anterior si
conturat, cu culori de smalt si dupa teste prelimi-
nare de ardere. 4. Portretul pictat. i-j. Plumbuirea
ochiurilor de sticla pictate pe masa de plumbuire
cu ajutorul cartonului de plumbuit.

Restaurarea picturilor pe sticld ale camerei de
onoare din fosta casa aristocrata, aflata in stra-
da V. Bathori, nr. 4, Budapesta, prin schimbarea
sinelor de plumb corodate, precum si prin recon-
stituirea partilor de sticla absente. a. Starea de
conservare nainte de restaurare. b. Demontarea
totala a campurilor de sticla, indepartarea sinelor
de plumb. ¢. Pictarea bucatilor de sticla absente
cu tehnica originala. d. Fragment din pictura pe
sticld restaurata si partial reconstituita
Restaurarea picturilor pe sticld ale camerei de
onoare din strada V. Bathori, nr. 4, Budapesta.
a. Completare anterioara cu sticld nepictata. b.
Retusarea sticlelor absente cu tehnica de pictare
originald. c. Fragmentul reconstituit. d. Pictura pe
sticld restaurata, partial reconstituita. e. Cartonul
original realizat pentru una dintre ferestrele ca-
merei de onoare.

Foto 15.

Foto 16.

Foto 17. a-b.

Foto 18.

Foto 19.

Foto 20.

Foto 21.

Pictura pe sticld, de origine germana, realiza-
ta cu tehnica braunlot (1679) din colectia lui
Roth Miksa. a. Partea inferioara a sticlei inco-
lore, foarte subtire, pictat, spartd si cu lipsuri.
b. Pictura pe sticla restaurata.

Blazon de nobil german din secolul al 17-lea,
aflat 1n colectia lui R6th Miksa, care este re-
alizat pe sticla incolora si subtire, cu tehnica
schwarzlot, silbergelb si de smalt. a. Fata si
versoul zonelor sparte si replumbuite. c-d. Pic-
tura pe sticla inainte si dupa restaurare
Fragment dintr-o picturd pe sticla sparta, ina-
inte si dupa lipire. Capela Lipdtmezei din Bu-
dapesta.

Curatarea suprafetei cu creta de munte dupa
chituirea lacunelor.

Realizarea legaturii de trandafir menite sa fixe-
ze traversele din fier.

Chituirea lacunelor aflate la marginile panele-
lor de sticla remontate, cu ulei de in In amestec
de cretda de munte.

Fereastra restauratd, cu campurile reconstrui-
te, fixata in ancadrament de fier prin interme-
diul traverselor din fier.

Traducere: Tihamér Andras, Julia Tovissi



Restaurarea emblemei Bibliotecii Teleki

Tihamér Andras

Emblema Bibliotecii Teleki, o bufnita din fier forjat, pro-
iectatd de Gulyas Karoly, apare ca emblema a bibliotecii
prin anii 30 ai secolului 20, in momentul reconstructiei
cladirii si de atunci raméne simbol al Bibliotecii Teleki.
Semnificatia ,,bufnitei” se regaseste In acea mostenire in-
telectuald a Transilvaniei, care ridica Targu Muresul, 1n
randul marilor centre culturale vest europene. A fost crea-
ta de catre Teleki Samuel, In 1802, ca prima biblioteca pu-
blicd din Transilvania si pana la moartea sa a achizitionat
permanent, completand-o astfel cu cele mai importante
carti stiintifice, albume de arta, raritati, insumand 40.000
de volume.

Lucrarile de restaurare la bufnita au inceput in 2009
din cauza stirii avansate de degradare a acesteia'. Atat
structural cat si estetic, era deteriorata in mod semnifica-
tiv. Emblema cu o structurd puternica si solida, construita
din fier forjat, compusa din mai multe piese, reprezinta
o bufnitd cu doud fete care std agezatd pe doud carti su-
prapuse, fiind inconjurata de un inel metalic cu elemente
decorative vegetale, de care era atasata o tabla curbati cu
inscriptia: Bibliotheca Telekiana (foto 1-2). Obiectul este
intarit i cu o traversa din fier ce trece prin interiorul buf-
nitei, toate elementele fiind sudate intre ele In mai multe
puncte. A fost revopsitd de mai multe ori, de-a lungul ani-
lor a fiind maro, verde sau negru; in perioada Ceausescu.

Starea structurala era in general bund, mai putin in par-
tea de jos unde tabla metalicd din care era confectionata
prezenta serioase urme de degradare, oxidari, pierderi de
material datorate coroziunii avansate (foto 3-4). De ase-
menea exteriorul obiectului prezenta exfolieri, pierderi
ale stratului de vopsea, oxidari, in unele zone praful acu-
mulat transformandu-se intr-un strat cimentos, prezentand
pe alocuri urme de licheni (foto 5-6). Datoritd structurii
masive, nu prezenta un pericol de degradare avansat insa
din punct de vedere estetic era intr-o stare grava. Acoperit
cu mai multe straturi de vopsea in cursul anilor, praful

I TInitiativa a pornit de la bibliotecara Lazok Klara, membra a Fundtiei
Teleki Teka, care impreund cu organiztia de tineret Rotaract-Téka, cu
ocazia festivalului Peninsula au pornit o actiune jucausa cu sloganul
,,Plateste-i bufnitei o bere”, colectand doud treimi din suma necesara
pentru restaurarea simbolului bliliotecii telekiene. Suma a fost com-
pletatd cu 700 de lei, de catre avocata Marko Eszter, fosta cititoare a
bibliotecii. Directorul Muzeului Judetean Mures, Sods Zoltan a propus
ca, costurile necesare pentru bunul demers al restaurarii vor fi suporta-
te de muzeu printr un acord intre cele doua institutii. http://maszol.ro/
kultura/elroppent_a bagoly a teleki teka kapujarol 2009 08 27.
html, http://tortenelemportal.hu/2009/12/ujra-ott-a-bagoly-a-teleki-te-
ka-homlokzatan/

si poluarea au format o scoarta cu aspect cimentos si di-
form pe suprafata emblemei. Infiltririle de apa si agentii
poluanti din atmosfera si-au ldsat de asemenea amprenta
pe suprafata emblemei, mai ales in partile unde materi-
alul metalic era mai subtire sau mai expus. Restaurarea
propriu-zisd a constat In demontarea partilor componen-
te, curatarea totala a suprafetelor, pana la materialul din
care era confectionat initial, completari unde era necesara
curatarea, degresarea, pasivarea suprafetei i conservarea
acesteia, urmata de protejarea acesteia si redarea aspectu-
lui original prin reagezarea acestuia pe fatada.

Partile componente care au putut fi demontate au fost
separate §i tratate pe margini. Deoarece nu am avut la dis-
pozitie documente sau alte surse despre aspectul original
a bufnitei, cat i din cauza degradarii avansate a straturilor
de culoare, am decis indepirtarea in totalitate a acestuia’.

Pentru indepartarea straturilor am aplicat-o prin
curatarea mecanicd in prima faza constand in: peri-
ere, slabirea starturilor de vopsea, urmatd de curitarea
cu aburi fierbinti la presiune mare. Curdtarea mecanica
a fost urmata si de o curatare chimica, cu NaOH pentru
indepartarea urmelor de vopsea ,,insistente”. Remanentele
de dupa curatarea chimicd, le-am neutralizat ulterior tot
prin procedee chimice iar urmele de substantd bazica, cu
solutie de acid urmata de spalarea cu apa distilata si alcool.
Suprafetele corodate au fost tratate cu solutie anticoroziva
pe baza de acid fosforic tip RO55 (foto 7-8). Partile cele
mai afectate de coroziune au fost in zona cartilor. invelisul
cartilor, confectionat din tablad subtire a fost penetrat de
rugind, sporadic. Completarile s-au facut prin folosirea
fibrei de sticld si a unei rasini epoxidice (foto 9), avand
rol dublu, ambele materiale fiind usoare dar rezistente la
agentii de degradare cét si la stoparea infiltratiilor 1n inte-
riorul cartilor. Suprafata este tratatd apoi cu substanta pe
baza de tanin Fertan’ in vederea stopirii coroziunii si a
protectiei durabile. lar in final este peliculizat cu straturi
succesive de vopsea speciali anticorozivd Kreidezeit'
amestecatd cu praf de grafit (foro 10), cere dupa uscare
este pensulati si pulverizatd cu o mixturd de WD 40 si

tuarea analizelor de pigmenti, dar au fost colectate mostre, ca ulterior
sa fie analizate.

3 Informatii despre produs vezi http://www.fertan.co.uk/, http://www.fer-
tan.hu

4 Informatii despre produs vezi http://www.kreidezeit.de

5 Lubrifiant multifunctional, curdtd, anticoroziv, emoliant,inhibitor de
umiditate
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Oxett A 2°. Schimbarea inscriptiei a fost motivati prin
faptul ca inscriptia de dinainte nu a fost cel original si nu
corespundea standardelor din punct de vedere estetic (foto
11). Neavand la dispozitie informatii sau dovezi privind
aspectul original al emblemei, literele pictate au fost in-
locuite cu litere confectionate din metal. In cazul unei noi
interventii ele pot fi indepartate cu usurinta.

Tihamér Andras

Restaurator metale

Targu Mures

Tel.: +40 743-111-046

E-mail: andrastihamer@yahoo.com

6 Material gras-ceros folosit si in industria echipamentelor alimentare
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Foto 1-2.
Foto 3-4.

Foto 5.
Foto 6.

Foto 7.

Foto 8.

Foto 9.

Foto 10.

Foto 11.

Bufnita cu doua fete inainte de restaurare.
Straturi de vopsea desprinse, exfolieri de straturi,
suprafata corodata.

Interiorul din zona capuli.

Urmele distrugerilor datorate coroziunii din zona
cartilor.

Dupa indepartarea straturilor de vopsea si a depu-
nerilor.

Coperta cartilor dupa indepartarea produsilor de
coroziune.

Completarea si consolidarea copertilor corodate
cu fibrd de sticla si rasind epoxidica.

Protectia finala a suprafetei cu substante si vopsea
anticoroziva.

Emblema restaurata.



Starea de conservare a unei colectii de pasari inundate

Andrei M-Kiss

Colectiile publice au fost concepute si acceptate ca forme
sigure de pastrare a patrimoniului cultural, printre care a
obiectelor de cultura, arta, tehnica si stiintele naturii, tot
atatea documente cu valoare inestimabila.

Aceasta definitie nsa este extrem de pretentioasad de-
oarece presupune, in afara existentei obiectelor de pa-
trimoniu, depozite adecvate, substante si utilaje de con-
servare, evidentd specificd, management potrivit pentru
organizarea muncii cu patrimoniu, garantarea securitatii,
dezvoltarii si imbogatirii colectiilor s.a. Nu in ultimul
rand, presupune personal specializat §i atestat, cu aptitu-
dini pentru satisfacerea integrala a cerintelor din sistemul
muzeal, cerinte care se grupeaza in jurul a doua cuvinte
cheie, definitorii pentru acest sector de activitate: patri-
moniu §i conservarea.

In viata colectiilor pot apdrea situatii de exceptie cand
dintr-o data si intr-un mod cu totul neasteptat, chiar fortat,
factorii de mediu isi pot exercita efectele negative asu-
pra patrimoniului. Printr-o asemenea intdmplare se poate
narui, intr-un timp foarte scurt, rezultatele muncii a gene-
ratiilor intregi privind pdstrarea si conservarea patrimo-
niului. Fara exagerare, asemenea momente se pot defini
catastrofe.

Scopul prezentei lucrari este relatarea unui asemenea
caz de la Muzeul Banatului Timisoara, unde cu ocazia plo-
ilor abundente, in special din noaptea de 22 iunie 2010, ta-
vanul fals al depozitului de pasari a cedat si a cazut peste
vitrine in care erau depozitate pasarile impaiate (foto 1-2).

Deficienta scurgerii de pe acoperisul nordic al Castelu-
lui Huniade a facut posibila infiltrari substantiale de ape,
care au fost retinute de stratul de vata de sticla, strat cu
scop izolator al tavanului fals din rigips, care sa prabusit
iar apa de ploaie a umplut cele doua incéperi ale depozi-
tului curgand spre coridor, infiltrandu-se i in peretii salii
de biblioteca, care este situata la etajul 1.

Dimineata urmatoare ni s-a infatisat in fata ochilor un
dezastru, in sensul cel mai grav al cuvantului. Cei care au
avut contact, au studiat aceasta colectie stiu cd avem de a
face cu cea mai mare si complexa colectie de pasari din
aceasta parte a Europei, care se afla intr-o stare perfecta
de conservare. Pe bund seama, aceasta colectie poartd nu-
mele lui Dionisie Lintia care a fost intemeietorul acestei
colectii.

Dionisie Lintia (1880-1952) a fost primul specialist
recunoscut in studiul pasarilor din Romania, avand titula-
tura de ,,Ornitolog al Statului”. Inca din copilrie s-a ata-
sat de acest grup faunistic, a colectat si a preparat pasarile

din sudul Banatului (Banatul Timisan). Preocuparile sale
nu au trecut neobservate si 1 sa oferit ocazia sa se per-
fectioneze in Laboratorul de Dermoplastie si sa studieze
in colectia Muzeului National Ungar din Budapesta, unde
a legat prietenii cu ornitologi de seaméd ai timpului, cu
reputatie europeana ca: Madarasz Gyula, Horvath Géza,
Csorgey Titusz, Schenk Jakab, Vasvari Miklos, Hamori
Mihaly, Parlagi Béla, Lovassy Sandor, Nagy Jend s.a.

Dupa terminarea cursurilor a devenit membru cores-
pondent al Institutului Ungar Regal de Ornitologie unde
a trimis numeroase esantioane, piei, oud, oase, ingluvii,
continuturi stomacale, pene de pasari precum si pasari
impaiate. Le-a transmis, in mod regulat, observatiile sale
ornitologice si a participat la observatii sincrone initiate
de Institut.

Incepand din anul 1904 a fost detasat, din postul de
invatator la Oravita, la Timisoara si a preluat custodia co-
lectiilor Societatii de Stiintele Naturii (1873-1918), func-
tie in care a activat pand la terminarea Primului Razboi
Mondial. Dupa razboi el a fost chemat sa devina primul
director al Muzeului Bandtean, cu mesajul ca muzeul sa
devinad ,,focar de culturd pentru toate nationalitatile din
Banat”. Pana la retragerea sa in pensie a fost coordonato-
rul Sectiei de Stiintele Naturii din cadrul Muzeului Bana-
tului Timisoara.

Pe parcursul vietii sale Dionisie Lintia a preparat nu-
meroase exemplare de pasari $i mamifere, care in marea
lor majoritate au fost pastrate la Muzeului Banatului Ti-
misoara, dar au ajuns si 1n colectiile diferitelor muzee din
strainatate, de la Hanovra pana la Viena, de la Budapesta
pana la Varset, la scolile timisorene, ca material didactic,
precum si in colectii particulare.

Experienta sa de-o viata pe taramul ornitologiei alaturi
de datele stiintifice au fost publicate in lucrarea de sinte-
za: Pasarile Romaniei I, Pasarile din R.P.R. II-III, lucrare
recunoscutd in cercurile stiintifice europene, fiind consi-
derata cartea de capatai ale doritorilor sa cunoasca si sa se
familiarizeze cu viata pasarilor.

Colectia sa particulara a ajuns in 1937 in posesia Mu-
nicipiului Timisoara, prin donatie. Atunci colecta de pa-
sari a cuprins 1300 de exemplare, alaturi de intreaga dota-
re a laboratorului de preparare (taxidermie), a biroticii, a
bibliotecii de specialitate, echipamente de teren si campa-
re, harti, notite ornitologice, corespondenta stiintifica etc.

Astazi, colectia ornitologica Dionisie Lintia numara
2600 de exemplare din care 1769 piei de pasari (colectia
stiintificd) restul pieselor pasari impaiate (colectia didac-
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ticd). Din punct de vedere taxonomic sunt reprezentate
350 de specii de pasari, Incadrate in 20 de ordine, 51 de
familii si 26 de subfamilii.

Pasarile au fost depozitate in doud incaperi de la etajul
I, aripa nordica a Castelului Huniade. Recent, in 2006,
depozitul a fost igienizat, cand s-a hotarat coborarea tava-
nului, respectiv montarea unui tavan fals, pentru a menti-
ne o stare de conservare mai adecvata a preparatelor us-
cate. Pentru izolatia interioara a tavanului fals s-a folosit
vata de sticla.

Cu ocazia scurgerii unei cantititi Insemnate de apa,
stratul de vata s-a imbibat si, dupa ce rigipsul a cedat,
constructia s-a prabusit peste vitrinele din prima salid a
depozitului (foto 3). Molozul a ajuns pe acoperisul aces-
tora iar scurgerile de apa au afectat interiorul mobilierului
si implicit piesele care s-au aflat acolo (foto 4).

Salvarea patrimoniului a inceput a doua zi dimineata
prin mobilizarea muncitorilor din muzeu. Prima fazd a
fost ridicarea dulapurilor din apa, asezarea acestora pe
jumatati de caramizi si indepartarea apei din incinta prin
maturare §i tamponare cu carpe. A urmat indepartarea res-
turilor cazute si mutarea pasarilor montate care erau ase-
zate pe jos (datoritd dimensiunilor mari). In contact direct
cu apa cleiul utilizat pentru fixarea nisipului sau scoicilor
de pe stative-suport s-a dizolvat, iar scandura impregnata
cu apa s-a incovoiat (foto 5).

Pasarile evacuate au fost grupate din mers, in functie
de umiditatea lor (foto 6). Cele mai putin umede au fost
curdtite prin periere si agezate pe un coridor in bataia cu-
rentilor de aer, iar cele foarte umede au fost, deasemenea,
curdtite, uscate prin utilizarea uscatorului de par si agezate
pe acelasi coridor (foto 7).

O manevra anevoioasa a fost scoaterea dupalurile din
incintd, care au pereti de sticla, restul constructiei fiind
de lemn si placaj. Partile componente au fost sterse cu
carpa uscati. In ciuda interventiei relativ rapide au rimas
semne pe partile de placaj care pe portiuni insemnate s-au
destructurat.

Pasarile, in lipsa de alte spatii adecvate, au fost depo-
zitate in spatiului destinat ierbarului si in depozitul de mi-
neralogie, unde dupa cateva zile am constatat, cd datorita
spatiului inchis si in ciuda prezentei substantelor puternice
de conservare, bactericide la rAndul lor, pe suprafete lacu-
ite, in special pe portiunile de baza ale dulapurilor, care au
stat aproape de apa baltitd in depozit, au aparut pete de mu-
cegai alb (foto 8). Din pacate acelasi fenomen s-a constatat
pe piesele de patrimoniu, respectiv pe penele pasarilor si
pe suportii de montaj, iar sdirma de sustinere a corpului, din
interiorul tarsului in special la Ardeidae, a inceput s rugi-
neascd, producand exfolierea solzilor (foto 9).

Au mai fost depistate si alte deficiente minore, ceea ce
ne-a indemnat la formularea unor concluzii: problemele
unei colectii de pasari care suferit avarii prin inundare,
respectiv prin umezire excesiva, sunt mai mari $i mai se-
rioase decat ne-am fi asteptat; salvarea pieselor de patri-
moniu este extrem de anevoioasa, necesitd multa atentie,
pricepere, spatii adecvate, dotari tehnice si substante chi-
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mice s.a. Practic, situatia concretd datd, ne-a prilejuit re-
gandirea depozitarii, a starii de conservare si de siguranta
oferita de depozit, a modalitatilor de salvare de umiditate
excesiva a preparatelor uscate, a interventiilor adecvate
curatirii lor, tratamentul fungicid, indepartarea petelor de
arsen, recristalizata pe penaj, chiar si a materialelor utili-
zate pentru realizarea preparatelor prin impdiere etc.

S-a dovedit ca personalul din muzeu nu a fost pregétit
pentru asemenea evenimente, ceea ce ne obliga la regan-
direa pregatirii de specialitate, In special din punctul de
vedereii al cunoasterii si controldrii parametrilor si teh-
nicilor de mentinere a starii de conservare precum si a
managemntul patrimonului cultural.

Ideea de baza calauzitoare, specificd muzeelor si co-
lectiilor consacrate, a fost pastrarea incontinuare, inca pe
parcursul a multor generatii, a acestei colectii de pasari
insemnate, cu valoare documentard, stiintificd si cul-
turald incontestabila. Cu atdt este mai valoroasa cu cat
astdzi toate speciile de pasari din Europa sunt protejate,
iar prelevarea prin colectare, intemeierea unei colectii cu
exemplare numeroase nu sunt recomandate, se pot efectua
numai cu aprobari speciale, in esenta, nici nu sant intens
dorite, fiind si imorale.

Pentru salvarea colectiei de pasari Dionisie Lintia a
trebui sa adaptim o modalitate de interventie rapida.
Dupa intocmirea unui proces-verbal amplu al intdmplari-
lor s-a hotarat tratarea pasarilor i a suportului de montaj
cu alcool absolut 100 %, pentru a favoriza prin procesul
exicativ si fungicid uscarea rapida a pieselor. Uscarea pa-
sarilor prin ventilatie continua s-a dovedit metoda cea mai
eficace atat in cazul pieselor de patrimoniu, a vitrinelor,
sertarelor cat si insusi a depozitului.

Datoritd faptului ca depozitul nu poate fi remediat
imediat si nici substantele comandate nu au fost achizi-
tionate, din lipsa de fonduri, pe de o parte, iar pe de alta
parte, de cand existd muzeul timigorean a suferit din cauza
lipsei de spatiu, am propus initierea unui tronson expozi-
tional, pe coridorul etajului II al Castelului Huniade, prin
vitrine depozit.

Problema tratarii pasarilor impaiate impotriva fungilor
se pare ca este de nerezolvat. Sprayuri cu efect fungicid
obignuite pot ldsa urme pe penaj, ceea ce poate duce la de-
gradarea partiala sau integrala a pieselor. Gazarea pieselor
individuale este de neconceput in lipsa aparaturii tehni-
ce, a substantelor potrivite in cazul pasarilor si a dotarilor
spatiale, amenajate in acest sens.

Ar fi trebuit definit, cu maxima urgenta un spatiu de
depozit, in incinta Castelului Huniade, dar momentul nu
este potrivit, datoritd faptului ca este propusd restaura-
rea integrald al cladirii medievale, iar mutarile, chiar si
in incinta, vor fi inevitabile. Candva, Sectia de Stiintele
Naturii a Muzeului Banatului Timisoara ocupa intreg spa-
tiu al etajului II din Castel, astazi suprafata expozitiona-
12 a fost diminuatd cu peste 60 %. Experienta dezvoltarii
muzeale, cu o traditie de 138 de ani, colectiile de mare
insemnatate, calitatea si cantitatea patrimoniului cultural
national ne dau speranta ca in optica forurilor administra-



tive acest bastion al culturii §i stiintei banatene va primi
locul cuvenit, in raport cu reteaua muzeelor nationale, iar
printr-o colaborare cu specialisti §i experti atestati, alaturi
de arhitecti si constructori, va putea dobandi o noud for-
ma, moderna si utild prezentarii, depozitarii $i conservarii
patrimoniului.

Nu ar fi de prisos conceperea unui muzeu sinestata-
tor de Stiintele Naturii, Intr-un spatiu adecvat cu depozite
moderne §i dotate, cu spatii expozitionale generoase, cu
sald multimedia si sdli dedicate programelor interactive,
conform cerintelor europene, unde asemenea catastrofe ar
fi excluse.

In lipsa acestora pastrarea si conservarea celei mai
mari colectii de pasari din Romania, care permite si studii
comparative, va rimane incontinuare un deziderat major,
dorinta unor personalitdti, consacrati ocrotirii, pastrarii
si conservarii patrimoniului cultural national. Cultura si
renumele preocuparilor muzeale pierde zi cu zi teren din
sfera culturala traditionald a societatii noastre, ceea duce
implicit la pierderea unei cantitdti insemnate a patrimo-
niului existent.

Iesirea din aceasta situatie ingrata, salvarea colectiilor
muzeale nu se va putea desavarsi numai prin colaborari
interdisciplinare, prin activitatea sustinuta a specialistilor,
precum si sustinere a intregii sfere intelectuale a comu-
nitare, care apreciazd si se considerd prieteni neclintiti
ai patrimoniului cultural national si implicit ai edificiilor
muzeale.

Dr. Andrei M-Kiss

Cercetator stiintific I.

Muzeul Banatului Timisoara

Sectia de stiintele Naturii

Mobil: 0723 610 636

E-mail: andraskiss2000@yahoo.co.uk
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Foto 1. Aspect din depozitul de pasari inundat

Foto 2. Apa in exces s-a scurs dintr-o incépere in cealalta

Foto 3. Tavanul din rigips umezit s-a prabusit pe vitrine

Foto 4.  Partile din placaj ale dulapurilor au fost imbibate
cu apa

Foto 5.  Pasare cu penaj deteriorat si umed

Foto 6. Gruparea pasarilor in functie de gradul de deterio-
rare

Foto 7. Indepartarea rezidurilor de pe penajul umed cu
ajutorul unei pensule uscata

Foto 8. Pete de mucegai vizibile pe partile inferioare ale
dulapurilor

Foto 9.  Petele de mucegai au aparut si pe penajul umezit

al pasarilor dar si pe suportul pasarilor impaiate
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In Memoriam Judit Perjés-Bakay

19412011

The death notice formally says that the Museum Chief
Counsellor, decorated with the Cross of Distinction of the
Republic of Hungary, lecturer at the Restoration Depart-
ment of the Hungarian University of Fine Arts, Budapest,
Chief Restorer of the Hungarian Textile Museum, Hungar-
ian National Museum and the Budapest History Museum,
passed away with tragic unexpectedness. Her death was
tragic indeed, because she left us unexpectedly, trustful
of life, full of plans, preparing to perform tasks, bravely
meeting lesser or greater challenges posed by life, and in
awareness of the many things still to be done here.

She was a friend to all ambitious and decent people,
a committed supporter of all noble aspirations aimed at
preserving values and tradition. An inexhaustible fountain
of ideas, she assisted in training new generations of
professionals by consistently passing on her experience.
Unbroken and always on her guard, she took a great
share in preserving artefacts and carrying out preparatory
conservation of exhibits.

The goal and purport of her life was to collect and
preserve all that constituted the cultural heritage of
her nation. This awareness drove her from collection
to collection, workshop to workshop, in which such
endeavours awaited competence. A strong believer in
the protective strength of the community, she helped
colleagues living outside Hungary’s present borders
write and arrange application papers. Wherever she
went, her shared her knowledge, plans, and the joy she
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felt at jobs accomplished. She was always ready to work;
after a brief consultation, the small glass of cleaning
agent was extracted and the conservation of folk leather
artefacts or leather bindings with Gothic and Renaissance
ornamentation in the Franciscan Library at Csiksomlyo,
Transylvania, commenced.

As though she had a presentiment of the end of
her earthly existence, she doubled her activity in the
preparatory work of the archaeological and urban
historical exhibition at the Istvdn Molnar Museum
at Székelykeresztir. As participant and lecturer, she
never missed a Conference of Transylvanian Hungarian
Restorers for Further Education. Her studies and
professional statements in letters provide valuable source
material for us.

We respected and admired her deep faith, her trust
in the Virgin Mary of Csiksomlyd, where she made
a pilgrimage each year to draw strength and ask for Her
blessing on her family and her nation.

We know and feel inside and outside the borders that
we Hungarians lost a great soul, a fine person and good
friend, and an outstanding teacher. It is our personal and
communal duty to nurse and pass on her professional
legacy, moral stature, commitment to her nation and
international prestige.

Eva Benedek, conservator
Csikszereda



Abstracts

Toth Attila Lajos

Electron Probe Microanalysis For Restorers.
Part lii: Sampling, Sample Preparation,
Data Processing and Presentation

No analytical measurement can be better and more reli-
able than the preceding sampling and sample preparation.
Even the best instrument in the hand of the most skilled
analyst gives poor results from sample of inferior qual-
ity and uncertain origin. In the practice of archacometry
and restoration the situation is even more problematic, as
the sampling and preparation is done by the archacologist
or the restorer (i.e. the specialist) in most of the cases on
the site or in the museum, while the measurement by the
analyst.

What is even more dangerous, the modern instruments
practically always give an output, what — in most of
the cases — seems to be reliable (computer printout
of corrected X-ray intensities with averages, standard
deviations, furthermore images, line scans and element
mapping can be extremely convincing). These results
— if the analyst is professional — surely characterize
the analyzed microvolume or the whole of the sample
in the microscope, but the obvious requirement is the
characterization of the piece of art.

Our goal is to ensure the reliability of the whole process,
from the sampling to the data correction and presentation.
The paper shortly summarize the rules of sampling and
sample preparation in the electron microprobe analysis,
the importance of documentation and the presence of the
restorer during the measurement,

Attila L. Toth PhD, CSc

Senior res.fellow

Hungarian Academy of Scienses MFA
H-1121 Budapest

Konkoly-Thege u 29-33.

Phone: +36-1-392-2691; +36-30-287-5290
E-mail: tothal@mfa.kfki.hu

Gyongyvér Mara — Zsuzsanna Mara
Fungi Damaging Works of Art;
Their Detrimental Effects

The author discusses damages caused by mould fungi
on works of art made from organic materials, as well as
their examination methods. As for its taxonomy, the fun-
gus kingdom is highly varied; several genera are known
of species which cause damage to works of art, such as
Alternaria, Aspergillus, Cladosporium, Myrothecium,

Paecylomices and Penicillium. Invasion by fungal hy-
phae causes serious physical degradation in objects; even
their material may crumble away. Deterioration can also
be chemical in nature; exoenzymes or organic and inor-
ganic acids produced by fungi may damage structural el-
ements of works of art. Not infrequently, fungal hyphae
penetrate and discolour materials without extracting nu-
trients from them. Papers may display coloured defor-
mation called foxing. Beyond material degradation, fun-
gi may also frequently cause health impairment through
the spores, mycotoxins and volatile organic compounds
(VOC) they produce. Mould fungi are examined pre-
dominantly by classical microbiological methods. Sam-
ples taken from the surface of works of art are cultivated
on Czapek-Dox agar in sterile conditions for about five
days of incubation at a temperature of 30°C. Fungal
growths are then analysed both morphologically and
microscopically. With the appearance of electron mi-
croscopy, scanning electron microscopy (SEM) is used
to detect fungal colonisation and mechanical deteriora-
tion in works of art. Owing to the development in mo-
lecular biological methods, several DNA based methods
are available for the identification of fungal species that
cause deterioration or are difficult to cultivate. First and
foremost step in up-to-date conservation of works of art
is preventative protection which calls for appropriate
storage conditions at low temperature and below 60 per
cent relative humidity. As long as stored or displayed
in the specified conditions, danger of microbiological
contamination of objects of art is eliminated. Protection
against fungi can also be ensured by physical (radiation,
temperature) and chemical fumigation methods. Reduc-
ing temperature, such as freezing, proves ineffective for
fungi; on the contrary, increased temperature may prove
an effective method for protection against fungi, pro-
vided that objects of art are treated at a suitably high
temperature and for an appropriate time. Another physi-
cal method is radiation treatment; y radiation is used for
the treatment of paper and wood based objects. While
a small dose of y radiation is highly effective against
vermin, the suitable dosage against some fungi is 10-16
kilo grey. Of inert gaseous disinfectants, N, is unsuitable
for the elimination of fungi by fumigation. An environ-
ment with low O, content (0.005-0.1 per cent) however,
might effectively eliminate aerobe cellulose-destroying
micro-organisms. If newly acquired from an alien envi-
ronment, a thorough examination of the item is impera-
tive. If signs of moulding are observed in the course of
macro- and microscopic examinations, it is important
to cultivate the fungi for the purpose of identification.
In this way, information can be obtained on the degrada-
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tion to be expected and the methods to be applied in the
course of eliminative protection.
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Levente Domokos

Raw Materials of Natural Pigments in Transylvania,
their Prevalence and Use in Light of Literary

and Ethnographic Data

Displaying the influence of Renaissance floral design,
painted furniture represents a notable form of material
culture in Transylvania, where it spread owing to the
work of painter cabinet-makers and became a new popu-
lar craft. The prices and standards set by urban cabinet-
makers’ guilds and the price of imported colouring mat-
ters put no obstacles in the way of the spread of painted
furniture. In order to meet increased demands, lower-
price products made by rural master craftsmen, who re-
lied on local resources and raw materials, competed with
the high-standard, set-price products made by members
of cabinet-makers’ guilds. The craft as practised in the
countryside was characteristically of a family character:
often extending to related trades, it passed from father
to son, slowly combining centuries-old tradition with
technological innovation in the process. The subject of
this study forms part of the author’s researches carried
out for his university thesis. Without attempting to be
comprehensive, it deals with the provenance and men-
tion of natural pigments which were found in Transyl-
vania and used by painter cabinet-makers, rural or urban
guild-members, and it also offers a survey of the litera-
ture on Transylvanian pigments. As attested to by the
cave drawings found in the Szamos Valley in Szildgy
County, made in the Palaeolithic age, the earliest min-
eral pigments used in Transylvania were ferric oxide and
coloured clays. Noteworthy mentions of painter cabinet-
makers and raw materials are found relatively early in de-
scriptions written inside and outside the country, which
include works on painting, geology and geography,
travelogues, dictionaries and grammar-books, as well as
literary, medical and pharmacological works. Transylva-
nian and Hungarian data are found in Agricola’s works
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Bermannus sive de re metallica dialogues (1530) and
De Re Metallica Libri XII, the latter, on mining, was
published in 1556. In his book published in 1649 “On
the Art of Painting”, F. Pacheco del Rio complains that
since the Turks had occupied Hungary, no azurite mined
in the Carpathians was available in Spain. The recipes
published in Valentin Boltz’s Illuminirbuch (1549) and
J. B. Pictorius’s Den Geheimen Illuminer-Kunst (1713
or 1742) were well-known in Transylvania and were
probably used, too. Pictorius’s book was translated into
Hungarian in 1802 by Samuel Kendi, minister of Etéd.
The next known book on painting, “A short textbook on
the preparation and properties of some paints used in
cabinet-making and painting on architecture”, was writ-
ten by Antal Ferencz at Csikszenttamas in 1828 and is
preserved in the Szekler Museum of Csik (now Ciuc,
Rumania). A book of recipes that has come down incom-
plete was written by Péter Balint at Csikszentdomokos
in the 1830s. The rich resources of mineral pigments
found in Transylvania were well known in Europe. Apart
from Agricola and F. P. del Rio, later travellers also
made mention of raw materials used as pigments. Tran-
sylvanian sources containing several mentions of pig-
ments and paints also include inventories, court records
and guild books. Descriptions of quarries of pigments
and mineral paints with no claim for comprehensive-
ness appeared in both the geological-geographical and
ethnographical literature. The literature on conservation
and restoration also introduces recipes of various pig-
ments or recommendations on their quality, but mostly
without their provenance. Since utilisation of minerals
as pigments is not a primary target in mining, geologists
mostly make a mere mention of the fact that the minerals
or raw materials in question can be used as paint. Eth-
nographers make mention of earth paints being mined
near a village, but offer no exact position. Identification
of sites runs into several difficulties. Depletion of mines
and quarries, or abandonment of sites for economic rea-
sons, rendered survival of relevant data more difficult.
Identification of sites was also made difficult by changes
in place-names over the times, their loss in communal
memory, as well as by changes of borders, natural fea-
tures and environment. The identification of the sites of
coloured earth and pigments used in Transylvania can
be attempted on the bases of data found in the literature
cited above, through ethnographical collection work and
in the course of inspection of sites. Parallel and subse-
quent to these, a comparison of samples collected with
the pigments found on items must be carried out.

Levente Domokos
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Zsuzsanna Vali

Aspects of Visual Inspection of Medieval Wall
Paintings. Visual Inspection of Medieval Mural
Paintings from Transylvania

In this article author tries to provide some aspects and
to present and emphasize the importance of visual in-
spection as an important part of the study of wall paint-
ings, through the example of four medieval murals from
Transylvanian churches. Visual inspection, documenta-
tion, non-destructive and destructive material testing are
complementary phases of the study of artefacts. Through
these methods, we can size up the circumstances of pro-
duction, the materials used by the artist, the process of
decay and its causes and the possibilities for treatment.
All conservation-restoration interventions are irrevers-
ible, so the importance of visual inspection and record-
ing of knowledge in writing and picture is great. Fol-
lowing conservation-restoration some information will
be compromised or lost, so the state of preservation,
the causes of deterioration, the materials and process of
work can be studied worthwhile only prior to any inter-
vention. Visual inspection can be done easily, it requires
only a few, cheap instruments, but it can affect later on
the whole process and course of work, so one should
do it very attentive. The investigation of Transylvanian
wall paintings is important not only for the study of mu-
rals from the territory of the Hungarian Kingdom, but
also for the research of the pictorial traditions of medi-
eval Europe, especially as in Transylvania there are wall
paintings which are belonging to the Byzantine school,
other which have Italian influence, and yet others with
German connections. In Transylvania dozens of wall
paintings, which were lying under plaster for centuries,
just about in their medieval condition, are being re-
vealed now, and give us the chance to study them, with-
out being compromised by later repairs and restorations.
The aspects of visual inspection include the studying of
the structure and composition of plaster, completed by
microscopic analysis of layers and materials; the order
of work revealed by the order in which the ,,pontate”,
»vertical joints of plaster” and ,,giornate” are following
each other; the relief of the surface partly influenced
by the materials used for building the wall; the finish of
the surface, and of the joints of plaster, the marks left by
the tools used for spreading and smoothing the mortar,
which can hint to the type of tool used; the preservance
of the marks left by these tools can show us the state
of dryness and carbonation of the plaster during work
process; those defects of the plaster, like cracks and fis-
sures, which clearly originate from the work process can
indicate the technical blunders made by the artists dur-
ing work; the lumps in the binding material, like pebbles
or ill scorched limestone bits can cause micro-fissures
in the wall, or if they are underneath the surface, the
peeling of the paint; on the other hand lime clots called
»kalkspatzen” are benefice for the wall, the presence

of these lumps in the mortar can give us information
about how was the mortar made; we can observe what
tools were used to make the underdrawing; from the
state of preservation of the paint layers we can deduce
in which order the painters proceeded with their work
and by consequence, what technique did they use, fresco
buono, mixed technique or secco painting; Studying the
painting technique of certain paintings and comparing
them to the prescriptions written in treatises of the same
period we can attest the similarities and differences be-
tween real practice and literature. This comparison can
also help us to evaluate the craftsmanship of the painters
in question, which can be important if one desires to es-
tablish stylistically connections and workshop relations;
studying the typical formal solutions, we can also make
stylistic comparisons and conclusions. By observing the
forms and signs of deterioration we can gather informa-
tion about the history of the building and take proper
decisions concerning the conservation and restoring
of the wall paintings. Of course, these aspects can and
should be developed further by studying, documenting
and comparing more and more of the artistical evidence
left us by the medieval workshops.
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Miklés Szentkiralyi
The Iconostasis of Mariapdcs Restored

In 1696, the Mother of God icon in the small wooden
church at Mariapocs began shedding tears. Leopold
I, Austrian emperor and Hungarian king, ordered the
painting to be transported to Vienna, where it was placed
on the altar under the Gothic marble canopy in the south-
ern aisle of St. Stephen’s Cathedral on 11 September
1697. The place of the icon at Mariapdcs stood empty
for years until, at repeated demands by Prince Francis
Rakoczi 11, and by favour of Istvan Telekessy, Bishop of
Eger, an exact copy was made for the Mariapdcs church.
It is recorded that the painting was weeping again in
August 1715. With that, the cult of the place with an
object of pilgrimage took its beginning. On the site of
the small wooden church, a stone church was built and
was consecrated in 1756, complete with the iconostasis.
Subsequent to the restoration of the iconostasis in 1896,
the second weeping picture was placed above the Royal
Doors. The third weeping took place in December 1905.
A team of restorers worked on the Mariapocs iconostasis
for two years. Aesthetic and ethical issues posed greater
challenge for them than professional techniques. More
than a determinant liturgical part of a Uniate cathedral,
the iconostasis is also a testimony to the history of the
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church, to all changes in it, and to encounters between
18" century Oriental and Western art trends. The restor-
ers aimed to acquaint themselves with, explore, and
present the iconostasis in its artistic unity complete with
values acquired in the course of its history of 250 years.
Based on research, exploration and the microscopic
analysis of cross-section samples, it has been established
that for close to 140 years, the wall of icons displayed
a Baroque-Rococo riot of colours. Historically, the first
coat of paint on the perpendicular elements of the struc-
ture was blue marbled with white, and the horizontal
elements, rims and consoles were red marbled with pur-
ple. The carved bits, foliated scrolls, were green and the
floral details scarlet and blue alternately; they display
direct stylistic kinship with the iconostasis of the Uniate
church at Balazsfalva (now Blaj) in Transylvania. At the
bicentennial of the weeping, large-scale renewal work
was carried out on the iconostasis. Marking the begin-
ning of a second historical period, altar builders Gyula
and Imre Spisdk, of Pest, painted over the superstruc-
ture in brown, and gilded all the carvings with matte and
bronze powder technique. As attested to by the signa-
tures, they replaced the icons in the bottom, Feasts and
Apostles tiers with new ones painted by Gyula Spisak
and his students in 1896. Only five of the old icons
survive; these are housed in the Uniate Collection at
Nyiregyhaza. Between 1943 and 1945, the entire inner
furnishings of the church were rehauled and the inside
repainted under the direction of the Franciscan friars of
Pécs. Marking the third historical period, the structure
of the iconostasis was again repainted in reddish brown,
and the doors, which had also been made in the Spisak
workshop, were entirely renewed. The icons were re-
touched too, no doubt with intent to improve them. Res-
toration work started out from these last historical con-
ditions. An agreement was arrived at, namely that the
gilding and the icons painted by the Spisaks were to be
preserved and restored, out of respect for the transfor-
mations carried out in various historical periods. On the
other hand, the brown coat of paint was to be removed,
so the wall of icons could regain the coloured marble
painting it had in the mid-18" century. Exploration of the
pediment revealed that the dragon motif occupying cen-
tral position has preserved its 18" century condition. The
likenesses of the prophets were repainted by the Spisaks,
and the Baroque layer was uncovered. In this way, nine
prophet portraits on the pediment and the figures of John
the Baptist and the Virgin on the Calvary have come to
light. The structure of the iconostasis has regained its
original, Baroque character and, in part, colour scheme,
but preserved a large part of the gilding on the carved
parts as well as the icons. At the same time, the pediment
crowning the structure is nearer its 18" century condi-
tion. Finally, 21st century has made its mark too: on its
reconstructed part above the Royal Doors, a composition
of Christ’s head by a contemporary artist was placed.
After conclusion of the restoration work, the renewed
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church was consecrated on 11 September 2010 by dioc-
esan bishop Fiilop Kocsis, and a sermon was given by
Cardinal Christoph Schonborn, Archbishop of Vienna.
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Zsuzsanna Korhecz Papp
The Restoration of the ‘Bleeding Picture’ of Bacs

The study describes the restoration work carried out on
the votive picture “Bleeding Virgin Mary” in the Fran-
ciscan monastery of the Assumption at Bacs (now Bac,
Serbia). Belonging to the iconographical type of ‘bleed-
ing pictures’ widespread in the territory of the Habsburg
Empire, the painting, done in oils on canvas, displays
the Virgin in a frontal position against a brown back-
ground, wearing a red garment and a blue gown decorated
with letter symbols and stars, with an ornate crown on
her head. Standing in front of her is the Christ-Child in
golden-hemmed green garb. His right hand is raised in
blessing, and in his left hand he holds a scroll with the
inscription Ingremio Matris sedet Sapientia Patris. There
is a wound on the Virgin’s forehead from which blood is
dripping on her son. In the bottom of the picture there was
probably an inscription explaining its provenance, but this
section of the painting, together with the canvas support,
was destroyed. In 2000, experts at the City Musem of Sza-
badka (now Subotica, Serbia) photographed the Baroque
heritage in the Voivodina for the theme project “Baroque
Routes in Hungary”, on which occasion the author first
saw the votive picture in the cloisters of the Franciscan
monastery at Bacs. Standing in front of the faded oil
painting she pledged herself to save it from further dete-
rioration. Because of bureaucratic obstacles, keeping her
pledge proved quite difficult. However, restoration was
eventually made possible with the support of the Illyés
Public Endowment in 2006. Owing to adverse conditions
of keeping, the coat of paint on both the picture and the
frame was flaking; some 15-20 per cent of the painted
surface was damaged. Restoration work proper was pre-
ceded by various photo-technical examinations then
available in Serbia (normal, oblique light, luminescent
and X-ray), as well as microscope examinations in normal
and ultraviolet light of the cross-section of samples taken
from the work of art. These were complemented by solu-
bility tests. After applying a protective layer on the paint-
ed surface (Nowotex sheets, carboxymethyl-cellulose)
and cleaning the reverse, the torn support was secured
on the edges with polyvinyl acetate based glue and com-
plemented with canvas marquetry work. Conservation of
the painting was performed with wax resin. The canvas



was reinforced with a double canvas and transferred from
the old, vermin-infested frame to a new canvas stretcher
with wedges. An 1:1:1 mixture of Palma Fa waterproof
glue, Plextol, and CMC was applied to secure the stretch-
ing edge. Cleaning was done with a mixture of four parts
of butyl acetate, four parts of cellosolve and one part of
formic acid. Losses in the red ground-coat were comple-
mented by coloured filling paste, and after protecting the
surface with dammar varnish, the reconstruction of the
coat of paint was carried out with invisible oil retouch.
Infestation of the ornamental frame was terminated with
carbon tetrachloride, and conservation done with a 10 per
cent solution of Paraloid B72 in nitro diluent. In her
study, the author describes how it is possible to do justice
to standards acquired in the course of university studies,
even though no trodden paths exist. She also raises is-
sues of restoration ethics and problematical attitudes in
the protection of art heritage in Serbia.
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Doina Boros
An Examination of Metal Thread Fabrics in the
National Museum of Transylvanian History

The conservation of textiles, especially their cleaning,
calls for a thorough knowledge of their support and or-
namentation materials, since appropriate cleaning meth-
ods must be chosen in its light. This is doubly so in the
case of metal thread textile objects. The collections of the
National Museum of Transylvanian History in Kolozs-
var (today Cluj-Napoca, Rumania) contain many metal
thread fabrics. In the study, results of the material tests of
some exceptionally fine items are described. The fabrics
have been conserved in the museum workshop by Kata-
lin Vajda. The 16"-century finds that have come to light
from the crypt of the Lutheran church of Kiikiilldvar (to-
day Cetatea de Baltd), a bonnet, a neckband, and a gown
decorated with ornamental metal buttons, precious stones
and genuine pearls, which had belonged to Zso6fia Kendi,
are most spectacular. All three items are made from silk
velvet, onto which the ornaments are fastened with cotton
thread — enamelled gold buttons and genuine pearls on
the bonnet, enamelled and plain gold buttons, spherical
gold pearls, spiral-shaped silver wire ornaments, genu-
ine pearls, cut pyrope (garnet) pearls, and gilded ceramic
plates with three small cabochon-shaped garnets fastened
on them, on the neckband. The bonnet and the neckband
have been conserved. The velvet support was extremely
weak; therefore a new base was tailored onto which the

ornaments have been fastened. The support fabric of a 17
or 18h-century communion table cloth is thin, light linen,
which is embroidered with spun gold. The gold of the
metal thread is alloyed with some silver. In the course of
conservation work, the fabric was supported by thin linen.
The majority of items in the collection are embroideries
on thinner or thicker linen supports, but some, primarily
accessories to clothing, are sewn on silk. In examining the
gold and silver-coloured metal threads, the author identi-
fied alloys in which one or the other metal dominated, as
well as, among others, silvergilt, gilt copper brass, copper,
and silver. Examinations revealed that the threads used
for textile items in the collection consist predominantly
of pure silk core and metal strips tightly wound around
it. Other threads used on some items are the ‘brillant’
and the ‘bouillon’. The support material of a 17"-century
funereal pillow, which has been cleaned and lined in the
museum, is silk, on which the needlework was made with
silk threads of pastel shades and a metal thread made of
0.2 mm thick silk yarn wound with silvergilt strip. The
work of 17"-century master embroiderers, a saddle-cloth
is made of two green silk fabrics of the same size, one
is embroidered velvet, the other unadorned satin, and is
decorated with tassels all around. The examination of
metal threads used both in the embroidery and the tas-
sels revealed that silver and silvergilt strips are wound on
silk core. The support of an 18"-century sabretache is red
velvet, on which the raised embroidery was made. The
metal threads, plain, brilliant and bouillon, are made of
silver and silvergilt strips wound on the silk core. The se-
quins are made of silver and silvergilt. The splendour of
the piece is further enhanced by silver lamellae, which
are painted red, with traces of madder lake still visible
on them. Silver-coloured lamellae painted red and green
are also found on a 19"-century county banner. These are
made of thin pewter, the red paint is madder lake, and the
green is earth-green mixed with glue. The support mate-
rial of the banner, consisting of two sheets of satin-weave
silk, beside the lamellae it is decorated with raised embroi-
dery and appliqué work. The metal threads and ornaments
are identified as silvergilt strip wound on silk core, silver
strip by itself, silver and silver-plated copper sequins, or-
namental braids (silk yarn twisted up with silvergilt strip
wound on silk core), bouillon made from copper wire, and
glass beads. A hairnet made from silk thread with mesh
netting, macramé¢ technique, was made in Kolozsvar in
the 18" century and came to light during the excavation
of the crypt of the Calvinist Church in Farkas Street in
the early 20™ century. It is decorated with several types of
silvergilt threads, genuine pearls and silvergilt, enamelled
clasps. An interesting type of metal thread was found in
the needlework of a towel from the late 17" century: the
cross section of the blue-grey, 0.6 mm wide and 0.015 mm
thick strip is shining yellowish-white. It is a silver alloy
containing a small amount of gold and copper. The metal
thread is patinised; its surface colour is due to silver sul-
phide. Two of the towels in the collection of the museum

191



display such metal threads. Several other items in the col-
lection are ornamented with metal threads, and results of
their examination will be published at a later date.
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Hédy M-Kiss
Conservation Conditions of Historical Textiles
in the Banate Museum, Temesvar

The Restoration and Conservation Laboratory of the
Banate Museum in Temesvar (now Timisoara, Rumania)
was established in 1975 as part of a national network.
Up to recent times, nine people worked in its textile unit.
Today the author is the sole conservator employed, and
since 1997 the laboratory has been defunct owing to mov-
ing several times. In the 35 years, textile conservators pre-
pared 365 ethnographical textile items, 196 archaeological
leather items, 122 historical textile items, 32 applied arts
items, and 9 church textiles. Unfortunately, regulations
concerning the storage of textile objects have not been
kept in the museum, therefore the items have suffered
damages of lesser or greater degree over the years. His-
torical textiles in the museum, comprising 20 modern-age
flags, six guild banners, 13 banners of societies and civil-
ian associations, five ferpar[?] and coat of arms, 23 rib-
bons and ten contemporary historical flags, are kept in the
memoirs collection of the Historical Department. When
in 2007 the author began surveying historical textiles, she
found that the storage room was dirty and dusty, and the
objects were covered by a thick layer of dust. The textiles
had no cover, and were unprotected from light. In cases,
flagpole, bunting and streamer were stored in different
places, each having a different inventory number or no
number at all. Flags were inappropriately stored, with the
bunting wound around the pole. Temperature and relative
humidity fluctuated, and in the absence of instruments, no
measurements were made. Documentation of conserva-
tion work carried out thirty years ago revealed that some
flags in the collection had already been severely damaged
at the time. Their number has regrettably grown since
then. Alongside physical, chemical and biological dam-
age factors, all this testifies to poor standards of human
care. Damages affecting the textiles can be classified into
several groups. To begin with, almost all items have suf-
fered discolouration due to exposure to light. In painted
flags, the majority of paintings were done straight on the
bunting with no appropriate grounding. Both the paints
and the support materials are, in general, of poor quality,
in consequence of which the paint of coat is cracked and
flaking, and the particular, original message of the depic-
tion is lost. The same applies to flags with inserts painted
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on both sides. The degree of damages sustained by the
flags depends much on their age, materials, form, and
technique of manufacture. Early items, for instance, are
triangular flags made of a single sheet of pure silk paint-
ed on both sides, with decoration and inscription. If the
painted part was supported by silk, deterioration pro-
gressed farther, as pure silk is more liable to deteriorate
when exposed to light. Flags and banners made of two
sheets and painted on both sides are mainly rectangular
or square in shape, and are lined and embroidered. Their
mechanical strength greatly depends on the material of
the bunting, as the hardiness of silk, brocade, damask and
velvet varies greatly. Needlework caused the support to
deteriorate faster, especially if it was raised and done with
metal thread, since the heavier a flag is, the sooner it tears.
Stains on the buntings may have been caused by contact
with other objects in storage, by ‘domestic’ accidents
(ink, food and candle stains, small burns, etc.); in the case
of flags hung in the open for a long time, humidity caused
paint bleedings. Metal threads, metal threaded tassels and
knots, and pins fastening the bunting to the pole also left
corrosion stains on the textiles. Amongst biological fac-
tors, bacteria in the dust dried the textiles and mould fungi
left stains both on the textiles and the paintings. Wool and
cotton fabrics have been damaged by moths. To sum it
up, in order to provide appropriate conditions for housing
historical textiles in the Banate Museum, a storage room
fitted out especially for the purpose is needed, where the
buntings of flags and banners can be stored spread out,
flagpoles kept in repository, and pointed tips of flagpoles
kept in separate boxes. Humidity and temperature in the
room are to be controlled by instruments. Conservation
work could only be carried on with the collaboration of
more textile conservators and appropriate laboratory
equipment.
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Orsolya Koppan — Zsuzsanna To6th

Stabilisation of Ink-corroded Manuscripts

by Calcium-phytate/Calcium-bicarbonate Treatment;
Application of Treatment in the Conservation

of the Apor Codex

Iron gall ink was made predominantly of tannin extract-
ed from oak gall, of vitriol (iron sulphate) and water, to
which gum arabic was added. It was in use from the Mid-
dle Ages onwards up to the mid-20™ century.

Ink corrosion is a complex process in which iron gall
ink causes the material of paper, cellulose, to deteriorate.



Corrosion is caused mainly by the acidity of the ink and
the presence of metal ions. Deterioration takes place
due to two major reactions — acid hydrolysis of the
cellulose caused by ink acidity, and oxidation catalysed
by an excess of free iron ions. As a result, the paper
cracks along lines of writing, leading in severe cases
to fragmentation at a mere touch. The calcium-phytate/
calcium-bicarbonate procedure was first recommended
for treating ink-damaged manuscripts by Johan G. Neevel
in 1995. Thanks to the treatment, a prolonged lease of life
with minimal side effects can be ensured for ink-corroded
manuscripts.

When applying the calcium-phytate/calcium-
bicarbonate treatment, following the appropriate order
of steps is of paramount importance. At the same time,
adjustment of the treatment is necessary in view of the
unique features of documents — as was the case with the
Apor Codex. Phytic acid is a natural compound which
readily forms complexes; its salt is calcium phytate.
In the course of treatment, calcium ions replace harmful
free ferric ions, resulting in the white-coloured complex
ferric phytate. Thus neutralised, ferric ions cease acting as
catalyst to cellulose oxidation. The iron gall ink sustains
no damage during the process. Calcium-phytate treatment
alone cannot eliminate the acid hydrolysis of cellulose;
therefore, it must be followed up with neutralisation by
calcium carbonate solution, which forms an alcalescent
residue in the paper. The concluding step in the treatment
is paper re-sizing with gelatine, which contributes to the
lasting effects of the phytate treatment.

One of the earliest records of the Hungarian language,
the Apor Codex was written in the late 15" and early 16
century. It was named after its first known owner in the
modern age, Baron Péter Apor. Today it is in the collection
of the Szekler National Museum in Sepsiszentgyorgy
(now Sfantu Gheorghe, Rumania). Iron gall inks of
various qualities were used in the manuscript. Leaking on
more than one occasion caused its paper to get mouldy;
water stains appeared on it, the destructive process of ink
corrosion started, and in places, ink crumbled away. Most
important task, therefore, in the course of conservation
work was to arrest not only ink corrosion but also ink
crumbling to dust. Pre-treatment assessment established
that the manuscript showed ink corrosion of all degrees.

Aqueous cleaning and calcium-phytate/calcium-
bicarbonate treatment of the pages were followed by
paper repair. The manuscript is a linguistic record of major
importance; therefore the best possible conservation
of the written form was necessary for more than just
aesthetic reasons. Complementing the sheets was to be
carried out by manual paper leaf casting. Trial leafcasting,
however, proved not really successful, because the paper
pulp covered all too much of the written text area, so
a different complementative method had to be found.
Leafcasting combined with special manual repair work
produced the finest results. With the use of two brushes,
tiny pieces of paper, “fluffs” matching the colour of the

inks were glued with methyl cellulose to fill out lost or
fragmented parts of the sheets — it was a time-consuming
work which demanded great precision.

Orsolya Koppan

Paper and leather object conservator MA
Book and paper conservator

Orszagos Széchényi Konyvtar

1014 Budapest,

Szent Gyorgy tér 4—6.

Phone: +36-1-487-8611

E-mail: koppan@oszk.hu

Zsuzsanna Toth

Wood and furniture conservator MA
Book and paper conservator
Orszagos Széchényi Konyvtar

1014 Budapest,

Szent Gyorgy tér 4—6.

Phone: +36-1-224-3700/321

E-mail: toth.zsuzsanna@oszk.hu

Csilla Farkas
Hebraica Biblia, Latina planeque nova Sebast
Munsteri tralatione

Housed in the National Széchényi Library, Budapest, in
the Collection of Early Books, the book was made in the
16™ century. With wooden covers bound in blind-tooled,
alum tawed pigskin with corner pieces, originally it was
secured with two asymmetrical hook-clasps. The text
block, of hand-made paper, was fastened on five double
cords. The front cover displayed writing in black ink; on
the inside of covers and the pages, a number of handwrit-
ten notes in ink and pencil were found. The leather was
strongly soiled and defective in many places. The back
wooden cover had been broken lengthwise and stitched
up with parchment ribbons. The straps and hook-clasps
were missing. The headbands were embroidered on
a wide parchment lining in three alternating colours —
plain, light tobacco and greenish-blue. The sheets were
extremely soiled, and water-stained for soaking. Also,
some were mutilated. The flyleaves were missing. Sew-
ing came undone in places. The ink of the notes spread
through neighbouring pages in several places, causing ink
corrosion damage and acidification of medium degree.
Conservation work commenced with dry cleaning.
Regnal (polyvinyl butyroacetate) diluted in ethanol was
applied to consolidate the deteriorated sheets. Next the
water-soaked endleaves were removed from the covers,
revealing a second breakage in the back cover which
had been kept together only by the binding leather and
paper. In order to carry on the treatment, the first and last
sheets had to be detached from the text block. In case of
handwritten marginal notes, the surfaces were moistened
with water, which was followed by the topical treatment
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of sheets inside the volume with calcium phytate solution
in order to neutralise excess Fe(Il) ions, the cause of ink
corrosion damage. During this process, the part of the text
block underneath a sheet was protected by polyethylene
foil. Blotting papers placed under the sheet drained the
liquids applied and therefore had to be replaced frequently.
To speed up drying, a hair-dryer was used to prevent the
forming of water-stains and the seeping of water to the
spine. Losses in the paper sheets were filled out with paper
pulp made from cellulose fibre of various colours and
substances. Subsequent sizing of the sheets was carried out
with the solution of Klucel J (hydroxypropyl cellulose) in
ethanol. After removing the old adhesive, the cords were
completed with hemp strings, and then the sheets and
the endpapers, complete with flyleaves, which had been
taken down and repaired, were re-fastened on the spine.
The binding leather was cleaned with cleaning emulsion.
Infilling, with the exception of the ribbon, was done with
the use of dyed pigskin. Wheat starch was used to stick
back the original leather parts, and two-component epoxy
resin to fasten the back cover. The missing clasps were
replaced by new ones made from sheet-brass with suitable
ornamentation. The back cover received only a handmade
paper band, leaving the old repair work visible and at the
same time fastening the text block to the cover. The note-
filled original paste-down thus became a second flyleaf.

Csilla Farkas

Librarian, book conservator
Orszagos Széchényi Konyvtar
1105 Budapest, Harmat u. 70. I. 5.
Mobil: +36-70-224-2142

E-mail: csfarkas@oszk.hu

Hajnalka Barabas
Proceeds of the Exhibition *Useless fragile things’
made in Remembrance of Istvan Sovanka

Sovanka Istvan Janos was born in 1858 in Liptovsky
Mikulas (today’s Slovakia) and died in 1944 in Sepsibiik-
szad (Bixad today’s Romania). Between 1875 and 1880
he was a student of a wood-carving school in Uhrovec,
later he turned to glass art and became the designer of
the glass manufacture in Uhrovec. As Uhrovec was the
most developed glass manufacture in that region, Sovan-
ka had the opportunity to produce high-class glassware,
in line with the European standards. His first success was
brought by a more than 2-metre-high baptismal font ex-
hibited during the Millennium Exhibition in Budapest
in 1896. Sovanka was not only successful in applying
new techniques in glass art (e.g. multi-layered glass) but
also in introducing varied and unique forms. His activ-
ity and artistic conception can be related to the work of
the French Art Nouveau artist, Emile Gallé. The latter’s
influence can be traced in Sovanka’s practice of etching
multi-layered glasses. Beginnig with the turn of the cen-

194

tury, Sovanka took part in major exhibitions at home and
abroad, his works thus being widely recognized. The first
part of his glorious artistic career came to an end in 1907
when he moved to Sepsibiikszad to become the leading
artist of the glass manufacture there. That glass manufac-
ture stopped his activity in 1914, after that time Sovanka
made wooden toys for children.

Hajnalka Barabas

Art historian

Mobil: +40-724-278-407
E-mail: hajnalba@yahoo.com

Eva Mester

Glass Painting in the Carpathian Basin,
Part III Restoration of Glass Paintings
and Glass Ornamentation

Owing to a succession of wars ravaging in the Carpathi-
an Basin, glass paintings have been destroyed. As ar-
chaeologist Katalin H. Gyiirky writes on researches con-
ducted into Hungarian glass paintings from the Middle
Ages and on the elaboration of finds, “Nearly all objects
of the material culture of the Middle Ages have come
to light in a state of fragmentation in Hungary. How-
ever, through their reconstruction, we have succeeded
in outlining a culture that is equivalent to that of any
country in Europe ...” In order to be able to salvage de-
teriorating mediaeval glass paintings, feverish research
work started in the early 19" century to recover and re-
interpret old procedures and recipe books. Combined
with the achievements of technological revolution, such
activities led to a large-scale development in glass paint-
ing. Revivalist architecture had a great demand for glass
paintings. Owing to her political and economic condi-
tions, Hungary joined in the European trends with a de-
lay of a few decades, but the international successes
achieved at the turn of the 19" and 20" century attested
to the development. Disadvantage eventually turned into
an advantage: glass painters could utilise the end results
of earlier experimental work, because by then a wide
range of high-standard glass base materials were avail-
able. This allowed the succession of workshops that had
been founded in the second half of the 19" century to
concentrate on high artistic and technological standards.
The large-scale construction work that had been going
on at the time ensured a large number of commissions.
Alongside similarities, certain specific characteristics
and unique features of individual workshops can be de-
tected even on unsigned items. The deterioration proc-
esses that take place in glass paintings and glass orna-
mentation, which were made in the Carpathian Basin
and which displayed a wide variety of compositions,
materials and technical procedures, call for restoration
methods that are different from those employed for
their medieval counterparts. An international agreement



for the protection of such works made in that period of
great European prosperity was concluded as late as the
early 1990s. Similarly to their medieval counterparts,
recommendations proposed by the organisation Corpus
Vitrearum International apply on these works of art.
The study discusses the guidelines drawn up by Ernst
Bacher, according to which, preserving structures, in-
building methods, materials and techniques are of para-
mount importance and the preservation of the identity of
the work of art is considered a basic requirement. In ear-
lier times, restoration of architectural glass works was
carried out by craft workers. Replacement of lead strips
and broken glass was common, and no sufficient atten-
tion was paid to the use of suitable materials. Through
case studies, the author introduces the work processes
of architectural glass restoration and partial or total re-
construction as it is viewed today. Interventions must
be preceded by comprehensive research work. The in-
building structures and their technological problems are
outside the glass restorer’s remit, but he is a consultant
partner in any respect relevant to the preservation of the
aesthetic values of the works of art and their survival in
optimal technological condition. In case of listed works
of art, the restorer needs permission from the compe-
tent authority to begin work based on previously sub-
mitted permission documentation. The restoration plan
contains a detailed description of the procedure and the
techniques to be applied. The work phases carried out
are recorded in the restorer’s conservation report with
detailed photo-documentation. On completion, the work
is inspected by a joint jury of experts and representatives
of the competent authority, and the restoration documen-
tation is prepared which contains technological and aes-
thetic aspects of all interventions. Authentic and usable,
this set of documents preserves facts that are to lend in-
dispensable aid to future restoration work of the item in
question.

Eva Mester

Glass artist, conservator

1082 Budapest, Nap u. 37. VL. 18.
Mobile: +36-70-211-3297
E-mail: mester.eva.ll@gmail.hu

Tihamér Andras
The Restoration of the Owl Sign of the Teleki Library

Designed by Karoly Gulyas, the “Library Owl” was
placed on the facade of the Teleki Library in Maros-
vasarhely (now Téargu Mures, Rumania) during the
reconstruction of the building in the 1920s, and has
since become an emblem and symbol of the institution.
Behind the wrought-iron library emblem, a wealth of
Transylvanian intellectual heritage is preserved, which

puts Marosvasarhely on a par with great West European
intellectual centres. The first public library in Transylva-
nia, it was established by Count Samuel Teleki in 1802.
The founder enriched the Teleki Library up to the end
of his life; he purchased for it the most important scien-
tific works, art albums and book rarities of his time, thus
collecting altogether some 40 000 items. Significantly
deteriorating both structurally and aesthetically, the sign
of the institution was restored in 2009. Constructed from
several separate pieces, the owl figure, perched on two
books placed one on top of the other, is surrounded by
an iron hoop decorated with wrought-iron leaves, and
below it, a bent iron strip bears the inscription Bibliothe-
ca Telekiana. The structure was fastened by cross-bars
and welded at several points. It was repainted more than
once over the times, in brown, green, or in Ceausescu
era, black. The thick, multi-coated paint was cracked,
revealing a thin corroded layer underneath. Water leak-
ing into the hollow object caused serious damage. The
book-shaped parts suffered major corrosion damage,
with the iron sheet thinned or in places holed. No docu-
mentation on the original surface treatment of the owl is
available, but according to non-official sources, it had
not been painted at the beginning. For this reason, all
coats of paint were removed from it in the course of res-
toration; all the more so because no layer that could have
been established as homogeneous had been found dur-
ing the examinations. Some pieces of the sign could be
taken apart: the inscription sheet and the headgear of the
owls were detached. This was followed by a mechanical
cleaning, in the course of which a significant part of the
cracked coats of paint was removed. Then high-pressure
hot steam cleaning was applied and repeated several
times. Since in some cracks and seams, paint had immov-
ably set to the surface, alkaline cleaning was applied,
then the remaining paint spots were again mechanically
removed. After the alkali had been neutralised by hydro-
chloric acid solution, the corrosion damaged parts were
chemically cleaned with RO55 phosphatic rust solvent.
This was followed by mechanical cleaning with iron
brush and scalpel, and the treatment was repeated until
the corroded layers were entirely removed; finally, the
sign was given a distilled water and alcohol rinse. The
material of the books, which had been shaped from thin
iron plate, was corroded to a degree that they got holed
and had to be repaired. The infilling, from epoxy resin
reinforced with fibreglass, perform the double functions
of stabilising the structure and insulating it by prevent-
ing water leaks. After completions and reinforcement,
the owl and its constituting elements were given a rust
prevention treatment with the water-based tannic solvent
Fertan, by spraying the inner surfaces which were diffi-
cult to access. After 48 hours, the surface treatment was
finally concluded by applying a coat of Kreidezeit rust
protection paint mixed with powdered carbon, and after
it had dried, WD-40 corrosion protection solvent was
applied on the surface by painting and spraying. On the
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inscription strip, the letters painted in the course of the
last repainting have been replaced by cast metal letters.

Tihameér Andras

Metal objects conservator

Muzeul Judetean Mures

Targu Mures

Phone: +40-743-111-046

E-mail: andrastihamer@yahoo.com

Andras M-Kiss
Conservation Problems of a Soaked Bird Collection

Public collections normally provide secure protection for
our cultural heritage. At times, however, events may oc-
cur which can ruin the work of long decades unexpectedly
and in a short time. This is what happened in the Banate
Museum (Muzeul Béanatean) of Temesvar (now Timi-
soara, Rumania) on the evening of 22 June 2010, when
a rainstorm caused the store-room of the bird collection
to leak. The fibreglass insulation of the roof, renewed in
2006, filled with water and tore off the suspended ceiling,
which fell on the cabinets. Their top and back panels got
soaked, and water seeped through the stuffed birds which
were kept in them. The museum’s bird collection was the
largest, best conserved and preserved lot in East-Central
Europe. It bears the name of its founder, Dionisie Lintia
(1880-1952) deservedly. Lintia was trained in the Zoo-
logical Collection and Dermoplastic Laboratory of the
Hungarian National Museum, Budapest, and was a cor-
responding member of the Hungarian Royal Institute of
Ornithology. Between 1904 and 1918 he was in charge of
the zoological collection of the South-Hungarian Society
of Natural Sciences, based in Temesvar, then became di-
rector of the Banate Museum and later headed Department
of Natural Sciences. Birds he prepared are found in sev-
eral museums abroad, from Vienna to Hanover. His Birds
of Rumania is still regarded a standard work. In 1937 he
donated his private bird collection of 1300 items to the
city of Temesvar. The collection now contains more than
2600 items. In consequence of the leak, the plumage and
the false body of the birds became damp, and the sand,
leaves, shells, etc. fastened to the bases with bone-glue
started to come unstuck. The plumage and the base struc-
tures were cleaned with dry brush. For lack of adequate
equipment, drying was ensured by continuous ventilation
and the use of hair-dryer, which proved efficient. The cab-
inets were sprayed inside and outside with fungicidal lig-
uid and left to dry in a draughty part of the corridor. A few
days later, white mould spots appeared on the wet parts,
and the same was observed on the plumage of some birds.
The skin surface of the birds, which had been treated with
arsenic, started to dissolve, and traces of re-crystallisation
of the arsenic were also found on it. The iron wires used
for the inner structures showed signs of corrosion. Our
idea was to speed up drying the surfaces and disinfecting
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the fungus-infested parts with 100 per cent pure alcohol,
but no funds were available for the purchase. Progressive
treatment of the birds is still underway, as the high rela-
tive humidity inside the building renders the extermina-
tion of mould fungi with the method employed apparently
impossible. In the absence of suitable staff and rooms,
fumigation is unfeasible, and no information can be ob-
tained on the reaction chemical agents currently available
produce when applied to organic matter. In the situation
that has evolved, we are led to believe that problems of
conserving a wet-damaged bird collection are far more
complex than we might think. This prompted a re-assess-
ment of a series of problems we have had to contend with
for years now — the necessity to develop appropriate stor-
age conditions, to co-ordinate storage and research pur-
poses, to guarantee security, to find methods of salvaging
damped specimens and of cleaning, to create the possibil-
ity for chemical treatment, and to establish compatibility
of materials used in stuffing. It has become clear that the
staff is unprepared for tackling emergencies, which raises
questions of complex training. The second floor of the
building was once occupied by the Department of Natu-
ral Sciences. Today our display area has been reduced by
over 60 per cent. We hope that the planned reconstruction
of the Hunyadi Castle will enable the museum to regain
its due status, setting an example for appropriate display,
storage and preservation of exhibits. Functioning as an in-
dependent museum, the Department of Natural Sciences
may get a new lease of life in a new building in which
storage rooms, display areas, multimedia and interactive
workrooms are fitted out up to modern standards, so, in
our particular case, they could withstand catastrophes like
that. In the absence of this, the preservation and conserva-
tion of the largest bird collection in Rumania, which also
lends itself for comparative studies, remains a labour of
love for a handful people.

Dr. Andras M-Kiss

Biologist

Muzeul Banatului, Timisoara

300561 Timisoara, Str. Ofcea nr. 5
Phone: + 40-256-202-394

Mobil: +40-720-311-758

E-mail: andraskiss2000@yahoo.co.uk



Erdélyi Magyar Restauratorok XI. Tovabbképzo
Konferenciaja

2010. Székelyudvarhely

A résztvevOk cimlistaja

Andras Tihamér (fémrestaurator) Benedek Eva (papir-bérrestaurator miivész)
Muzeul Judetean Mures, Tg. Mures Muzeul Secuiesc, Miercurea Ciuc
540328 Tg. Mures, str. Maragti nr. 8/A 530110 Miercurea Ciuc, str. Cetatii nr. 2
Telefon: +40-265-250-169 Telefon: +40-266-311-727
E-mail: andrastihamer@yahoo.com E-mail: benedekeva54@gmail.com
Barabas Hajnalka (miivészettorténész) Dr. Bona Istvan (festményrestaurator miivész)
Székely Nemzeti Mizeum Magyar Képzémiivészeti Egyetem
520055 Sepsiszentgyorgy, Kos Kéroly u.10. 1062 Budapest, Andrassy ut 69-71.
Mobil: +40-724-278-407 Telefon: +36-1-212-1248
E-mail: hajnalba@yahoo.com E-mail: bonaistvanmeister@gmail.com
Barsi Tibor (fa-, fémrestaurator) Dr. Bordasiu Cornelia (festményrestaurator, egyetemi
Varosi Mlizeum Zenta lektor)
»K.O:C.Thurzo Lajos” Universitatea de Arte George Enescu
24400 Senta, Posta u.18. Srbija 700452 Tasi, str. Sarariei nr. 189
Telefon: +381-2481-1348 Mobil : +40-745-319-653
Mobil: +381-638-660-820 E-mail: corneliabordasiu@yahoo.com

E-mail: muzeum@tlkk.org,; tibarsi@sksyu.net
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Csanda Jend (festOrestaurator miivész)
1147 Budapest, Istvanffy u. 37.
Mobil: +36-30-222-3822

Csak Zsuzsanna (oktatasi eléado)
Magyar Nemzeti Muzeum
Mitargyvédelmi Mddszertani és Képzési Osztaly
1450 Budapest Pf.124
Telefon: +36-1-323-1423
E-mail: zsuzsanna.csak@gmail.com

Dimény Attila (néprajzos, mizeumigazgato)
Muzeul Breslelor Targu Secuiesc
525400 Targu Secuiesc, str. Curtea nr. 10
Telefon: +40-267-361-748

Doczé Levente (gytjteménykezeld)
Muzeul Etnografic al Ceangailor
Zabala, str. Principala nr. 892
Telefon: +40-763-399-015
E-mail: dilisbagazs@yahoo.com

Domokos Levente (restaurator, egyetemi hallgato)
Muzeul Molnar Istvan
535400 Cristuru-Secuiesc, P-ta. Libertatii nr. 45
Telefon: +40-266-242-580
E-mail: kereszturimuzeum@netter.ro
domokos.levente@gmail.com

Ercse Laura (gy(ijteménykezeld)
Muzeul Breslelor Targu Secuiesc
525400 Tirgu Secuiesc, str. Curtea nr. 10
Telefon: +40-267-361-748
E-mail: muzeum72@freemail.hu

Erdi Marianne (papir-bdr restauratormiivész)
Orszagos Széchényi Konyvtar
1024 Budapest, Lovohaz u. 24.
Mobil: +36-20-590-6643
E-mail: ermarianne@gmail.com

Farkas Csilla (kdnyvrestaurator, konyvtaros)
Orszagos Széchényi Konyvtar
1105 Budapest, Harmat u. 70. 1. em. 5.
Mobil: +36-70-224-2142
E-mail: csfarkas@oszk.hu

Ferenczy Noémi (restaurator egyetemi hallgatd)
1171 Budapest, Tanar utca 95/D.
Mobil: + 36-70-609-1627
E-mail: czy.noemi@gmail.com

Fodor Maria (fa-butor restauratormiivész)
1124 Budapest, Fodor u. 64.
Telefon: +36-1-214-4074
E-mail: boluszkft@gmail.com
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Gazs6 Hargita (miuzeumpedagogus, muzeologus)
Varosi Muzeum, Szabadka
24300 Backa Topola, Boracka 9.
Serbia
Telefon: +38-1-655-551-285
hargitagazso@gmail.com

Geréb Ibolya (technikus)
Muzeul Haaz Rezs6
535600 Odorheiu Secuiesc, str. Kossuth nr. 29
Telefon: +40-266-218-375

Gergely Andras (igazgat6)
Spiru Haret Egyetem, Csikszereda
Mobil: +40-742-169-113

Gyenge Gabriella (konyvtaros)
Muzeul National Secuiesc
520055 Sf. Gheorghe, str. Kos Karoly nr. 10
Telefon: +40-267-312-442
E-mail: gabigy2000@yahoo.com

Gyurik Melinda (konyv- és papirrestaurator)
24321 Kishegyes, Fiizfa u. 12. Szerbia, Vajdasag
Mobil: +38-1-644-009-847
E-mail: melinda.gyurik@gmail.com

Haszmann Gabriella (gylijteménykezeld)
Muzeul Haszmann Pal
527070 Cernat, str. Muzeului nr. 330
Telefon: +40-267-367-566
E-mail: ghaszmann@yahoo.com

Hausch I1diké6 (Iaborans)
Magyar Nemzeti Mizeum
Mitargyvédelmi Modszertani és Képzési Osztaly
1450 Budapest Pf. 124
Telefon: +36-1-323-1423

Hoffmann Edit
Muzeul National Secuiesc
520055 Sf. Gheorghe, str. Kos Karoly nr. 10
Telefon: +40-267-312-442

Huszar Levente Zsolt (restaurator)
Mobil: +40-742-424-977
E-mail: h_levicavalryman04@yahoo.com

Karolyi Zita (keramia restaurator)
Muzeul Hadz Rezs6
535600 Odorheiu Secuiesc, str. Kossuth nr. 29
Telefon: +40-266-210-019
E-mail: zita.karolyi@gmail.com



Dr. M-Kiss Hédy (textil restaurator)
Muzeul Banatului, Timisoara,
300561 Timisoara, str. Ofcea nr. 5
Telefon: +40-256-202-394
Mobil: +40-720-311-758
E-mail: andraskiss2000@yahoo.co.uk

Dr. M-Kiss Andras (biologus)
Muzeul Banatului, Timisoara
300561 Timisoara, str. Ofcea nr. 5
Telefon: +40-256-202-394
Mobil: +40-720-311-758
E-mail: andraskiss2000@yahoo.co.uk

Kiss Lorand (falkép restaurator)
Mobil: +40-744-478-044
E-mail:kisslori@zappmobile.ro

Korhecz Papp Zsuzsanna (festményrestaurator miivész)

Varosi Miuzeum Szabadka

24000 Szabadka, B. Stankovica 26
Telefon: +38-1-2457-1165
korhecz.zsuzsi@gmail.com

Dr. Kovacs Petronella (fa-butor restaurator miivész)
Magyar Nemzeti Muzeum
Miitargyvédelmi Modszertani és Képzési Osztaly
1450 Budapest Pf. 124
Telefon: +36-1-323-1422
Mobil: +36-30-607-4224
E-mail: kovacs.petronella@gmail.com

Kovacs Arpad (miivészettorténész)
Hargita Megyei Hagyomanyorzési Forraskézpont
535600 Odorheiu Secuiesc
str. 1918 Decembrie 1 nr. 9
E-mail: kovacsarpi21(@yahoo.com

Lazar Prezsmer Kinga (gyiijteménykezelG)
Muzeul National Secuiesc
520055 Sf. Gheorghe, str. Kos Karoly nr. 10
Telefon: +40-267-312-442
E-mail: lkingakatalin@yahoo.com

Mara Zsuzsa (restaurator)
Muzeul Secuiesc, Miercurea Ciuc
530110 Miercurea Ciuc, str. Cetatii nr. 2
Telefon: +40-266-311-727
E-mail: zsuzsamara@yahoo.com

Marton Krisztina (papir restaurator miivész)
Biblioteca Teleki-Bolyai
540067 Targu Mures, str. Bolyai nr. 17
Telefon: +40-265-261-857
E-mail: martonkrisztina_janosi@yahoo.com
telekiteka@freemail.hu

Mihaly Ferenc (fa-butor restaurator miivész)
545500 Sovata, str. Linistei nr. 26
Mobil: +40-745-850-102
E-mail: fmihaly@digicomm.ro

Miklés Zoltan (néprajzos-muzeoldgus)
Muzeul Haaz Rezs6
535600 Odorheiu Secuiesc, str. Kossuth nr. 29
Telefon: +40-266-218-375
E-mail: mikloszoli@yahoo.com

Miklés Péter (restaurator)
1121 Budapest, Kutvolgyi u. 66/A
Telefon: +36-30-913-4010

Nagy Gyongyvér (fotds)
Muzeul Secuiesc, Miercurea Ciuc
530110 Miercurea Ciuc, str, Cetatii nr. 2
Telefon: +40-266-311-727
E-mail: nagygyongyver@freemail.hu

Nagy Rebeka (restaurator egyetemi hallgato)
9700 Szombathely, Nagy Lajos Kiraly u. 62.
Mobil: +36-30-580-3644
E-mail: enreba@vipmail.hu

Nyaradi Zsolt (régész, muzeologus)
Muzeul Hadz Rezs6
535600 Odorheiu Secuiesc, str. Kossuth nr. 29
Telefon: +40-266-218-375
E-mail: nyaradi_zsolt@yahoo.com

Orosz Zoltan (gylijteménykezeld)
Muzeul Breslelor Targu Secuiesc
525400 Tirgu Secuiesc, str.Curtea nr. 10
Mobil: +40-752-137-554
E-mail: 0z0li2003@yahoo.com

Pap Zoltan (orgona restaurator)
535600 Odorheiu Secuiesc, str. Mikes Kelemen 46
Telefon: +40-720-539-070
E-mail: papzoli.orgona@vipmail.hu

Puskas Eva (papir-bérrestaurator)
Episcopia Romano Catilica, Satu Mare
Satu Mare, str.1 Decembrie 1918 nr. 2
Telefon: +40-261-714-955
E-mail: szatmar@catholic.ro

Roth Andras Lajos (konyvtaros, muzeologus)
Biblioteca Documentara
535600 Odorheiu Secuiesc, Cp. 21
Telefon: +40-266-213-246
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Siklodi Robert (restaurator)
Larix Stadi6, Gheorgheni
Ditrau, str. Fratiei nr. 56
Mobil: +40-740-656-125
E-mail: siklodirobi@yahoo.com

Sim6 Annamadria (egyetemi hallgatd)
535600 Odorheiu Secuiesc, Kadicsfalvi u. 29/E
Telefon: +40-749-395-933
E-mail: annamariasimo@yahoo.com

Séfalvi Andras (régész, muzeologus)
Muzeul Haaz Rezs6
535600 Odorheiu Secuiesc, str. Kossuth nr. 29
Telefon: +40-266-218-375
E-mail: sofalvi@hotmail.com

Solyom Zsolt (egyetemi hallgato)
Mobil: +40-749-454-280
E-mail: solyom.zsolt@yahoo.com

Sulyok Laszl6 (restaurator)
Episcopia Romano Catilicd, Satu Mare
Satu Mare, str.1 Decembrie 1918 nr. 2
Telefon: +40-261-714-955
E-mail: szatmar@catholic.ro

Szappanyos Tiinde (restaurator egyetemi hallgato)
535600 Székelyudvarhely, Kékereszt tér 5/15
Mobil: +40-748-291-772
E-mail: szappanyostunde@yahoo.com

Szasz Erzsébet (restaurator)
Mobil: +40-744-387-419
E-mail: szerzsebet@yaho.com

Dr. Szentkiralyi Miklds (festményrestaurator miivész)
Szépmiivészeti Miizeumt
1146 Budapest, Dozsa Gyorgy ut 41.
Telefon: +36-1-429-759
E-mail: miklos.szentkiralyi@szepmuveszeti.hu

Sz6cs Janos (egyetemi hallgato)
UAD - Clyj, str. Cerbului 19 A 4
Mobil: +40-749-810-385
E-mail: szocs_jano@yahoo.ro
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Dr. Toth Attila PhD, Csc (fizikus)
Magyar Tudomanyos Akadémia Miiszaki Fizikai
és Anyagtudomanyi Kutatointézet, Budapest
Mobil: +36-30-9843-763
E-mail: tothal@mfa.kfki.hu

Téth Zsuzsanna (papir- és konyvrestaurator miivész)
Orszagos Széchényi Konyvtar
1043 Budapest Aradi u 5. 2. em. 15.
Mobil:+36-30-479-0686
E-mail: tothzsuzsanak@gmail.com

Tovissi Julia (restaurator egyetemi hallgato)
Jud. Harghita, Pauleni Ciuc 84
Mobil: +40-746-698-244
E-mail: tovissijulia@yahoo.com

Vajda Katalin (textil restaurator)
Muzeul National de Istorie al Transilvaniei
Cluj Napoca, str. Emil Isac nr. 2
Telefon: +40-264-595-677
E-mail: secretariat@mnit.museum.utcluj.ro

Vali Zsuzsanna (falkép-és festmény restaurator)
www.festmenyrestauralas.hu
1105 Budapest, Harmat-koz 8/A. 3. em. 3.
Telefon: +36-30-443-5305
E-mail: valizsuzsa@yahoo.com
info@festmenyrestauralas.hu

Zepeczaner Jend (nyugdijas muzeologus)
Muzeul Haaz Rezs6
535600 Odorheiu Secuiesc, str. Kossuth nr. 29
Telefon: +40-266-218-375
E-mail: czeppecz@gmail.com

Zepeczaner Zsolt (gylijteménykezel)
Muzeul Haaz Rezsé
535600 Odorheiu Secuiesc, str. Kossuth nr. 29
Telefon: +40-266-218-375
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I. Iddszaki kiadvanyok

Székelység. A székelyfoldet és népét ismertetd folyoirat.
Uj folyam. 1990. 1-4, 1991. 1-4 sz.

ISIS. Erdélyi Magyar Restaurdtor Fiizetek. 1. 2001.; 2.
2002, 3. 2003, 4. 2004, 5. 2006, 6. 2007, 7. 2008, 8-9.
2009, 10. 2010.

Mihaly Ferenc (szerk.) Maria tisztelet Evdélyben, Szé-
kelyudvarhely, 2010

Nyaradi Zsolt — Kordsféi Zsolt — Sofalvi Andras: Bronz-
kori Népek és Vizigotok Székelyudvarhely hataraban,
Székelyudvarhely, 2010

II. Miizeumi Fiizetek
1. Lakatos Istvan: Székelyfold legrégibb leirdsa. Latin-

bol forditotta és a bevezetdt irta Jaklovszki Dénes.
1990.

2. Hermann Gusztav, id.: Miivelodéstorténeti séta Sze-
kelyudvarhelyen. 1990.

3. Albert David: 4 székelyudvarhelyi var. 1991.

4. Kordé Zoltan: 4 székelykérdes torténete. 1991.

5. Ewrdély a Historiaban. [Tanulmanyok.] 1992.

6. Antal G. Laszlo [Entz Géza]: Situatia minoritatii

etnice maghiare in Romania. [A magyar kisebség
helyzete Romadnidaban.] 1993.

7. Gergely Andras: Istoria Ungariei. [Magyarorszag
torténete] 1993.

8. Az agyagfalvi székely nemzetgyiilés 1848-ban ki-
adott jegyzokonyve. Reprint. [1994].

9. Nagy Lajos: A4 kisebbségek alkotmdnyjogi helyzete
Nagyromaniaban. Reprint. 1994,

10. Haaz Ferenc Rezs6: Udvarhelyi tanulmanyok.
Bevezetovel és jegyzetekkel ellatta Zepeczaner
Jend. 1994.

11. Krenner Miklés (Spectator): Az erdélyi ut. (Valoga-
tott irasok). Kozzéteszi Gyorgy Béla. 1995.

12. Pal-Antal Sandor — Szabé Miklos: Egy forro nydr
Udvarhelyszéken. (Az udvarhelyszéki szabad széke-
lyek és kisnemesek 1809. évi engedetlenségi mozgal-
ma.) 1995.

13.  Legea privind drepturile minoritdtilor nationale §i
etnice din Ungaria. [Torvény a magyarorszdgi nem-
zeti és etnikai kisebségek jogairol.] 1996.

14. Kocsis Karoly — Varga E. Arpad: Fizionomia etni-
cd §i confesionald a regiunii carpato-balcanice si
a Transilvaniei. [A Karpatok-Balkan régio és Evdely
etnikai és felekezeti fizionomidja.] 1996.

15. Fekete Arpad — Jozsa Janos— Széke Andras — Zepe-
czaner Jend: Szovata 1573—1898. 1998.

16. Zepeczaner Jend: Udvarhelyszék az 1848—1849-es
forradalom és szabadsagharc idején. Tanulmany és
okmanytar az udvarhelyszéki eseményekhez. 1999.

17. Orban Balazs kiadatlan fényképei. 1 kiadas. Miklo-
si Sikes Csaba Ajanlasaval kozzéteszi Zepeczaner
Jend, 2000; II. kiadas 2001.

18. Miklosi Sikes Csaba: Erdélyi magyar fényképészek
és _fotomiitermek. 1839-1919. 2001.

19. Pal-Antal Sandor: Marosszék az 1848—1849-es forra-
dalom és szabadsagharc idején. Okmanytar. 2001.

20. Veres Péter: A Haaz Rezso Muzeum Képtdra. 2001.

21. Mikloési Sikes Csaba: Muzeumok, gyiijtemények
a Székelyfoldon. 2002.

22. Miklosi Sikes Csaba: Fadrusz Janos és az erdélyi
koztéri szobraszat a 19. szazadban. 2003.

23. Pal Antal Sandor — Zepeczaner Jend: Az 1848—1849-
es forradalom és szabadsagharc Udvarhelyszéken.
Korabeli iratok, jegyzékonyvek, lajstromok. Szé-
kelyudvarhely, 2005.

26. Demeter Istvan — Miklés Zoltan: Nyiké men-
ti diszitett tetdcserepek. Epitészeti sajatossdigok
a Fehér-Nyiko vélgyében. Székelyudvarhely, 2005.

27. Miklos Zoltan (szerk.): A Hadz Rezsé Muzeum gyiij-
teményei. Székelyudvarhely, 2009.

28. Vécsi Nagy Zoltan — Patakfalvi Emdke (6sszealli-
tas): XX szdzadi erdélyi magyar festmények a szé-
kelykereszturi Molnar Istvan Mizeum gyiijteményé-
bdl. Székelyudvarhely, 2011.

III. Székely tajak, emlékek sorozat

Hermann Gusztav: Székelyudvarhely. Miiemlékek. 1994.

Szabo Andras: Csikzsogod. Nagy Imre képtar. 1994.

Veres Péter: Korond. Keramia. 1994.

Zepeczaner Jend: Székelyudvarhely. Haaz Rezsé Muzeum.
1994.

Roth Andras Lajos: Székelyudvarhely. Hadz Rezsd
Muzeum Tudomanyos Konyvtara. 1996.

Jozsa Andras — Fekete Arpad — Sz6ke Andras — Zepecza-
ner Jend: Szovdta. Gyogyfiirdd. 1996.

IV. Sorozaton Kkiviil jelent meg

Péter Attila: Keresztek Székelyudvarhelyen 1993-ban.
1994.

Balazsi Dénes: Ne nézze senki csak a maga haszndt...
(Szévetkezeti mozgalom a Kis- és Nagyhomorod men-
tén). 1995.

Balla Arpad — Kiss A. Sandor: Magnézium a biolégidban,
magnézium a gyerekgyogydszatban. 1996.
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Kovacs Piroska: Orban Balazs kapui. Székelyudvarhely
— Maréfalva. 2003
Kovacs Mozes: A nagy kisérlet. Székelyudvarhely. 2008

V. Katalégusok, alkalmi kiadvanyok

Haaz Rezs6é Kulturalis Egyesiilet tajékoztatdja. Székely-
udvarhely. 1995.

Néprajz a fotdbmiivészetben. 1997.

Laszl6 Gyula. 1999.

Székelyfold viragai. 2000.

Az én XX. szdzadom fotokiallitas katalogusa. 2000.

Bir6 Géabor: Festmények. 2000.

First International Foto Salon. Marosvasarhely — Székely-
udvarhely. 2001.

Kortars erdélyi magyar fotomiivészek elsé meghivasos
kiallitasa. Székelyudvarhely. 2002.

Az udvarhelyiek kavéznak. Székelyudvarhely. 2003.

Székelyfoldi muzeumok. Székelyudvarhely. 2005.

Haaz Rezsé Muzeum. Székelyudvarhely. 2005.

Orokség. Hagyomanyos kézmiives foglalkozasok, id6-
szakos kiallitas, Székelyudvarhely. 2006.
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V. Erdélyi Magyar Restaurator Tovabbképzé Konfe-
rencia. Székelyudvarhely. 2004.

VI. Erdélyi Magyar Restaurator Tovabbképzé Konfe-
rencia. Székelyudvarhely. 2005.

VII. Erdélyi Magyar Restaurator Tovabbképzé Konfe-
rencia. Székelyudvarhely. 2006.

VIIIL. Erdélyi Magyar Restaurator Tovabbképz6 Konfe-
rencia. Székelyudvarhely. 2007.

IX. Erdélyi Magyar Restaurdtor Tovabbképzd Konfe-
rencia. Székelyudvarhely. 2008.

X. Erdélyi Magyar Restaurator Tovabbképz6 Konfe-
rencia. Székelyudvarhely. 2009.

XI. Erdélyi Magyar Restaurator Tovabbképzé Konfe-
rencia. Székelyudvarhely. 2010.

Demeter Istvan: Marvanyalom. Székelyudvarhely. 2008.

Haaz Rezsé Muzeum. Székelyudvarhely. 2008.

Békesség Istentdl. A székelyfoldi reformacid évszazadai.

Székelyudvarhely. 2008.
Umling fest6-asztalos csalad hagyatéka. Székelyudvar-
hely. 2009.
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