Notiunea prioritdtii: salvare de vestigii sau restaurare

Miklos Szentkiralyi

Scopul acestui studiu este prezentarea procesului indelun-
gat al restaurdrii, de la conservare pana la completare es-
teticd, prin intermediul unui exemplu excelent ilustrabil.
De asemenea studiul propune sa risipeasca acea parere
eronata care castiga tot mai mult teren si care pune un ac-
cent special pe rolul conservarii in protectia obiectelor de
artd si pune sub semnul intrebarii legitimitatea celor mai
elementare completari.

Ca sa fim sinceri, indoiala este oarecum Intemeiata,
deoarece autorul articolului a intdlnit pe parcursul carie-
rei indelungate nenumarate reparatii sau renovatii inutile
si arbitrare, care adeseori falsificd semnificatia originala
a lucrarii originale. Dar aceste interventii regretabile sunt
dovada muncii unor “restauratori” neprofesionisti, fara
calificatie, care in mod diletant cred, ca “reparatia” tuturor
defectelor este un proces simplu.

Suntem convinsi, cd conservarea unei opere de arta,
adica prezervarea in starea in care a supravietuit, fara
aditiuni, sau pretentia restaurdrii valorii estetice la un
nivel de asteptat, nu poate rezulta din moda actuala, ci
doar din decizie chibzuita.

Principala regula a restaurarii de pictura este respectul
absolut fatd de materialele componente relevante istoric
ale operei de arta, conservarea autentica, adica conserva-
rea, i redarea valorilor originale, care pot fi implinite prin
completarea estetica. Prin urmare, din punctul de vedere
al protectiei obiectelor de artd, trebuie sa privim notiunea
conservarii si restaurdrii ca diverse grade din cadrul
aceluiagi activitati.

Dorim sa prezentam toate acestea prin exemplul resta-
urarii operei pictate de Johann Peter Krafft, care a fost
crezutd pierdutd. Am descoperit pictura in depozitul
Muzeului de Arte Frumoase,' si datorita stirii periclitate,
am Inceput imediat lucrarile de conservare (foto 1).

Din cauza starii de conservare si a dimensiunii pic-
turii am organizat o echipi de restauratori,” ca si putem
incepe la timp si realiza lucrarile in mod profesional. Fon-
dul Cultural National a sprijinit restaurarea prin acordarea
finantdrii nerambursabile.

Johann Peter Krafft (1780-1856), pictor german sta-
bilit in Viena, a Innoit pictura istorica austriaca. A creat

1 Pictura a fost probabil salvatd de distrugerea finald in timpul celui de
al doilea razboi mondial, prin demontarea de pe sasiu si incolacirea in
grabi pe o bari subtire de lemn. in aceasta stare s-a depozitat in muzeu.

2 Membrii echipei: Ildiké Jeszeniczky, Edit Perjés, Agnes Dicsé, au
lucrat cu conducerea autorului.

compozitiile sale istorice sub influenta pictorilor francezi
J. L. David, F. Gerard si F. Gros.’

In 1809, arhiducele Carol a invins la Aspern oastea lui
Napoleon. Krafft a pictat in memoria acestei batélii una
dintre cele mai monumentale opere ale sale (Batilia de
la Aspern foto 2.). Si tabloul restaurat de noi prelucreaza
acest eveniment istoric, cu tema Rudolf de Habsburg si
calugarul. Artistul a prezentat pictura la curtea regald in
anul 1825, impreuna cu alte doud compozitii cu tema eva-
darii lui Miklos Zrinyi din Szigetvar si incoronarea Impa-
ratului Francisc ca rege al maghiarilor.*

Rudolf, intemeietorul dinastiei Habsburgilor, a deve-
nit rege german in 1273. Numeroase legende cinstesc fap-
tele sale nobile. Tema popularad infatisata pe acest tablou
a devenit celebrd in urma baladei scrise de Friedrich
Schiller, cu titlul ”Der Graf von Habsburg”. Potrivit bala-
dei, Rudolf s-a intlnit cu un cdlugar pe langa un parau.
Cilugarul se grabea la un om pe moarte, ca sa-i dea ultima
impartagenie. Dar apele involburate ale paraului au matu-
rat podetul si astfel calugirul nu a putut trece pe partea
cealalta. Ca sa-1 ajute, Rudolf i-a oferit calul sau. Artistul
a prelucrat aceastd tema Intr-o compozitie splendida, cu
colorit bogat si indraznet, in stil Biedermeier.

Incolicirea din timpul rizboiului a fost ficuti cu
intentii bune, dar a avut efecte devastatoare asupra stratu-
lui de grund si culoare, care s-au aglomerat, s-au desprins
de pe suport, s-au fractionat si dezintegrat si suprafata
a devenit ca gi un mozaic (foto 3).

Detaliile pictate realistic si cu colorit bogat au fost
aproape “ascunse” din cauza suprafetei fragmentate si
a peliculei de vernis imbrunit. Pe parcursul conservirii’
am constatat, ca istoria precedentd a obiectului de artd
nu a fost fard probleme: suportul original a fost dublat de
doua ori, prima data in a doua parte a secolului 19, si inca
o data la Inceputul secolului 20 (foto 4).

Cu tratamentul de conservare am salvat partile origi-
nale ale picturii care au supravietuit, dar starea deosebit

3 Frodl-Schneemann, M., Johann Peter Krafft, Monografie und Verzeich-
nis der Gemilde, Wien-Miinchen 1984. p. 132. 46. sz.

4 Cifka Brigitta: ,,’empereur Francois couronné roi de Hongrie” par J. P.
Krafft (J. P. Krafft: incoronarea imparatului Francisc ca rege maghiar).
In: Bulletin du Musée Hongrois des Beaux-Arts 79. 1993. pp. 49-61.
121-126. Picturile care reprezinta evadarea lui Zrinyi si incoronarea
lui Francisc au fost restaurate de Jozsef Przudzik, si pot fi vazute in
expozitia Galeriei Nationale de Artd a Ungariei.

5 Consolidarea straturilor de culoare desprinse s-a facut cu coletta.
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de fragmentata a ridicat problema completarii.

A trebuit sd decidem despre posibilitatile prezentarii,
adicd masura completarii estetice al tabloului de dimensi-
uni mari (336,5 x 230 cm).

In acord cu istoricii de artd® ai muzeului, am decis in
favoarea completarii estetice, dar Tnainte de aceasta am
dezbatut indelungat posibilitatile de rezolvare.

Multi disputd problematica completarii operelor dete-
riorate, deoarece tot mai multi favoreaza conservarea si
pastrarea in stare neschimbatd. Aceastd abordare este
un drum fara iesire, care nu rezolva problema in parerea
noastrd. Din punct de vedere estetic, o picturd lacunara,
incompleta sau deterioratd poate fi foarte perturbatoare,
iar mesajul original poate deveni indescifrabil sau ineva-
luabil. Din acest motiv mai ales restauratorii, dar si muze-
ografii cu gandire realistd considera normal si de dorit, ca
o opera de artd moderat completata sa fie din nou vizibila,
agreabila si sa fie expusa din nou.

Sa vedem, despre ce e vorba?

Mai intai trebuie sd acceptam si societatea trebuie sa ia de
cunostintd, ca restaurarea — adicd tratarea bunurilor cultu-
rale, cercetarea procesului de creatie al artistului, analiza
si examinarea schimbarilor survenite In materialul com-
ponent al operei de artd —, este munca de creatie cu carac-
ter stiintific. Restauratorul lucreaza cu metode ingradite
de etica si stiinta restaurdrii, tinand 1n respect intentia ar-
tistului original. Dar in raport cu nasterea operei originale,
restauratorul creeazd partea lipsd sau deterioratd intr-un
alt timp, cu caracter unic, care, impreund cu partile pas-
trate, conservate si documentate formeaza in viitor opera
de arta restaurata.

Restaurarea include deci, toate procedeele, care refac
starea originald, ori cea mai favorabila din punct de
vedere istoric sau estetic a bunurilor culturale deteriorate,
schimbate, imbatranite, mai mult sau mai putin fragmen-
tate, diforme din aspect estetic.

Norma noastrd principald este, ca interventia sa fie
cat mai minima. Dar definitia acestui minim necesar intr-
un caz concret este determinat de starea, insemnatatea
creatiei de artd si de deciziile luate in scopul asigurarii
durabilitatii acestuia.

A conserva/ restaura inseamna cu alte cuvinte:

— conservare (conservatio, lat.): pastreaza, salveaza, pre-
zerva, protejeaza de deteriorare ulterioara, mentine in
stare veche, deci, a pastra creatia originald sau frag-
mentul acestuia in stare neschimbata, autentica, luand
in considerare scopul realizarii, documentand si conser-
vand intr-o masurd in care nu impiedica sau nu induce
in eroare cercetarea stiintifica.

6 La consultatii a luat parte Brigitta Cifka, sefa Colectiei Moderne si
Miklés Mojzer, director general.
Cifka Brigitta: Johann Peter Krafft: Rudolf von Habsburg und der
Priester (Johann Peter Krafft: Rudolf de Habsburg si calugarul). In:
Bulletin du Musée Hongrois des Beaux-Arts 88—89. 1998. pp 115-118.
229-231.
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— restaurare (restauro, lat.): a reface, a construi, a reinnoi,
a restabili starea originald continuand tratamentul de
reconstructie; a corecta, adica a restaura bunurile cultu-
rale din punctul de vedere a durabilitatii, la un nivel apt
pentru prezentare si agreabil pentru publicul larg.

Pentru un restaurator scrupulos bunurile culturale nu
sunt numai subiectele sau documentele autentice ale dife-
ritelor domenii stiintifice, ci sunt In primul rand obiecte ce
reprezinta valori estetice.

Suntem de parere, ca activitatea redusd numai la pro-
cesul de conservare nu duce la rezultate bune, pentru ca
o creatie artistica nu poate fi separatd ca document istoric
si ca opera de arta.

Aceastd separare rupe unitatea operei, care devine in
acest fel neclara si pune sub semnul intrebarii sustenabi-
litatea.

Obiectivul principal al restauratorului este conservarea
materialului bunurilor culturale, ce intrupeaza si transmite
spiritualitatea operei si intentia creatoare. De asemenea
este datoria restauratorului sd cunoascd cat mai temeinic
istoria, intentia si metodele creatorului si starea de con-
servare a creatiei, cu scopul restaurarii estetice credibile.

Dupa conservarea picturii lui Krafft, am protejat
suprafata pictatd cu hartie japoneza,” inainte de procesul
urmator: indepartarea celor doud straturi vechi de panza
de dublare (foto 5). Am facut conservarea finala a supor-
tului de panzi.” Reintirirea marginilor tabloului s-a facut
cu fasii de panza folosite in strat dublu, impregnate cu
risina sintetica’ in care am fixat, la fiecare 10 cm, inele
pentru snur. Prin acestea din urma s-a efectuat intinde-
rea panzei cu suruburi pentru montare rapida. Am probat
si folosit aceastd metoda la picturi de dimensiuni mari,
deja restaurate.'’ Importanta acestei metode rezulti din
marimea picturii, deoarece o picturd atat de mare poate
fi transportatd doar demontata de pe rama si rulatd pe un
cilindru.

Cu ajutorul procedeelor mentionate mai sus, am sal-
vat de la pierire pictura care reprezintd o valoare cultu-
ral-istorica semnificativd, am pastrat panza originala fara
dublare'" ca si policromia si grundul biedermeier slibite.

Din cauza starii fragmentate tratamentul de conservare
nu a fost indeajuns, am considerat ca completarea estetica
la un nivel artistic 1nalt este foarte importantd (foto 6).
Determinarea metodei restaurarii gi a masurii retusului era

7 Ca adeziv am folosit metil celuloza (Tylose MHB 3000), aplicata cu
pensula lata prin stratul de hartie japoneza.

8 Dupa indepartarea stratului protector de hértie japoneza, am conservat
suportul folosind rasina sintetica BEVA 371 (Formula originala Gustav
Berger 371, Cod. 011065505).

9 BEVA37l.

10 Szentkiralyi M.: Munkacsy Mihaly Krisztus Pilatus el6tt c. oriaskép
restauralasa (Restaurarea picturii de dimensiuni foarte mari ”Hristos in
fata lui Pilat”, pictatd de Mihaly Munkacsy), Muzeumi Miitargyvéde-
lem (Conservarea obiectelor de artd) 24. Magyar Nemzeti Muzeum,
Budapest, 1995. pp. 35-46.

I Autorul acestui articol a prezentat posibilitatile pastrarii suportului de
panza in stare originald la a 23-a Conferinta Nationala Anuald a Resta-
uratorilor, la Budapesta, cu titlul: A dubla sau a nu dubla.



o parte esentiala a lucrarii, deoarece aproximativ 20% din
picturd lipsea. Majoritatea acestor lacune au frans orizon-
tal suprafata picturii, datorandu-se rulérii.

Pe parcursul lucrériilor am remarcat, cd metodologia
restaurdrii asigura pentru noi numeroase trepte si mijloace
de la conservarea stricta (stare fragmentatd) pana la com-
pletarea integrala.

Din cauza temei descriptive si pentru ca lacunele nu au
afectat zone mai insemnate, dupa numeroase consultatii
am optat pentru completarea progresivi. Intregirea lacu-
nelor era contestabild doar n putine locuri. Ne-am stra-
duit sa progresam treptat, si ca completdrile estetice sa
fie cu un ton mai deschise decat partea originala, in acest
fel am putut controla ca acestea sd nu modifice coloritul
original al picturii.

Am ajustat retusul'” cu partile originale, acestea din
urma fiind normative pentru noi pe durata lucrariilor.
In procesul de completare a fost de mare ajutor gravura"
lui Franz Kolbe (1789-1865), executatd in 1827 (foto 7).
Masura retusului, corect aleasa, a creat nivelul dorit al
imaginii de ansamblu, s-a restabilit spatiul picturii si echi-
librul coloritului folosit (foto §8-12).

Dr. habil Miklos Szentkiralyi

Artist restaurator de picturd

Restaurator sef

Muzeul de Arte Frumoase

1068 Budapesta, str. Szondi nr. 77.

Tel.: +36-30-740-1873

E-mail: miklos.szentkiralyi@szepmuveszeti.hu

12 fnainte de retusare am peliculizat pictura cu risini de damar dizolvati
in spirt alb. Am avansat cu retusul strat cu strat, cu culoare lazurata, cu
ulei amestecat cu rasina de damar, iar in final am aplicat inca un strat de
vernis.

13741 x 776 mm. Inscriptia de pe gravurd: Peint par P. Kraft/Gravé
4 Vienne par F. Kolbe 1827./ Dédié¢ 4 Son Altesse Imperiale Monseig-
neur I’ Archiduc Charles/ Le Tableu se Trouve au Cabinet de S. A. L. I’
Archiduc Charles.
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Starea picturii Tnainte de restaurare.

Gravura facuta dupa pictura lui Krafft, ce illus-
treaza batalia din 1809, cand arhiducele Carol
a invins la Aspern oastea lui Napoleon.
Suprafata extrem de fragmentata.

Pictura facuta in 1825 a fost dublata de doua ori.
Suprafata picturii protejata cu un strat de hartie
japoneza.

Pictura conservata, prelevata si chituita.
Gravura lui F. Kolbe, facuta dupa pictura ori-
ginald a fost busola restauratorilor I munca de
completare estetica.

Exemple de completare integrala, detaliu.
Inainte si dupa retus, detaliu.

Pictura restaurata.

Traducere: Zsuzsanna Vali
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