Restaurarea unei picturi de dimensiuni mari
in cadrul formarii sectiei de restaurare a picturilor

Katalin Gorbe

Pe parcursul activitatii didactice Intalnim cateodata obiec-
te de artd deosebit de periclitate, ca si In cazul picturii
prezentate in acest articol.

In anul universitar 2008—2009, studentii in anul patru
au primit sarcina restaurdrii unei picturi de dimensiuni
mari (186,5x192 cm), pictatd pe panza, fiind intr-o stare
de deteriorare extrem avansati.'

Suportul de panza este foarte vulnerabil in cazul in
care pictura este depozitatd neintinsa pe sasiu. Aderenta
stratului de preparatie si culoare slabeste, straturile se des-
prind, se fragmenteaza si vopseaua se scorojeste.

Deteriorarea apare cu atit mai repede, cu cat sunt stra-
turile mai groase si mai rigide si cu cat este suportul de
panza intr-o stare mai rea. Conditiile de pastrare nepriel-
nice grabesc procesul de deteriorare.

Pictura citata ca exemplu ilustreaza bine starea in care
poate ajunge eventual o panza (foto 1-2).

Sfertul de stdnga sus a compozitiei alcatuite din patru
campuri, a fost tdiatd de jur imprejur, la o datd necunos-
cutd. Fiind reinfortatd in spate cu o panza de dublurd si
tensionata pe sasiu, acest fragment s-a pastrat intr-o stare
relativ mai buna decét restul picturii.

Partea mai mare, ciuntitd in forma de L si acoperita cu
hartie a fost strans incolacita, din fericire cu fata pictata in
afara, dar fara utilizarea vreunui rulou intermediar.

Pictura pastratad 1n pivnitd a fost afectatd de umiditate:
sectiunea inferioara a suportului de panza s-a contractat,
probabil In urma contactului cu umezeala.

Marginea picturii a fost tdiatd neregulat, si s-au ivit
rupturi, mai ales in partea de jos a panzei.

Suportul slabit In mai multe locuri s-a descosut, iar din
campul compozitional din dreapta sus lipsea o bucata de
15x45,5 cm.

Treisprezece fragmente pictate desprinse mai devreme,
au fost pastrate din fericire. Pe parcursul restaurarii, cu
ajutorul acestor fragmente, am putut stabili cu mai multd
usurinta dimensiunile originale ale picturii.

Din cauza vernisului imbrunat si a murdariei depuse,
suprafata schimbatd a devenit pealocuri imposibil de
recunoscut, ingreutatind interpretarea reprezentarii.

Pictura provine dintr-o manastire din Renania de Nord

1 Goérbe Katalin: Szent Jakab csodaja (Miracolul Sfantului Iacob), In:
Mitargyvédelem (Conservarea obiectelor de artd), 2010/35, Budapest,
Magyar Nemzeti Muizeum, pp. 49-60.

— Westfalia, potrivit proprietarului german, cine nu putea
servi cu altd informatie privind provenienta sau varsta
picturii.

Cercetarea istorica si iconografica face parte din munca
studentilor, completand procesul de restaurare si ajutdnd
la cunoasterea mai profunda si completa a picturii.

Primul indiciu privind descifrarea scenelor infatisate
pe picturd, a fost furnizat de citre etnografa Eva Szacsvay.
Ea ne-a atras atentia asupra legendei Sfantului Iacob cel
Mare, descrisa in detaliu pentru prima datd in Legenda
Aurea,” dar mentionat in mai multe locuri in literatura de
specialitate. Pictura restaurata de noi ilustreaza o versiune
mai scurta a legendei.

Sambura fiecdrei variante ale legendei se leaga de un
drum de pelerinaj din Evul Mediu timpuriu care, pornind
din Térile de Jos si zona de nord a Sfantului Imperiu
Roman (Germania de azi), trecand prin Regatul Francez,
tinea pana la Santiago de Compostella.

Pelerinii in drum spre locul de cult au petrecut noptile
in manastiri, hanuri sau anexele de cersetor ale bisericilor.
Se presupune, ca pictura care prezintd minunile Sfantului
lacob, provine dintr-un loc de cazare de acest fel pentru
pelerini.

Vesmintele de epoca infatisate pe picturd reflecta
moda Tarilor de Jos din secolul 17 si ajutd la datarea
picturii. Apare destul de caracteristic portul femeiesc de
palarie purtatd pe naframa, dar si palariile, toiagurile cat
si insemnele de pelerini purtate pe ele (conchilie, toiaguri
de pelerini incrucisate), care corespund in sine tipurilor de
imbracaminte de pelerinaj din epoca.

Pumnalul si vulpea infatisate pe firma carciumarului,
se referd la natura mincinoasa a proprietarului.

Inscriptiile aflate sub campurile compozitionale au un
rol foarte important in datarea picturii (foto 3).

Potrivit opiniei lui Manfred Koller, istoric de arta
austriac, caligrafia initialelor si limbajul inscriptiei atesta
datarea din secolul 17, cét si provenienta nord-germana.
Continutul inscriptiilor corespunde cu tema scenelor
reprezentate.

Prin examinarea stiintificd am dorit sd cunoastem
materialele utilizate, technica de pictura, dar vroiam si sa

2 Jacobus de Voragine: Legenda Aurea. Szentek csodéi és szenvedései
(Minunile si suferintele sfintilor). Vélogatta és az utdszot irta Madas
Edit (Culegere si postfatd de Madas Edit), Budapest, 1990
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dovedim coeziunea dintre piesele desprinse si sa stabilim
cat mai exact varsta picturii.

Dupa aspect (structura picturii, numarul straturilor,
compozitia grunduitului, pigmenti), partile desprinse
pareau asemanatoare, iar dupa evaluarea rezultatelor ana-
lizei sub microscop, am putut dovedi, ca aceste parti pro-
vin din aceeasi pictura.

Grunduitul se compune din doud straturi de cretd
amestecata cu oxid de fier rosu si carbune de origine vege-
tald. Se pot distinge cu usurintd scheletele cochiliilor de
foraminifere.

Pigmentii identificati sunt: alb de plumb, smalt, oxid
de fier rosu. Rezultatele analizelor nu sunt in contradictie
cu datarea stabilita la secolul 17, bazati pe stilul picturii.’

Documentarea a fost ingreunata de dimensiunile mari
si starea precara de conservare a picturii. Fotografierea s-a
putut efectua doar in pozitia in care obiectul de artd era
intinsa orizontal.

In cazul partii tiiate si reinfortate s-a putut detecta
urma interventiilor precendete cu ajutorul radiatiilor
UV (repictarea firmei hanului, mici reparatii neuniforme).

Pe partea 1Incoladcitd radiatile UV au detectat
modificatii mai putine (ex. lantul repictat de pe spanzu-
ratoare). Pe aceasta parte am avut rezultate surprinzatoare
cu ajutorul analizelor IR.*

Pe primul camp pictural se poate vedea o schimbare
compozitionald: hanul si cladirile din spate se conti-
nud si sub suprafata de cer pictatd cu albastru (foto 4).
Si forma palariilor a fost schimbata — probabil cu 40-50
de ani dupa terminarea picturii —, borul mai lat a fost redus
probabil din cauza schimbarii modei. Pe ultima scend au
repozitionat picioarele cailor.

Spre deosebire de restaurdrile de dificultate obisnuita,
aceasta sarcind prezenta probleme majore. Am fixat din-
spre suprafata straturile de grund si de vopsea firimitate,
slabite si desprinse cu ajutorul dispersiei acrilice Plextol
B 500’ diluat cu apa in proportie de 1:1 (foto 5).

Pentru patrunderea mai buna a adezivului am Tmbibat
aceste zone mai inainte cu Spirt Alb Tikkurila 1050.°

Dupa tratarea repetata a suprafetei in acest fel, cu sco-
pul de a consolida aderenta intre straturi si suport, am uti-
lizat si presare locald cu ajutorul fierului de célcat urmat
de placi de piatrd de var si folosirea hartiei de silicon ca
strat intermediar.

Cea mai mare problema a fost, ca din cauza conservarii
precedente facute cu “intentii bune”, nu am putut indrepta
panza ondulatd dinspre latura de fata a picturii. Cu ocazia

3 Prezentarea elaboratd a analizelor se giseste in documentatia de resta-
urare, Universitatea de Arte Plastice din Ungaria, Catedra Restaurare
de Pictura. Restauratori: Magdolna Domonkos, Judit Hegediis, Maria
Magdolna Simon, Nikolett Szanto, conducator de specialitate: Katalin
Gorbe, consultant: Péter Menrath

4 Fotografia infrarosu a fost facutd folosind camera digitald Sony DCR-
TRV 9E si filtru infrarosu RG9, lungime de unda intre 700-800 nm

5 Compozitie: 40% metil metacrilat, 60% etil acrilat

6 Spirt alb fard continut de aromatice (124-127 °C), produs finlandez,
penetreaza bine, nu gonfleaza rasina acrilica
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acestei interventii anterioare s-au facut mai multe reparatii
pe verso, in scopul de a salva pictura. Au carpit rupturile
si lipsurile si au reinfortat marginile picturii cu Innadiri,
folosind pentru acest scop bucate de panza dura si carton.
Din cauza acestora nu s-a putut corecta ondularea pan-
zei, deoarece panza destinsd nu a fost precis ajustata si
formele s-au deplasat. Asadar, indepartarea innadirilor
a devenit necesara.

Intru-cat formele deplasate nu s-ar fi putut ajusta din
spate, iar din cauza dimensiunilor mari si starii de conser-
vare slabe, intoarcerea picturii pe dos nu a fost posibila,
deci am putut Indeparta peticile si fasiile lipite lucrand
intr-o pozitie foarte incomoda: ridicand si intiznd usor
panza si aplecandu-ne sub ea (foto 6).

Pe parcursul analizelor am stabilit ca adezivul folosit
la carpire era probabil rasina sintetica, pentru cd aderenta
era prea tare pentru a putea fi indepartat fard folosirea
solventilor. Am reusit sa dezlipim fasiile si peticile folo-
sind acetoni si Alkonek,” dar crusta de adeziv a rimas pe
suprafata suportului.

Din cauza solventilor adezivul Plextol B 500 folosit
la fixarea vopselei crapate s-a gonflat, pierzand functia
de stabilizare. In aceste locuri a fost necesara imbibarea
locala cu folosirea gelatinei de 15%.

Dupa indepartarea benzilor de fixare suportul a deve-
nit mai neted. Am instilat Plextol B 500 prin crapaturi,
pentru stabilirea suprafetei pictate. Panza ondulata si stra-
turile fragmentate au fost calcate inca o data, cu fier de
calcat incalzit la o temperatura medie, folosind hartie sili-
conata pe ambele fete ale picturii. Dupa céalcare am presat
suprafata cu placi de piatra de var.

Am evitat distorsiunile de forma prin lipirea pe muchii
temporara. Am lipit bucati de panza grunduita in lacune
(foto 7).

Dupa ce am demontat pictura de pe sasiu si am inde-
partat panza de dublurda, am reincadrat fragmentul taiat
in locul ei original din compozitie, si am repotrivit cele
treisprezece parti mai mici, desprinse, astfel obtinand
o suprafatd continua. Ca sd protejam suprafata pictata,
am lipit pe ea foi Carolino,” folosind ca adeziv Metylan’
diluat 1n ap4, cu dilutie de 1:20 (foto 8).

Am fixat pictura pe un panou ca In timp ce se usucd,
panza sa nu se contracta.

Ziua urmdtoare am 1intors pictura si am Indepartat
mecanic crusta de murdarie atasata superficial de spatele
panzei.

Resturile de adeziv ramase pe spatele panzei au fost
inmuiate cu un gel amestecat din dou parti de Metylan,'"
1 parte supercromofag'' si 1 parte acetond, si indepartate

7 Alcool industrial anhidru, compozitia: 98% alcool etilic, 1% metil-ace-
tond, 1% component necunoscut

8 Material netesut Vetex cu continut de 75% viscoza si 25% fibra sintetica

9 Granule de metil-celuloza (pH 7)

10 Granula de Metylan se gonfleaza nu doar in apd, ci si in solventi orga-
nici, ca supercromofagul

I Compozitia: 85% diclor-metan, 10% alcool metilic, 5% component
necunoscut. Fara baze sau acizi



mecanic, iar reziduurile chimice au fost curatate cu spirt
alb. Cantitatea minima de solventi care s-a absorbat ast-
fel in panza nu a periclitat pelicula pictatd. Prin célca-
rea repetatd prin hartie sugativa usor umezita, urmata de
presare pana la uscare, am obtinut o suprafatd complet
neteda.

Operatia urmatoare a fost indepartarea benzilor de
adeyiv aplicate cu scopul consolidarii temporare (foto 9).
Pentru gonflarea rasinei sintetice am folosit tampon de
vatd Tmbibata 1n spirt alb, apoi am acoperit suprafata pen-
tru cateva minute cu folie Folpack si in final am indepartat
mecanic adezivul umflat dintre fibrele panzei. Am com-
pletat lacunele suportului dinspre dosul picturii, cu petici
grunduite cu grund pe baza de acril,"” croite precis dupa
forma lipsurilor (foto 10).

Am copiat marginile si lacunele neregulate ale supor-
tului pe folie auto-adeziva transparentd, pe care am mar-
cat si directia firelor tesaturii.

Pentru lipirea permanentd pe muchii am folosit dis-
persiune nediluati de Palma Fa hidrofug.” Am adaptat
completdrile pe marginile de fixare corespunzator mari-
mii panzei de dublura.

Cu scopul de a consolida straturile picturii, spatele
péanzei a fost impregnati uniform cu BEVA 371" incilzit
la 50 °C, diluat in proportie de 1:3 cu spirt alb aromatic
(foto 11).

Ziua urmatoare, am scos de pe fata pictata stratul pro-
tector de Carolino. Prima célcare cu ajutorul mesei de
vidare s-a facut la temperatura de 60 °C, cu suprafata pic-
tatd in sus. Astfel am nivelat partile completate cu panza
originald. Pictura de dimensiuni mari a fost transportata
in atelierul de restaurare a Galeriei Nationale de Arta
a Ungariei, rulatd pe un cilindru compus din discuri de
polistirol (foto 12).

Dupa consolidarea si netezirea straturilor pregatitoare
si de culoare fragmentate, am inceput probele de curatare
si prelevare. Pe portiunea de stdnga sus a picturii cat si
in alte parti, Alkonek-ul s-a dovedit a fi suficient pentru
indepartarea verniului ingilbenit. Indepirtarea murda-
riei aderente si a verniului era mai dificila in alte parti si
necesita atat folosirea altor solventi — hidroxid de amoniu,
curatator de lustru,” dimetil-formamida, supercromofag,
carbonat de sodiu —, cat si indepartarea resturilor cu ajuto-
rul scalpelei. Stratul pictural original dezvaluit era foarte
deteriorat, uzat si fragmentat (foto 13—14). Lacunele s-au

12 Stratul preparator de rdsina acrilicd este destul de elastica, poate urma
schimbiarile suportului

13 Dispersie apoasa pe baza de etilen vinil acetat

14 Compozitia: copolimer A-C-400 (etilen vinil acetat), risind cetonica,
Cellolyn 21 (phthalat de alcool hidroabietil), parafina (fara ulei, punct
de fierbere 65 °C), rasind Elvax (viscozitate medie, cu 32-34% acetat
vinil), toluen, benzina
Publicat in: Gustav A. Berger: Formulating Adhesives for the Conser-
vation of Paintings, pp. 169—181. In: Conservation and Restoration of
Pictorial Art, ed. By Norman Brommelle and Perry Smith, London-
Boston, 1976

15 4 parti butil acetat, 4 parti etil-cellosolv (etilen-glicol-monoetil-eter), 1
parte acid formic

completat cu chit colorat, potrivit cu culoarea stratului
preparator original.

Am aplicat minutios chitul compus din praf de creta,'®
solutie de gelatina 15%, 1 parte de adeziv Palma Fa - dis-
persiune solubild in apd, 2—3 picdturi dintr-un amestec de
terebentind, rasind damar si ulei de in, colorat cu vopsea
de ulei (foto 15-16).

Panza de dublura'’ preparati cu un strat de gund acri-
lic a fost subtire si elastica dar si destul de puternica si
rezistentd ca s suporte pictura reunitd din mai multe
parti. Latura preparata a fost acoperitd in doud randuri
cu dispersie acrilicd Eurocryl,'"® iar dupa uscare am apli-
cat si un strat de BEVA cu o dilutie de 40%. Aceasta
peliculd de adezivi, alcatuitd din mai multe straturi,
a asigurat stabilitatea dublarii. Pelicula de Eurocryl s-a
aplicat ca un strat de izolare, asfel pe parcursul ncalzirii
adezivul BEVA sd nu fie absorbat complet de catre panza
de dublura.

Am repetat procesul de impregnare si pe spatele pan-
zei originale, In ordine sa suplimentam adezivul dizolvat
cu tratarea chemicald, si sd prindem chiturile pe suport.
Am folosit BEVA, diluat in proportie de 1:3. Pentru
dublare pictura a fost intoarsa cu fata in jos, pe masa de
vidare Incalzita la 60 °C.

Pentru retusul de integrare am preparat suprafata
lacunelor mai mici folosind aquareld Schmincke. Ca sa
evitdm eventuala ondulare a panzei in urma umezirii pe
o suprafatd mai intinsd am facut completarile pe marginile
de fixare si de dimensiuni mai mari cu Planatol'” ameste-
cat 1n alcool etilic si cu vopsea pulbere,.

Ca pictura sa fie demontabild fard risc de dauna am
aplicat inele pentru snur in marginile de fixare” si am
intins pictura pe un sasiu confectionat nou, mobil la Tmbi-
nari, cu pene.

Am peliculizat pictura de trei ori. Compozitia vernisu-
lui: 1 parte rasina damar (solutie de 25% in terebentind),
1 parte Paraloid B 67 (solutie de 25% 1n spirt alb aroma-
tic), 1 parte spirt alb aromatic.

Integrarea cromaticd s-a ficut cu vopsea cu continut
de ulei redus, amestecata cu vernisul folosit la peliculi-
zare. Pe campurile figurative integrarea s-a facut prin
retus integrat iar pe zonele de inscriptiec am aplicat un
strat de culoare neutru. Literele n-au fost completate,
numai amplificate in locurile uzate si sterse dar evidente.
Pe langa integrarea lacunelor mai reduse a fost posibild
si reconstructia fragmentului lipsd mai mare, din sfertul
de stinga sus a picturii, deoarece am bazat intregirea pe
modul de formare si modelare repetitiv a personajelor din
restul picturii. Integrarea suprafetei extrem de uzate si

16 Contine carbonat de calciu si carbonat de magneziu

17" Tesaturd bruta cu legatura tip pAnza, compozitia materialului: bumbac
68%, poliester 30%, viscoza 2%

I8 Dispersiune acrilicdi Eurocryl BC4302, produs belgian, pe baza
proprietatilor seamana cu Plextol B 500

19 Planatol BB Superior (polivinil-acetat)

20 Inele metalice ce protejeaza gaurile perforate in marginile de fixare
a panzei.
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reconstructia au oferit un prilej excelent pentru exersarea
acestor procese de munca (foto 17—19).

Pentru peliculizarea finald am folosit vernis aerosol
lucios, marca Talens, pe baza de rasina acrilica, care ofera
un strat protector elastic. Vernisul final a fost absolut nece-
sar, deoarece pictura a fost transportata in pozitie rulata.

Imaginea a fost Incadratd intr-o rama simpla de lemn
care protejeaza faltul. Rama a fost colorata potrivit cro-
maticii picturii. Sasiul si rama sunt demontabile, astfel
sunt mai usor de transportat (foto 20).

Din cauza dimensiunii mari $i starii de conservare
extrem de precare, demersul restaurdrii trebuia planifi-
cat dinainte, materialele si procedeele de munca alese cu
grija, pas cu pas din momentul evaludrii pand la finisarea
lucrarilor, apeland la ajutorul colegilor din diverse disci-
pline.
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TITLURILE FOTOGRAFIILOR

Foto 1. Starea picturii inainte de restaurare.

Foto 2. Fotografie facuta in lumind razanta despre frag-
mentul tdiat din partea de stinga sus a picturii.

Foto 3. Detaliul inscriptiei.

Foto 4. Fotografie de detaliu despre fragmentul taiat din
partea de stanga sus a picturii.

Foto 5. Consolidarea stratului de culoare desprinsa si
scorojita.

Foto 6. Indepartarea benzilor de panza lipite pe spatele
suportului.

Foto 7. Pictura asamblata temporar.

Foto 8. Pentru protectia straturilor picturale am lipit pe
suprafata foi Carolino.

Foto 9. Indepartarea adezivului de pe spatele suportu-
lui.

Foto 10. Completarea lacunelor suportului cu panza de
in grunduita.

Foto 11. Impregnarea cu solutie BEVA.

Foto 12. Rularea picturii pe cilindru dupa dublare.

Foto 13.  Detaliul inscriptiei in timpul prelevarii stratului
repictat.

Foto 14.  Pelicula de culoare originala fragmentata si
uzata.

Foto 15—-16. Partea superioara a picturii dupa chituire.

Foto 17-18. Lacuna cea mai mare in stare chituitd si dupa
reconstructie.

Pictura de dimensiuni mari dupa restaurare.
Pictura tensionatd pe un sasiu nou cu pene.

Foto 19.
Foto 20.
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