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HagyomanyOrzes vagy kényszerfoglalkozas?

Miklos Zoltan

Bevezeto

A székelyudvarhelyi Haaz Rezs6é Muzeum éltal éves gya-
korisdggal megszervezett restaurator konferencia rend-
szerint a muzeum egyes kiallitdsainak megnyitasara is
alkalmat biztosit. A konferencia szervezdinek megfogal-
mazott szdndéka, hogy a résztvevok ne csak a mitargyak
konzervalasara és restaurdlasara vonatkozo ismereteiket
bévitsék, hanem hasonld tarlatok révén ralatasuk nyiljon
Udvarhelyszék hagyomanyos targyi 6rokségére is. Ennek
nyomatékositasa végett — adott esetben — a rendezett ki-
allitas targykorébol ismeretterjesztd eldadas is elhangzik.
2006-ban Ordkség cimmel egy néprajzi témaju kiallitas
képezte a szakmai tanacskozas részét.'

A szoban forgd iddszakos kiallitas altal olyan repre-
zentativ kézmiives foglalkozasokat szandékoztunk az
érdeklédok elé tarni, amelyeket még aktivan mivelnek
a térség egyes telepiilésein. A kiindulépontot a bemuta-
tasra keriilé foglalkozasok dokumentalasa, a helyi saja-
tossagok érvényesitése, s mindezek kiallitas formajaban
vald reprezentdlasa jelentette. A megnyitora alkalmat
ado6 konferencia keretében tartott rovid eléadasban azon
iranyelvek keriiltek ismertetetésre, amelyek meghatarozé
tényezokként hatottak a kiallitas megvalositasaban. A ki-
allitds elémunkalatai sordn tapasztalt Osszefiiggéseket
szandékoztuk bemutatni, ezaltal (ijabb adatokkal egészit-
ve ki a targyi anyagot.

Bérmilyen gazdag informacidkészlettel is rendelkez-
nénk, ezek expondlasa esetén a muzeumi koriilmények
jol ismert kovetelményeket allitanak, s ugyanakkor kor-
latokat szabnak. Nem konnyli feladat tehat a hagyoma-
nyos életmod egy szegmensének olyszer( reprezentalasa,
hogy kiszolgalja a latogatoi ,,szomjusagot”, s egyidoben
a szakmai hitelességet se csorbitsa. Ennek nyomatékosi-
tasat fontosnak tartjuk, hiszen a néprajzos munka soran
folyamatosan szembesiiliink azon gyakorlattal, miszerint
barmilyen fajta kézmiives terméket alaptalanul népmiivé-
szeti jelzOvel ruhdznak fel. Foként az értelmiségi elit ilyen
jellegii tevékenysége sok esetben valoban a tradicionalis
targyi orokség jelentdségét helyezné eldtérbe, de a kelld
szakmai kontroll nélkiili értékelések tobbnyire nem adek-
vat eldképeket hitelesitenek.

Székelyudvarhelyen is nagy szamban emlithetiink
olyan nyilvanos kezdeményezéseket, amelyek dnmaguk-

1 A kiallitast Sabjan Tibor — a Szentendrei Szabadtéri Néprajzi Mizeum
munkatarsa — nyitotta meg.

ban johiszemiieknek tiinnek, s legtobbszor a kézmiives
kozosségek érdekeinek érvényesitési forumaiva valhat-
nak. Fontos lenne azonban kell6 figyelmet forditani arra,
hogy lényeges kiilonbségek mutatkoznak a felvonultatott
termékek és a néprajzi szakirodalom altal kanonizalt nép-
miivészeti targyi 6rokség kozott. Egyrészt tudatlan modon
torténd asszociaciokrol van szo, de gyakoribbak azok az
esetek, amikor a vasarok, kiallitasok vagy egyéb hasonld
tipusu rendezvények céliranyosan kapnak népmiivészeti
attribitumokat. Az ilyen jellegli — latszélagosan a loka-
lis értékeket eldtérbe helyezd — események azonban nem
tesznek mast, mint gazdasagi érdekeket szolgalnak, s to-
vabb mélyitik a valds néprajzi targyi értékek és a napjaink
kézmiives termékei kozotti trt.

A fentebb emlitett gyakori jelenségre is reflektalva fo-
galmazzuk meg a napjainkban fellelhetd kézmiives fog-
lalkozésokkal kapcsolatos véleménytinket. Az eléadas ci-
mét — ,,Hagyomanydrzés vagy kényszerfoglalkozds?” — is
jelzésértékiinek szantuk, sugallva azt a diszkrepanciat,
amely jelen témakor érintésekor a kdzvélemény beszéd-
modjéban érzékelhetd.

Mesterkedok — Kézmiivesek

A hagyomanyos foldmiives kozosségekben a csaladok
¢életvitelét a ndvénytermesztés és allattenyésztés alapozta
meg. A torténeti multba agyazott kutatasok is egyontetiien
igazoljak, hogy a Karpat-medence barmely paraszti ko-
z0sségében a megélhetést biztosito alaptényezoként a gaz-
dalkodas szolgalt. A termelés intenzitdsa nagyban fliggott
az egyes korokban alkalmazott termelési modoktdl, tech-
nikai felszerelésektdl, vagy esetleg egy régio gazdalkodoi
kulturajatol. De ezen egyiittes dsszetevoket megeldzden,
els6ként az 6kologiai adottsagok hataroztdk meg az élet-
mod milyenségét, a fogyasztoi szokasokat, s nem utolséd
sorban a szekundér vagy tercier agazatok iranyaba vald
kimozdulast.

A paraszti életvitel velejardja volt tehat a gyenge ter-
moképességii teriiletek megmiivelése is, €s a hagyoma-
nyos gazdalkoddi magatartas atorokitése. A f6ldhoz valod
ragaszkodasban fellelhetd volt egy olyanfajta idillikus
viszonyulas, amely altal a mezdgazdasagban kifejtett fi-
zikai munkat az €letmod természetes velejarojaként te-
kintették, ebbdl eredden pedig nem élték meg teherként.
Csaladon beliili munkamegosztas révén igyekeztek az €16
munkaer6t a termelésre forditani, de sok esetben minden
eréforras mozgodsitadsaval sem sikeriilt fedezni a csaladi



fogyasztast. A termeld €s fogyaszto szerepkorok egyazon
gazdasagi egységen beliil koncentralodtak, s ez nem csak
a mezdgazdasagi termelésre korlatozodott, hanem a mun-
kavégzéshez sziikséges szerszdmkészlet eldallitasaban is
megmutatkozott. Az 6nellato életforma megkovetelte ez
utébbi tevékenység ismeretét, igy képességeihez mérten
minden gazda igyekezett munkaeszkozei, valamint a haz-
tartasban nélkiilozhetetlen kellékek megformalasara, 6sz-
szeallitasara. A termelésre alkalmatlan talajjal rendelkezd
terliletek, vagy erdds, esetleg lapos vidékek lakoi foként
kéziigyességen alapuld jovedelemkiegészitd foglalkoza-
sok elsajatitasara kényszeriiltek.

A parasztkozosségeknek azok a tagjai, akiknek atlagon
felilli kéziigyességiik, ratermettségiik volt, és csaladjuk
megélhetését mezei munkaval nem tudtak biztositani, igye-
keztek olyan targyakat késziteni, amelyek megvasarlaséra,
cseréjére a sziikebb vagy tdgabb komyezetiik igényt for-
malt. Székelyfold gyenge termoképességii, erdds vidékein
is az életmdd hasonld formdja dokumentalhatd. A feny-
vesekben gazdag Ovezetekben némely falu neve szoro-
san Osszekapcsolodik a famegmunkalod agazatok megho-
nosodasaval. Itt is prioritast €lvezett a foldmiivesség, de
ugyanakkor megbecsiilték és elismerték a kézmiives ember
tudasat. Hadz Ferenc gytijtései is tantisitjak, hogy a mester-
emberré valds folyamata a szakma iranti affinitds megnyi-
latkozasaval kezdddott: ,.esze és arravalosdaga kell legyen,
hogy jo mester lehessen”; de akar a helyzet kényszere altal
motivalva tokéletesithette magat: ,.ha szerszama megvan és
hozza az esze — mert az kell legyen — s egy kis tiirelme, ak-
kor mar lehet j6 mester bel6le.”

Az életteret 6vezd természeti kornyezet kinalta nyers-
anyagok meghatarozoak voltak az egyes kozdsségekben
meghonosodé foglalkozdsokra nézve. Mivel az udvar-
helyszéki Hegyalja vidéke erdds teriilet volt, az itt lakok
korében széleskorti famegmunkalasi technologia bonta-
kozott ki. A szomszédos Sovidéken mar a korongolasra
alkalmas agyagréteg képezte azt a nyersanyagot, ami va-
l6sagos iparag létrejottének biztositott kedvezd feltételt.
De a falusi kozosségek egyarant hasznositottak a termé-
szetes kornyezetiikben fellelhetd kiilonféle nyersanyago-
kat (sés, nad, kosarvesszd), akarcsak a céliranyosan meg-
termelt egyéb novényi eredeti rostokat (szalma, kender,
len, cirok, kukoricahancs), vagy allati eredetli szerves
anyagokat (bor, gyapju, toll, csont).

Az egyes anyagok eszkozokké, targyakka forma-
lasanak tokéletesitése soran némely falusi foldmiives
munkavégzése mar nem volt Osszeegyeztethetd csupan
a hazi munka jellemzdivel. Batky Zsigmond meghata-
rozésa szerint ugyanis az el6z6 gyartasi folyamat soran
az anyagot a haz népe termeli meg, s maga dolgozza fel
sajat hazi hasznalatara.’ Néhany udvarhelyszéki falu pél-
déajan keresztiil érzékeltethetd, hogy a kezdetben onellatd
eszkoz-eldallitas miként valt fokozatosan részmunkaidds

2 Haéz Ferenc: A mesterember és mestersége. In: Udvarhelyszéki fames-
terségek. Kolozsvar, 1942. pp. 62-64.

3 Batky Zsigmond: Mesterkedés. In: Batky Zsigmond — Gy6rffy Istvan —
Viski Karoly: A magyarsag néprajza. 1. Budapest, 1933. pp. 260-324.

foglalkozéassa. Ezt kovette a mesterekké valas folyama-
ta, mely statusz végiil gazdasagi folényt eredményezhe-
tett. Telekfalva, Lovéte, Székelypalfalva, Zetelaka, Sik-
l6d, Székelyvarsadg a faaruk értékesitése révén potoltak
agrarkornyezetiik szegényes voltat, s némelyek szamara
ma is megélhetési forrast képez a fafeldolgozas. A nap-
jainkban reneszanszat ¢16 Korond kézmiivesei pedig mar
a mult szdzad elején a romén kiralysag, vagy a magyar
alfold vasaros alkalmainak gyakori arusaiként tiintek fel.
A székely falusi kdrnyezetbdl fokozatosan elétérbe kerdilt
tobb olyan kozdsség, amely képes volt a hazi sziikségletet
meghalad6 termékek eldallitasara, s a folosleg csere vagy
eladas utjan torténd értékesitésére. Az ilyen tipusu terme-
16méd mar a haziipar fogalomkorébe sorolhaté.’

A haztartds minden igényének hézi munka szintii ki-
elégitése hattérbe szorult, ez mar a zart ruralis kdzdsségek
munkavégzési gyakorlataban sem lelheté fel. A paraszti
¢letmod azonban még hosszll id6n keresztiil kevés jelentd-
séget tulajdonitott a pénz valtoértékének, s a cseregazdalko-
dast részesitették eldnyben. Még a 20. szazad els6 felében
is a hazal6 kézmiivesek fiirészarujukat, fa- vagy cserépedé-
nyeiket gabonéaért cserébe értékesitették. Némely székely
faluban pedig olyannyira széleskorti kézmiives kozdsség
alakult ki, hogy az elemi sziikségletek kielégitését a helyi
mesterek termékei révén tudtak biztositani. Az egyéni ké-
pességek érvényesitése valosagos paraszt-specialistak ki-
alakulasahoz vezetett, akikbdl fokozatosan a kdzosség altal
elismert kézmiives mesterek valtak. A fentebb mar emli-
tett eszesség mellett fontos tényezdként tarthatdé szdmon
a szaktudas egymast kovetd generacioknak valod atorokité-
se. A néprajzi szakirodalom is dokumentalt hasonlo sikeres
csaladtorténeteket, melyek koziil egyik legismertebb a var-
gyasi butorfest6 Siité csaladé.’

A kézmiivesek leleményessége és az életmodbol fa-
kado kényszerhelyzetek a nyersanyagok minél hatéko-
nyabb hasznositasat eredményezték. A Székelyudvar-
hely kornyéki falusi kozosségek az életteriiket 6vezd
fafajtakat a legoptimalisabb modon igyekeztek hasz-
nositani. A biikkfa, sziuszék, kéregvéka és az osztovata
részeinek megmunkalasara szolgalt; a fenydt deszkava-
gasra, zsindelykészitésre és kiilonféle faedények alap-
anyagaként hasznositottdk; a nyirfabol kéregsotartot,
favillat és nyirseprit készitettek; a vadcseresznye kér-
gébol allitottak eld a kaszut; mogyordfabol késziilt a ge-
reblyenyél és a kava; a tolgybdl pedig a székely kapuk
zabéit és szemdldokgerenddit faragtak.® Ezen felsorolds
is példazza, hogy csak a fa hatékony megmunkaladsa
mennyire sokrétli technologia ismeretét feltételezte, ép-
pen ezért az egyes anyagtipusokon beliil is elkiilonithetd
tobb mesterség. A hasznositott nyersanyagok sokasaga
pedig hatvanyozottan ndvelte a mesteremberek szdmat.
Erre kitind példa Gazda Jozsef forraskozlése: az erdélyi

4 1d. Batky id. m.

5 Kos Karoly: A vargyasi festett butor. Kolozsvar, 1972.

6 Hadz Ferenc: Székely famesterségek keletkezése. In: Udvarhelyszéki
famesterségek. Kolozsvar, 1942. pp. 58-61.



falvakban végzett gyiijtései soran tobb mint szaz kiilon-
allo foglalkozaskorrol szolgéltat adatokat.’

A néprajztudomény foként a paraszti életmodot, s en-
nek a targyi és szellemi komponenseit kutatta. A paraszti
tarsadalmak felbomléaséaval, a sajatos életforma megszii-
nésével megvaltozott az emberek viszonya a targyakhoz,
feloldodtak az egyes Osszetevoket szabalyozo torvénysze-
riségek. Az életstratégiak atértékelddtek, s ezaltal a kéz-
mives foglalkozasok is gyors, vagy lasstiibb valtason men-
tek keresztiil. A foldmiives kozosségek sem szoritkoztak
mar a lokalis szinten el6allitott termékek hasznalatara, tel-
jes targykészletek valtak foloslegesekké, s ezaltal nagyon
sok kézmiives nem tudta tobbé kamatoztatni szaktudasat.
Minden helyi kozdsségre kiterjedd egyiranyt folyamat-
rél van sz6, mely kovetkeztében mentalis téren eldidézett
hatasokkal is szamolni kell. A szakmai tekintéllyel és tar-
sadalmi presztizzsel rendelkezé mesteremberek munka-
ja viszonylag rovid id6 leforgasa alatt feleslegessé valt,
s csaladjaik szdmara csupan fogyasztokka valtak. Tapasz-
talataik, ismereteik csak a hagyomanyos targyi kultara és
kézmiives mult irant érdekl6dok szamara képeznek érté-
ket, hiszen napjainkban oly kevés igény mutatkozik mar
a kerekes, a kotélverd, a tekndvajo, a csizmadia, a sziir-
szabd vagy mas hasonl6 tradicionalis foglalkozaskor ter-
mékei irant. Szdmos kismesterség hajdani jelentds volta-
ra csak a falusi életterek koriil fellelhetd ,,sziikségtelen”
targyak emlékeztetnek, s a jelen emberében legkevésbé
tudatosodik az el6allité altal birtokolt hozzaértés.

Nyilvanval6 a hagyomanyos paraszti €¢letmod ¢€s az
urbanizal6dd falvak életvitelében jelentkezd kontraszt,
hiszen a személy komfortjanak megteremtésére iranyu-
16 torekvések mar nem biztositanak teret a tradiciondlis
stratégiak érvényesitésére. A napjaink foldmiives (székely)
falvaiban tapasztalhatd hagyomanyossag sokkal inkabb az
anyagi potencial hianyanak fokmérdje, mint a lakok altal
tudatosan valasztott életstratégia. A tapasztott falu istallok
hasznalata, akarcsak az igavono allatokkal torténd kislép-
tékll foldmiivelés nem Ontudatos természetkozeli életvitelt
jelent, hanem a térség agrariumanak lehetdségeit példazza.
Hasonlé kontextusban targyalhatok a kismesterségek mii-
veldi is, hiszen a kézmiives termékek anyag és munkasziik-
séglete csak nagyon kevés alkalommal tériil meg.

A hitelesség érdekében, a haziipar targykorébe sorol-
hato termelési gyakorlatrol sz6lo tajékoztatonkat a to-
vabbiakban arnyalnunk kell. Anélkiil, hogy az ismertetett
korkép valossagat megcafolnank, olyan egyéni életutakrol
adhatunk leirast, melyek kimondottan egy kézmiives-fog-
lalkozasra alapozodtak, de amelyek az adott lokalis ko-
zosségben sikereseknek nevezhetok. A mizeumban meg-
rendezett kiallitas is olyan egyének bevonasaval valosult
meg, akik szakmai téren elismerésnek orvendenek, s az
adott foglalkozaskoron belill reprezentativ tdrgyak készi-
tésére képesek. A bemutatasra keriild harom — zsindely-
készités, szalmafonas, kosarkotés — mesterség miivel6i

7 Gazda Jozsef: Mindennek mestere. A falusi tudas konyve. Budapest,
1993.

kiilonb6z6 nyersanyagokkal dolgoznak, termékeik egy-
mastol eltérd igények kielégitésére szolgalnak, a munka-
folyamatok ¢és a végtermékek, akarcsak a felvasarlok is
kiilonbozéek. De mint latni fogjuk, a foglalkozas jelenko-
ri gyakorlasa mindenikiik esetében hasonlé/azonos 6sz-
tonzo tényezok hatasara valosul meg.

Zsindelykészités

A székelyfoldi zsindelykészités tobb évszazados ha-
gyomanyra tekint vissza, hiszen a foldrajzi-természeti
adottsdgokhoz igazodva, a fenyGerdokkel dvezett telepii-
1ések, tanyak kézmiivesei jovedelem-kiegészités céljabol
hasitottak zsindelyt. Mi tobb, az ad6zas is altalaban abban
a terményben tortént, amibdl az illetd vidék bdovelkedett.
Torténelmi forrasok tantsaga szerint az udvarhelyszé-
ki Zetelaka mar Bethlen Gébor idejében meghatarozott
mennyiségben volt koteles leszallitani zsindelyt.® A szo-
ban forgd kézmivesség korabeli fontossagat és meg-
becsiilt voltat mi sem példdzza jobban, mint az errdl
1655-ben Oroszhegyi Mihaly dedk altal Az Fendfanak
hasznos voltardl, Es a Sendely tsindloknak kellemetes és
hasznos munkdjokrol valo Histyoria cimmel irt kdnyve.

Az erdélyi zsindelykészitésrol tehat mar a 17. szdzad
elejérdl vannak adataink, ami nem zarja ki a kézmiives aga-
zat sokkal korabbi elterjedését. Orban Balazs figyelmét sem
kertilte el a havasaljai falvak eme foglalkozasa, s Olafalu,
valamint Parajd mellett, a fent mar emlitett Zetelaka terme-
16képességét tekintette kimagaslonak: ,, egy nagy gyar-falu,
hol minden haz egy zsendely miihely”.” Ezen témara reflek-
tald szakirodalmi 6sszesitésre Molnar Istvan véllalkozott,
aki a Marosvasarhelyi Kereskedelmi és Iparkamara Jelen-
téseivel is példazta a mesterség jelentdségét.'” Sabjan Tibor
pedig kihangsulyozza, hogy bar a mesterséget hivatalosan
mindig a hdziipar korébe soroltak, a hegyvidéki teriileteken
a zsindelykészités iparszerti méretekben folyt."

Régen a zsindelykészités ideje elsdsorban télre kor-
latozodott. Az 6szi betakaritas utan fogtak hozza, s a ta-
vaszi mezOgazdasagi munkak megkezdéséig ez képezte
a f6 foglalatossagot. Napjainkban, e székely 6sfoglalko-
zéasként szamon tartott kézmiivesség szervesen Osszefo-
nodik a havasaljai falu, Varsag nevével, ahol a 16 colos
(43 cm) hosszl zsindely az altalanos. Ennek eléallitasa-
ra az id6s fenydfa a legalkalmasabb, életideje is hosz-
szabb, s akar harminc évig szolgalhat a haz héjazataként.
A biikkfabol hasitott, méreteiben nagyobb dranicanak itt
is mar csak az emlékét Orzik.

8  Haéz Ferenc: Néhany adat az udvarhelyszéki famesterségek miltjahoz.
In: Udvarhelyszéki famesterségek. Kolozsvar, 1942. pp. 65-72.

9 Orban Balazs: A Székelyfold leirasa. Torténelmi, régészeti, természet-
rajzi s népismei szempontbol. 1868. CD-ROM.

10 Molnér Istvan: A hazai zsindelyfaragas térbeli-idébeli alakulaséanak at-
tekintése. Egykori és mai termelési sajatossagainak néhany vonasa. In:
Molnar Istvan — Nicolai Bucur (szerk.): A székelykeresztiri mizeum
emlékkonyve. Csikszereda, 1974. pp. 327-354.

Il Sabjan Tibor: Tet6fedések. Budapest, 2007. p. 108.



Mara a zsindely iranti kereslet tucatnyi varsagi mes-
terembernek Dbiztosit megélhetést. A Talasbérce nevii
falurészben lako T. A. csaladi hagyomanyként 6rokolte
saként szolgal a férfidgon Orokitett, 1848-as évszammal
datalt hornyolopad is. A csalad életterét 6vezd agrarkor-
nyezet az Onellatd gazdalkodast sem tette lehetévé. A ha-
vasi legel6k kedvezdek az allatallomany élelmezésére, de
nem mutatkozik lehetdség a szalas gabona vagy egyéb
ipari novények termesztésére. Erdfeszitések aran sem le-
hetséges a kell mennyiségli gabona megtermelése, igy
egyre inkabb az erddgazdalkodas és zsindelyhasitas szar-
maztatta a csalad jovedelemforrasat. Az alkalmazott ha-
gyomanyos technologia révén, a szoban forgd kézmiives
a lehetd leghosszabb életidejli zsindelyt képes eldallitani.
A mddszer Iényege a zsindelyleveleknek — a fenydfa sza-
lai mentén torténd — kézi hasitaséban rejlik. Az igy készi-
tett zsindelylevelek konnyedén levezetik a vizet, melynek
elénye az, hogy ezeket nehezebben itatja at a (t€li) csapa-
dék, ami a késébbi korhaddsukat eredményezi. A munka-
folyamat kdnnyebbé tétele érdekében a legtobb (varsagi)
kézmiives a levelek hasitasat esztergapadon végzi. Ezaltal
lehetetlen a hosszanti rostok mentén torténo hasitas, azaz
mar nem érvényesill a fa természetes vizvezetd képessé-
ge, tehat a termény kevésbé ellenalld, igy a fedélzet korai
kérosodasa kovetkezik be.

A mesterség-bemutatoval egybekotott kiallitdsmeg-
nyiton igyekeztiink szemléltetni a kézi munkaerével vég-
zett zsindelyhasitds minden mozzanatat, igy elsddleges-
nek bizonyult egy tradicionalis munkamaodszert ismertetd
kézmiives bevondsa (1-3. kép). Az idéigényesebb €s na-
gyobb eréraforditast igényld technologia nem csak nép-
rajzi szempontbdl jelentett attrakciot, hiszen nyilvanvalo,
hogy az eldallitasi folyamat gépesitése a mindség rovasa-
ra torténik. T. A. sem a hagyomanydrzés jegyében dontott
a kézi munkavégzés mellett, hanem ezaltal igyekszik va-
laszolni a piac kihivésaira, s a technologiabol szdrmazéd
elényt ismerd vasarlo klienturat kiszolgalni. Napjainkban
az alkoto—befogadd viszonyt foként a befogadd izlései
modellaljak, s ez aldl az iparmivészeti, vagy kézmiives
termékek sem képeznek kivételt. A fenti esetben azonban
ésszerli kolcsondsséggel szembesiiliink, amelyet alapve-
téen a racionalitds éltetett.

Szalmafonas

A buzatermesztésben mellékterméknek szdmitod szal-
ma nem csak takarmanyként hasznosithato, ennek tovabbi
ésszerli felhasznalasi modjat a fonatok készitése képezi.
A foként kalap, de szdmos mas dekorativ targy eldalli-
tasara alkalmazott szalmafonatok kéziigyességet, hozza-
értést igényelnek. A technoldgia tokéletesitése esetén pe-
dig egész csaladok szdmara jelenthet jovedelemforrast.
Hagyomanyos falusi kornyezetben e kézmiives foglal-
kozaskor az agrartermelést kiegészitd munkavégzésként
volt jelen. Az aratast megel6zden begyijtott szalmaszala-
kat a mez6gazdasagi idény végéig raktaroztak, majd a téli

10

hoénapok bealltaval dolgoztak fel. A fonatok forma és mi-
ndség szerinti osztalyozasat kdvetden kezdetben kézzel,
majd géppel varrtdk meg a kalapot, formaba préselték
ezeket, kés6bb pedig értékesitették.

Udvarhelyszék nyugati hatarsz¢lén, a Kiismod patak
volgyében huz6édod Kdrispatak neve napjainkban elva-
laszthatatlanna valt a szalmafeldolgozas gyakorlatatol.
A telepiilés lakdinak életmodjat alapvetden a mez6-
gazdasagi termelés hatarozta meg, jovedelmiik kiegé-
szitése végett azonban egyre tobben bocsatkoztak kéz-
miives termékek eldéallitdsaba és értékesitésébe. A 19.
szazad masodik felétél mar emlithetd olyan vallomas,
amely egyértelmiien a kdzosség nagy hanyada korében
meghonosodott szalmafoné tevékenységrdl tanuskodik.
1897-ben kozel szaz csalad készitett szalmafonatokat,
kisebb hanyaduk pedig elsajatitotta a kalap varrdsanak
technologiajat is.”” A fentebb részletezett zsindelykészi-
téstdl eltérden, jelen kézmiives foglalkozas nem helyi
kezdeményezés révén hagyomanyozodott, hanem Haj-
dunéanasrdl a faluba kolt6z6 személy tudasanak megho-
nositasarol beszélhetiink. A kevés birtoku, szegényebb
csaladok nétagjai kdrében népszeriivé valt szalmafonast
egyesek (kalapokat készitd) haziipari szinti ,,vallalkoza-
sokka” fejlesztették, masok viszont megelégedtek a fél-
kész termékek, azaz szalmafonatok készitésével és érté-
kesitésével."

A hagyomanyos kézmiives foglalkozasokat bemutatni
szandékozo kiallitas soran — akarcsak ezt kovetden sza-
mos mas alkalommal is — a kérispataki Sz. csalad szak-
értelmére és segitokészségére hagyatkoztunk (4—6. kép).
A csaladfo, Sz. L. mar a kollektivgazdasag idején is kis-
ipari engedéllyel rendelkezett, s igyekeztek a csalad 6sz-
szes tagjanak szalmafoné szakértelmét hatékonyan érvé-
nyesiteni. Annak ellenére, hogy teljes mértékben sosem
szakadtak el az agrariumtodl, a rendszervaltast kdvetd évek
torekvései foként a haziipar, ezt kovetden pedig a falusi
vendéglatas kiépitésére iranyultak. A 2001-ben megnyi-
tott Szalmakalap Muzeum'* kivalo példaja annak, hogy
a telepiilésen (csak) egy évszazados multa szalmafeldol-
gozast a kortars viszonyok kozepette akar vallalkozoi t6-
keként is lehet mobilizalni. Természetszeriien egy ruralis
kozosségbol kis szamu hasonlo sikeres életpalyardl sza-
molhatunk be. Kérispatak esetében kizardlag az Sz. csa-
lad kezdeményezdképessége konkretizalodott az emlitett
moédon. Az id6sebb asszonyok nagy hanyada manapsag is
gyakorolja a szalmafonat készitést, de a technologia to-
vabbi fazisainak ismerete hidnyaban, s foként a felvasarlo
piac besziikiilése miatt, a félkész termékeket szolgaltatjak
a kalapvarrd kisiparosok szamara.

12 Jakab Agnes: Nemzedékek és nemzetiségek Kdrispatakon. In: Pozosny
Ferenc — Szab6 A. T6h6tém (szerk.): Kriza Janos Néprajzi Tarsasag
Evkonyve 12. Kolozsvar, 2004. pp. 174-247.

13 Molnér Istvan: A kérispataki szalmafonas. In: Kos Karoly (szerk.):
Népismereti dolgozatok 1976. Bukarest, 1976. pp. 92-95.

14 P, Buzogany Arpad: A mesterséget mint é16 hagyomanyt mutatjak be.
In: ,,A falut dicsditem.” Népismereti irasok. Székelyudvarhely, 2003.
pp. 57-61.



A mezei munka végzése idején elengedhetetlen tarto-
z€knak szamitott a szalmabol készitett fejfedd. Manap-
sdg azonban egyre kisebb az igény a szalmakalapokra,
ezért sziikség mutatkozik az ujabb formak és eszkdzok
megmintazasara, korszerisitésre. A kézmiivesek lelemé-
nyessége folytan az évek soran készitettek labasalavalot,
puliszkakalapot, ovet, taskat, szatyrot, falvédot, kés6bb
pedig a disztargyak széles skaljat allitottak el6. A kol-
lektivgazdasag 1étesitését megel6zden tobb kornyékbeli
telepiilésen (Etéd, B6z6d, Rava) elterjedt volt a szalma-
miivesség, de a kdzpontositott foldmiivelés, késébb pe-
dig a varosokra irdnyulé migracio teljesen megsziintette
a kézmiives-foglalkozasokat. Az Sz. csalad innovativ
kezdeményezése egy Onerdbdl finanszirozott revitalizaci-
0s terv sikeres kimenetelérdl tesz bizonysagot. A hagyo-
manyos kézmiivességet kelloképen alkalmaztak a kortars
gazdasagi viszonyokhoz, sz¢les teret biztositottak a helyi
értékek megismerésére, s ezaltal az egyéni torekvés ko-
z0Osségi értékmentd formaban konkretizalodott.

Kosarkotés

Székelyfold szamos telepiilésérdl emlithetnénk még
olyan kézmiives foglalkozasokat, amelyek alapanyagaul
a kozvetlen kornyezetiikbdl szarmazd természeti erd-
forrasok szolgalnak. A Nyik6é menti Siménfalvan kozel
hatvan csaladot foglalkoztatd kosarkotés esetében nem
egyértelmiien a természetfoldrajzi adottsagok ésszerti kiak-
nazasarol lehet sz, hanem egy oktato tevékenység folytan
elsajatitott, mas teriiletekrdl beszerzett nyersanyag-feldol-
gozasarol beszélhetiink. A faluban még élénk Szasz Janos
tanité emléke, aki az 1910-es évek soran népiskolai tan-
Egy évtizeddel késobb pedig mar dévai roman mesterek
bevonasaval tanitottak az tivegkorsok befonasanak folya-
matat.”” A telepiilés hatdriban taldlhaté vadvesszé csak
a parasztkosarak szdmara képezett megfeleld alapanyagot,
a kézi kosarak vagy egy¢b hasznalati eszkdzok nyersanya-
gaként mar az erdészeti hivatalok altal megtermelt vessz6t
alkalmaztak. A kezdetben kizarélag hasznalati eszkdzoket
eléallito kézmiivesek napjainkban mar rengeteg dekorativ
mintat és motivumot visznek a targyakra, szamtalan disz-
targyat termelnek. Vastag vesszobol késziil a porold, a ko-
zepes méretlibdl készitik a kerti butorokat és kosarakat,
a vékonyabbja gylimolcsostalcak, disztargyak,'® ijabban
pedig gyerekjatékok készitésére alkalmas.

Siménfalva sem mentesiilt a term6foldek kisajatitasi
folyamata al6l, mely gyakorlat viszonylag kevés hatast
fejtett ki a kosarkotd specialistak termeldtevékenységé-
re. Ennek f6 oka, hogy a birtok nélkiili, cigany etnikumu

IS Boda Csilla: A kosarfonas torténete Siménfalvan. In: Orokségiink 1/3.
2007. pp. 8-9.

16 P. Buzogany Arpad: Siménfalvi kosarfonokrol. In: ,,Kihtizza a tovést az
ember kezébdl. Riportok, interjik népi mesterekrdl és mesterségekrol.”
Székelyudvarhely, 2005. pp. 77-85.

csaladok végeztek kosarkotd tevékenységet. A kdzponti
irdnyitas azonban igyekezett szabalyozni a kézmiives ter-
melést is: az 1950-es évek folyaman allami véllalkozas,
majd a ’60-as évek végén szovetkezet tomoritette a ko-
sarfondkat. A rendszervaltast kdvetd bizonytalan gazda-
sagi légkor a szovetkezet bukasdhoz vezetett, igy a kosar-
fondk haziiparosokként vagy vallalkozokként probaltak
érvényesiilni.

Napjainkban Siménfalva kézmiives tarsadalmat alap-
vetden a szakmai hierarchia tagolja. Megkiilonboztethetok
a kosarfonas specialistai, akik kell technologiai ismeret
birtokaban a legkiilonfélébb eszkdzoket képesek meg-
munkalni, valamint ezen kdzosség nagy hanyadat képezo
kisegitok csoportja, akik hantjak, gyaluljak a vesszot, va-
lamint az igénytelenebb fonast végzik. Szakmai hozzaér-
tése révén, némely kézmiives —az egész falukdzosség altal
elismert — presztizspoziciora is szert tehet. Valds mesteri
képességei révén (a muzeumi kiallitas alkalmaval egyiitt-
miikddd) R. J. kosarkdtd a népmiivészet mestere cimmel
rendelkezik (7-9. kép). Az 6 esetében is a sziiloktdl 6ro-
kolt kézmiivességrol beszélhetiink. A folyamatos gyakor-
lat és innovativ kezdeményezés révén a paraszt-, vagy
kézikosarakon tilmenden széles termékskala eldallitasara
képes. R. J. munkdja — a legtobb kosarfonoval szemben
— azaltal valik jelent6ssé, hogy kiakndzza a nyersanyag
biztositotta lehetéségeket, s nem csak a szokvanyos for-
mak eldallitasara torekszik. Szamara a termékek mindségi
faktora mellett elsddleges szempont a mindenkori piaci
igények szem el6tt tartasa.

Siménfalvahoz hasonldan, a szomszédos Rugonfalvan
intenziv még a vessz6fonas, de csupan kis szamu kézmii-
ves tudta tokéletesiteni technikéjat. A leggyakrabban kézi
kosarat, fliggd viragtartot, ,,allat kosarat”, ,,szennyes ko-
sarat”, kerti butorokat fonnak. R. J. ennél valtozatosabb
targykészletet kindl, s — az anyag biztositotta korlatok
kozott — képes kivitelezni a megrendeld minden igényét.
A mianyag gyerekjatékok sokszor szolgalnak mintaul az
ujabb termékek elkészitéséhez, de a reklamlapok vagy
egyéb sajtotermékek egyarant otletforrast képeznek sza-
mara. A legtobb siménfalvi kézmiives a viszonteladdk
altal kinalt alacsony éaron értékesiti termékét, s féként
a korondi kereskeddk felvasarlod erejére hagyatkoznak.
A termeld csalddok szamara nehézséget jelent, hogy a ke-
reslet a nyari honapok befejeztével kimeriil, s bar a tu-
ristaidénynek szadmitd iddszakban éallandé megrendelé-
sekre szamithatnak, a téli honapokban nincs kilatasuk
semmilyen jovedelemforrasra. A foként cigany nemzeti-
ségli kézmiives tarsadalom kelloképen integralodott a fa-
luk6zosségbe, s ezen tény a sztereotipiaként forgalmazott
passziv ¢életmdd megtagadasa, valamint az intenziv kéz-
miives tevékenység végzése révén kovetkezett be. Mivel
¢letstratégidjuknak nem része a felhalmozas, vagyis az
idénymunkabdl szarmazo6 jovedelmet nem tudjak atcso-
portositani, €s az év egyes periddusaira aranyosan beosz-
tani, a téli honapokban tovabbra is stilyos anyagi gondok-
kal fognak kiiszkddni.
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Osszegzés

Az utébbi harom esettel példazni szeretnénk, hogy
egy kisebb, vagy nagyobb termeldegységet — legyen az
egyén, csalad, vagy kisipari vallalkozas — mindig a ke-
resletnek vald hatékony megfelelés vezérelt. Ez nem is
lehetett masként, hiszen a megtermelt javak elsddlegesen
az illetd termeld élelmezését, anyagi jolétét szolgaltak.
Lathaté modon, lokélis hagyomanyok hianyéaban is egész
kozosségek képesek elsajatitani bizonyos kézmiives tech-
nolégiat, amennyiben altala jovedelemtobbletet remélhet-
tek. Némely hagyomanyos foglalkozas soran jegyezhetd
energia ¢és anyagi raforditas csak a legkisebb mértékben
tériil meg, ezért csekély lehetdség mutatkozik ezen foglal-
kozaskorok 1étjogosultsagara. A technika és modernizacio
korszakéaban €16 szemléld legtobbszor az €16 munkaerdt
hasznosito kézmiives tevékenységben a hagyomanydrzés

1. kép. A zsindelylevelek kihasitasa a ,,remokbol”.
(Foté: Sabjan Tibor)

12

mozzanatat véli felfedezni, azonban nyomatékosan ki-
jelenthetd, hogy ezen tarsadalmi réteg csak a legritkabb
esetben cselekszik a tradicionalitds jegyében, sokkal in-
kabb a piaci kovetelményeknek rendeli ald szakmai te-
vékenységét. Mind a régi paraszti kozosségek tagjaira
jellemzé (hozzaértd) sokoldalisadg, mind pedig napjaink
falusi telepiiléseinek kézmiivesessége kényszerhelyzetbdl
ered.

Miklos Zoltan

Néprajzos

Haaz Rezs6é Muzeum

535600 Székelyudvarhely, Kossuth u. 20.
Tel.: +40-266-218-375

E-mail: mikloszoli@yahoo.com
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6. kép.  Killonféle szalmakalapok a kérispataki Szalmakalap M0- 9 kép. A modern targyak korszaka: vessz6bol készitett gyerekjaték.
zeum kiallitasan.
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Mire jO a rontgendiffrakcio?

Sajo Istvan

Bevezetés

A modszer lehet6ségeit és korlatait szeretnénk bemutatni
a folhaszndlod — ez esetben a restaurator (régész, mivé-
szettdrténész, muzeologus) szempontjabol. Gyakorlati
képet adni a vizsgalat menetérdl és példakkal is megvila-
gitani, mivel és hogyan segitheti a mitargyakkal dolgozé
szakember munk4jat. Az elméleti hatteret csak annyiban
érintjiikk, amennyiben az a folhasznalas miatt 1ényeges.

A rontgendiffrakceio kristalyos anyagok kimutatasara,
azonositasara alkalmas mddszer. Mivel a szilard anyagok
nagy része kristalyos, vizsgalatukra széles korben alkal-
mazhat6. Nem a kémiai elemeket azonositja — a kémiai
Osszetételre csak kozvetett ismereteket ad. Pl. egy min-
ta diffrakcios vizsgalatdval kimutathatjuk, hogy cinobert
tartalmaz. Azt méashonnan tudjuk, hogy a cindber kémiai-
lag HgS, higanyszulfid — igy ebbdl kovetkezik, hogy az
azonositott pigment higanyt és ként tartalmaz.

A vizsgalat sordn a mintarol visszaver6dd (vagy az
azon athalad6) rontgensugar elhajlasat mérjiik, és ebbdl
kovetkeztetiink a benne talalhaté kristalyos Osszetevokre.
A mért gorbén (diffraktogramon) a csucsok helye és in-
tenzitasa ujjlenyomatként egyedileg jellemzi a kiillonbdzo
kristalyos anyagokat — azonositasukra alkalmas. A ront-
gensugarzas fotonokbol 4ll, amelyek a legtobb anyagban
nem okoznak maradand6 elvaltozast. A vizsgalat ilyen ér-
telemben roncsolasmentes — a vizsgalt mintat nem valtoz-
tatja meg. A kisebb targyak beférhetnek a miiszer minta-
terébe (1. kép) és a vizsgalat in situ — a targy megbontésa
nélkiil — is elvégezhetd, de tobbnyire a targyrol megfele-
16en vett mintat vizsgaljuk. Egyes korszerlibb miiszerek
esetében a mintatér geometridja nagyobb — néhany széz
mm-es — mitargyak in situ vizsgalatat is lehetdvé teszi
(2. kép).

A rontgendiffrakcios mérémiiszerek helyhez kotottek,
a vizsgalando anyagot kell a vizsgaldlaboratoriumba el-
juttatni.

A vizsgalat

A sikeres vizsgalat els6 1épése a kérdésfeltevés: tisz-
tazni kell milyen kérdésekre varunk valaszt. Ehhez a res-
taurator €s az anyagvizsgalo szakember szoros egyiittmii-
kodése sziikséges, csak a kérdés ismeretében lehetséges
a legcélszerlibb anyagvizsgélati modszerek kivalasztasa.
Ismerni kell a fobb anyagvizsgélati modszerek lehetd-
ségeit, erdsségeit, gyengéit, hogy a legmegfeleldbbeket
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tudjuk kivalasztani. A restaurdtori gyakorlatban f6lme-
riild kérdések koziil sokra a rontgendiffrakcios vizsgalat
ad legkozvetlenebb, jol értelmezhetd, egyértelmii valaszt.
Gyakran ez az a mddszer az, amellyel egyetlen vizsgalat-
tal el lehet donteni a minta dsszetételére vonatkozo6 kér-
déseket. De szamos esetben az igy kapott valaszok ijabb,
csak mas modszerrel megvalaszolhatd kérdéseket vetnek
fol. Nem elhanyagolhatok az olyan kérdéskorok sem,
amelyekre a rontgendiffrakciés modszer nem ad hasz-
nalhato valaszt. Pl. a festékek szerves alkotdrészeinek,
kotdanyagainak vizsgélatira nem alkalmas. A szervetlen
anyagok kozott az livegek és liveges szerkezetli mintak
(pl. zomancok, kerdmiamazak) amorfak, rontgendiffrak-
ciés méréssel nem azonosithatoak. igy pl. a smalte — kék
pigmentként hasznalt kobalt-liveg — kdzvetlen kimutata-
sara nem hasznalhato.

A sziikséges mintamennyiség fligg az anyag tipusatol,
a mérés céljatdl, stb. JO esetben mar néhany mg anyag-
rél megfeleld felvétel készithetd, de néhany szdz mg—nal
tobb a legigényesebb vizsgalatokhoz sem kell. Mintavétel
el6tt ennek modjat célszeri a vizsgald szakemberrel meg-
beszélni. A jo mintavételhez targy- és anyagismeret kell
— ez a restaurator dolga.

Egy rontgendiffrakcios mérés iddigénye sok tényezo-
tol fiigg, de a ma hasznalatos méréberendezésekkel egy
,J0” mintarol egy oranal révidebb id6 alatt készithetd jol
kiértékelhetd felvétel. SzE&lsOséges esetben — nagyon ke-
vés minta, gyengén kristalyos komponensek — ez akar
szazszor hosszabb idot is igényelhet.

Uzleti alapon szolgaltatd laboratériumok egy ru-
tin-mérést 100 Euro koriili 6sszegért végeznek. Tudo-
manyos érdekességli vizsgalat elvégzésére altalaban meg
lehet talalni a nem anyagilag érdekelt (egyetemi, akadé-
miai) kutatohelyet.

Mintaelokészités

Az, hogy milyen a j6l mérhetd minta, a miiszer tipu-
satol is fiigg. Leggyakrabban néhany cm?-nyi sik feliilet
az idealis. Kisebb, néhany mm?-es feliiletrdl is készithe-
td gyongébb mindségli, rosszabbul értékelhetd felvétel.
A vizsgaland6 anyagbol finomra 6rlés, poritas utan készit-
jik el a sik mintat (3. kép). Ha az anyag eredeti allapotanak
megorzése fontos, a mérés poritas nélkiil is elvégezhetd.
Az igy kapott felvételek ugyan altalaban kevesebb infor-
méciot hordoznak, de szdmos kérdés eldontésére még igy
is alkalmasak.



Kiértékelés

A vizsgalat legkritikusabb része altalaban a mérési
adatok értelmezése. A mintaban talalhato kristalyos kom-
ponenseket egy referencia-adatbazissal vald dsszehason-
litas alapjan tudjuk azonositani. Ha a mintdnkban olyan
anyag van, ami nem szerepel az adatbazisban, akkor ki-
egészitd vizsgalatok segithetnek az ismeretlen kristalyos
komponens azonositasaban. A restaurdtori munka soran
folmeriilé jellegzetes anyagtipusokrol (pl. pigmentek,
keramiak, stb.) sajat referencia-folvételeink segithetnek
a mérési eredmények értelmezésében. A trividlis esetek-
tol eltekintve a mintat jol ismerd — régész, muzeologus,
restaurator — szakember és az adott teriileten jartas anyag-
vizsgalo egyiittmiikodése hozza a legjobb eredményt.

Kiegészité vizsgalatok

Bér a rontgen-diffrakcio igen altalanos modszer a kris-
talyos anyagok vizsgalatara, szamos kérdésre nem ad va-
laszt. Sokszor célszerti olyan vizsgalatokkal kiegésziteni,
amelyek mas tulajdonsagok oldalar6l bovitik ismere-
teinket. Az energiadiszperziv rontgen-spektroszkopia-
val kombinalt pasztazd elektronmikroszkopos (SEM +
EDS) vizsgalat lokalis morfoldgiai és kémiai (elemossze-
tétel) adatai igen hasznosak lehetnek. Az infravords- és
a Raman-spektroszkopia a kotdanyagok és mas szerves
komponensek azonositadsaban segithet. Az utobbi iddben
elterjed6 hordozhat6 rontgen-fluoreszcens (XRF) spekt-
rométerek a mitargyak helyszini, roncsolasmentes (min-
tavétel nélkiili) elemdsszetétel vizsgalatat teszik lehetévé.
Ezeken az altalanosan hasznalt mddszereken kiviill még
szamos mas vizsgalati lehetdség van, amely egy mitargy
vizsgalata soran folmeriild specifikus kérdések megvala-
szolasara alkalmas. Ezek kivalasztasaban is hangsulyos
szerepet kap a restaurator és az anyagvizsgalo szakember
szoros egyiittmitkodése.

Archivalas, publikalas

Célszerli lenne a restauratori munka tamogatasara
minél tobb esetben megfelelé anyagvizsgélatot végezni.
Sajnos még az elkésziilt anyagvizsgalatok eredményei-
nek tobbsége sem keriil kozlésre olyan formaban, hogy
a restaurator-kdzosség jol hozzaférhessen. A megszerzett
ismeretek kozzététele és jol attekinthetd archivalasa na-
gyon fontos lenne, ennek megoldésa feltétlentil tobb fi-
gyelmet érdemel.

Tipikus folhasznalasok

A lehetOségek illusztraldsara néhany példan mutatjuk
be, hogy milyen kérdések megvalaszolasdval tamogat-
hatja a restauratori munkat, az anyag jobb megismerését
a rontgendiffrakcios vizsgalat. Ezek nem meritik ki az
Osszes lehetdséget, inkabb csak irdnymutatasul és batori-
tasul kivannak szolgalni.

Festmények, falképek, festett targyak esetében a pig-
mentek azonositasa mellett az alapozas és a vakolat anya-
gainak megismerésében is segit. A pigmentek ismerete
a helyreallitas és a konzervalas tervezéséhez sziikséges és
gyakran datélasi kérdésekben is dont6 lehet. A sokivala-
sok vizsgalata a falképek megovasdhoz ad értékes isme-
reteket.

— Az egyes pigmentek felhasznélasanak id6beli és térbeli
elterjedése altalaban elég jol ismert — a pigmentvizsga-
latok a datalast objektiv adatokkal tdmogathatjak.

— A festmények alapozasa korra-festore jellemzd, az ala-
pozas fehér pigmentje (kréta, barit, 6lomfehér, cink-
fehér, titanfehér, stb.) jol azonosithato, ismerete a pig-
mentvizsgalatok eredményeit hasznosan egészitheti ki.

— A lapis lazuli kiséréasvanyainak vizsgalatat a szdrma-
zasi hely eldontésére sikeresen alkalmaztak.

— A falképeken az azurit elzoldiilés okarol szdmos legen-
das adat kering — a folyamat jobb megértéséhez minél
tobb eset vizsgalata lenne sziikséges

— Elszinezddott, kifakult festményeken a pigment bom-
lastermékeinek azonositasa az eredeti szinvilag rekonst-
rualasat segitheti. Pl. a sarga auripigment (As,S,) fény
hatasara szintelen arzéntrioxidda (As,O,) oxidalodik.

A vakolat vizsgalata is fontos adatokkal szolgalhat
mind a készités anyagairdl és modjarol, mind a konzerva-
las modszerének megvalasztasahoz.

— A vakolatban talalhaté6 mész (kalcit) kristalyossaga el-
arulja eredetét, hogy égetett mész megkotésébdl vagy
mészkOporbol vagy marvanyporbdl szarmazik.

— Ha a mész (kalcium-karbonat) nem kalcit, hanem arago-
nit médosulatban van jelen, akkor az kagylo-6rlemény
felhasznalasat jelzi.

— Magasabb Mg-tartalmu mészkovek égetésével elallitott
mészbdl a kalcium-karbonat mellett magnézium-karbo-
nat (magnezit) is keletkezik. Ez egyrészt a szobajohetd
kébanyak azonositasat segitheti, masrészt figyelmeztet,
hogy a vakolat érzékenyebb a savanyl szulfatos ned-
vesség karosito hatasara.

— A gipsztartalom eloszlasa és kristalyossaga megmutatja,
hogy szdndékosan keverték-e a vakolatba, vagy a savas
esO (ill. talajviz) hatdsara mészbdl keletkezett. A vako-
latba kevert doglesztett gipsz €s a helyben megkdtott,
a kristalyossag alapjan megkiilonboztethetdek.

Keramiak rontgendiffrakcios vizsgéalata a kiindulasi
enged kovetkeztetni. Mazak, szinezések kristalyos Ossze-
tevdi is azonosithatok.

Femek, otvozetek vizsgalata Osszetételiikrol, eldal-
litdasuk modjarol arulkodik, mig a korrédzids termékeiké
a korrdzi6 okait, koriilményeit €s az eredeti 6tvozet dssze-
tételét mutatja meg.

— Aranyozott feliiletek vizsgalata az aranyozas technolo-
gi4jat segit kideriteni. Az arany krisztallitjainak mérete,
iranyeloszlasa meghatarozhat6 a diffrakcios mérésbol,
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¢és ezek az eldallitas modjatol (aranyfiist, tiiziaranyozas,
galvanizalas, g6zolés) fiiggenek.

— Ontéargyakon elkiilonithetd az onpestis és az oxidativ
korr6zié okozta elvaltozas.

Egyéb miitargyak anyaga, asvanyok, diszit6- és draga-
kovek, kozetek, azonositasara is jol hasznalhatdo a mod-
szer. Kbzetek pontosabb 4svanytani elemzése a leldhe-

1. kép. Festett keramia-minta in situ méréshez el6készitve.

lyek, lehetséges banyak azonositasahoz, kereskedelmi
utvonalak foltérképezéséhez is hozzajarulhat.

Sajo Istvan

MTA Kémiai Kutatokozpont

1025 Budapest, Pusztaszeri it 59—67.
Tel: +36-1-438-1100/114 mellék
E-mail: sajo@chemres.hu

2. kép. Egyes diffrakrométerekben nagyobb miitargyak is vizsgal-
hatok.

3. kép. Mintakészités: hagyomanyosan el6készitett préselt pormintak és alacsony-hat-
terll mintattartora folkent mg-os mennyiségii minta.
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A restaurator a homlokzaton

A mitemlékek homlokzatainak restauratori szemléletii helyreallitdasa

Bona I[stvan

A restauratorok csak akkor keriilnek kapcsolatba hom-
lokzat-helyreallitdsokkal, ha a homlokzaton valamilyen
képzo-, vagy iparmiivészeti alkotast kell restauralni. Ami
a munkajuk kornyezetében torténik, ahhoz megbizoik
szerint semmi koziik. Akkor sem, ha az ott végzett egyéb
munkalatok befolyasoljak a tevékenységiiket, s6t akkor
sem, ha azt, és az egész homlokzatot karosan befolyasol-
jak. Ugyanakkor egyes orszagokban, elsdsorban Auszt-
ridban, a homlokzat-restauralast kiilon szakteriiletként
tartjak nyilvan. Ennek f6 oka, hogy az iddjaras viszon-
tagsagainak kitett alkotasok kezelése mas szakértelmet
¢és eljarasokat kivan, mint a belsd terekben 1évd védet-
tebb miivek restauraldsa. Ausztria Uttdrd az ,.egyszeri
homlokzatok™ restauratori szemléletii gondozasat ille-
tden is. A magyar miiemlékvédok is megértették a hom-
lokzat-helyreallitdsok ellentmondasait, ezért 2005-ben
,,Epiiletek homlokzati feliiletképzésének €s szinezésének
torténetisége” cimmel nemzetkdzi tudomanyos konfe-
rencidt szerveztek.' Szerzé ennek, valamint az Erdélyi
Magyar Restauratorok VII. Tovabbképzé Konferencia-
jénak keretében is foglalkozott a kérdéskorrel. Az alab-
bi irds ezeknek az eldaddsoknak valamint a Magyar
Miemlékvédelemben megjelent irasoknak az alapjan
egy szlikebb csoport, a gyakorlatban tevékenykedd szak-
emberek, elsésorban a restauratorok szamadara késziilt.
A dolgozat f6 célja, hogy az elmult évtizedekben, a szer-
70 és munkatarsai altal végzett restauralasok, és a beld-
likk levont tapasztalatok kozreadasaval hasznos dtleteket
nyujtson a kollégaknak. A bemutatott munkdk soran sok
szubjektiv dontés is sziiletett, igy a tanulmanyban olvas-
hatoék nem tekintheték az egyediili lehetséges megoldas-
nak, inkdbb gondolatébresztonek szanjuk dket.

A miiemlékek homlokzatainak helyreéllitasa — amiota
ez az igény egyaltalan létezik — a helyredllitas koranak,
esztétikai, elvi igényeinek megfelelen torténik. Jellemzd
ez a mi korunkra is. A megcsontosodott elvek és a meg-
kérddjelezhetetlennek tartott helyreallitasi célok vakka
tesznek bizonyos karos jelenségekkel szemben, amelyek
a nem Ujratermel6d6é miemlék-vagyon végleges karoso-
daséhoz vezethetnek.

Az egyik ilyen tévhit, hogy az ,egyszer” miem-
lék-homlokzatoknak nem jar a restauralds, vagy hogy
azokat nem lehet, esetleg nem is érdemes restauralni.
A homlokzatok helyreallitasa épitdipari kérdés, célja

I 2005. november 17-18.

— legalabbis technikailag — semmiben nem kiilonbozik
egy ,,kozonséges” homlokzat helyreallitasaétol.

A miemlék-helyreallitas korai, purista korszakaban el-
s6sorban a kozépkor emlékeivel foglalkoztak. Helyreallitas
cimén ezeket az épiileteket, tobbnyire régészeti feltaraso-
kat és egyéb kutatasokat kdvetden, az épitéskori ,,erede-
ti” megjelenésiikre torekedve, gyakran igen drasztikusan,
atalakitottadk. A késobbi évszazadok soran tortént atalaki-
tasokat, hozzaépitéseket nem tisztelték, munkéjukat rész-
ben sajat elképzelések alapjan végezték. Mivel az emlékek
nagy tomege esett at ezen az atalakitdson, mi mar igy is-
mertlik meg azokat, igy a purista épitészek mitkodése maig
dontéen meghatarozza a kozépkori emlékekhez valo viszo-
nyunkat. A puristak foglyai voltak az akkori korszellemnek
és technologianak. Ma épp ugyanez a helyzet.

Mi a restauralas? Mi kiilonbozteti meg a tatarozas-
to1?

A restauralds nem régi fogalom. A restauratori hivatas
is meglehetdsen 11j, eddig nem alakult ki az egész miivelt
tarsadalom szamara ismert €s elismert definicidja. Még
a szakmai szervezetek se jutottak teljes egységre a hiva-
tas mivoltat illetden, jelenleg az Eurdpai Unidn beliil pro-
balkoznak a megfeleld definicidk kidolgozasaval.

Talan a legfontosabb az ECCO’ 4ltal, 1993. jtnius
11-én kibocsatott szakmai iranyelvek II. pontja: ,,A kon-
zervator/restaurator nem alkotomiivész és nem kézmiives.
Mig egy miivész vagy kézmiives Uj targyak alkotaséval
foglalkozik, vagy gyakorlati értelemben targyakat javit,
a konzervator/restaurator a kulturélis 6rokség megérzésén
faradozik.” ,,A konzervator/restaurator alapvetd szerepe
a kulturalis 6rokség megorzése a jelen és a jovO genera-
ciok szdmara. A konzervator/restaurator eldsegiti a kul-
turalis 6rokség megértését, tekintettel annak esztétikai,
torténeti fontossagara és anyagi egységére (eredetiségé-
re). A konzervator/restaurator elvégzi a kulturalis 6rokség
diagnosztikai vizsgalatait, a kezeléseket, ezek dokumen-
talasat és felelosséget is vallal értiik.”

A tevékenységet a kovetkez6 részekre bontja: diag-
nosztikai vizsgalat, preventiv konzervalas, konzervalas,
restauralas, oktatas, kutatas.

Meg kell jegyezni, hogy a diagnosztikai vizsgalatok-
nak csak egy szerényebb hanyadat tudja a restaurator

2 Eurdpai Restaurator Egyesiiletek Konfoderacidja.
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elvégezni. Az igazén értékes eredményekhez komoly
felszerelésre és alapos szaktudasra van sziikség. Vélemé-
nylink szerint a restaurator feladata az egyszertibb vizsga-
latok kivitelezésén til, hogy ismerje €s értse a kiilonbozo,
un. nagymiiszeres vizsgalati eljarasokat és jol kommuni-
kaljon az azokat végzé szakemberekkel.’

Az ENCORE' harmadik kozgyiilésén, Miinchenben
2001. jinius 19-21-én elfogadott dokumentum kimondja:

,»Csak az allamilag elismert, védett és nemzetkdzileg
elismert titulushoz vezetd, egyetemi szintii akadémiai
oktatds garantdlja a restauralas/konzervalas oktatasanak
mindségét, demokratikus ellenérzését és a nyilvanossag
szabad betekintését.” ,,A gyakorlati konzervalasi és res-
tauralési tevékenység alapja az atfogd folyamatelemzés,
diagnosztika és problémamegoldas, ami megkiilonbozteti
a restauratort a miivésztél, illetve a kézmiivestél.”’

Legalabbis meg kellene kiilonbdztetnie. ..

A Magyar Restaurator Egyesiilet allaspontja: ,,Meglé-
v6 mualkotas eredetiségét, autentikussagat megérzo ke-
zelések esetén beszéliink restauralasrol.”

Hogy valésulhat meg mindez az épiiletek homlok-
zatain?

Hogy jobban megérthessiik az épitdipari tatarozas és
a mlemlék-restauralas kozotti kiilonbséget, hasonlitsunk
Ossze két jellemz6 példat.

A restauralasra példa a dessaui Bauhaus egyik épiile-
tének helyreallitasa. Latszolag ugyan ez egy modern épii-
let tatarozasa, de alaposabban megvizsgalva, restauralasi
szempontbol példamutaté megoldasok tapasztalhatok.”

A homlokzati vakolas és szinezés anyagait és tech-
nologidjat részben az épités korabdl szarmazé dokumen-
tumok, részben természettudomanyos vizsgalatok utjan
meghataroztak. Torekedtek a megmaradt eredeti anyagok
megtartasara, a helyredllitas soran sikeriilt is a homlokzat
anyagainak tobb mint 70%-at megérizni. A kiegészitést,
a szinezést és a festést az eredeti receptek alapjan és az
eredeti technoldgiaval végezték.

Az eldzbével szemben klasszikus tatarozasnak nevez-
het a Magyar Nemzeti Muzeum homlokzatanak kozel-
multban elvégzett helyreallitasa. Bar torténtek egysze-
ribb kutatasok, a helyreallitaskor ezek eredményeit nem
vették figyelembe, az eredeti anyag megdrzése nem volt
cél. Festésre az egyik legdivatosabb modern homlokzat-
festéket hasznaltak, ami a torténeti vakolatoknal szilar-

3 Az ENCORE iilésein a ,,nyugati” oktatd kollégak, azt az allaspontot
képviselték, hogy a restauratornak feladata a nagymiiszeres vizsgalat is.
Ez olyan szakadék a ,keleti” és a ,,nyugati” felfogas kozott, mely alig-
ha zarul be egyhamar. René Larsen, a koppenhagai restauratorképzés
vezetdje szerint az 6 hallgatoi képesek a legmodernebb nagymiszeres
vizsgalatokat is szakszerlien elvégezni és kiértékelni.

4 European Network on Conservation/Restoration Education.

5 In: Magyar Restauratorkamara 2002. Magyar Restauratorok Egyesiile-
te, Budapest, 2002. pp. 122-123, 152—-153.

6 In: Magyar Restauratorkamara 2005. Magyar Restauratorok Egyesiile-
te, Budapest, 2005. p. 9.

7 Thomas Danzl, in: Restauro, Aktuell, 2002. Sept. 6. p. 388.
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dabb alapot kivan, ezért a vakolat nagy részét leverték,
még akkor is, ha mas festék alkalmazésa esetén sok
helyen megtarthato, javithat6 lett volna. A szinte teljes
ujravakolas, a szilard alapot kivané modern festék kel-
tette ’szlikségleten” til, els6sorban a vallalkozo6 érdeke,
hisz tobb 1) anyagot épithet be, és tobb munkat adhat
el. A megbizo, ha kozpénzbdl fizet, nem igazan koltség-
érzékeny. Vagyis itt a festék ,,igényeihez” alakitottak
a miemléket ahelyett, hogy a miilemlék megdrzésének
szempontjait figyelembe véve valasztottdk volna ki az
épitd- és festék-anyagokat. Az altalunk végzett kutata-
sok szerint a homlokzat masmilyen lehetett, mint ami-
lyenre a feltjitas sordn elkésziilt. Az eredeti megjelenés
eldallitdsa tovabbi kutatasokat igényelt volna. Azutan
pedig alapos elemzés €s vitak soran alakulhatott volna
ki a legjobb megoldas. Sajnos a pollacki allapot vissza-
allitasa mind idében, mind pénzben sokkal tobbe keriilt
volna, mint a ma lathaté megoldas. Igaz, lett volna egy
Schinkel épiileteihez hasonld megjelenésii és mindségil,
nagyszabasu klasszicista miiemlékiink.

A magyarorszagi torvények is a tataroz6 szemléletet
tamogatjak. A vallalkozo csak a maga altal beépitett anya-
gokra és sajat munkéjara vallal garanciat néhany évig.
Azzal senki sem torddik, hogy a mliemlékek anyagai sok-
szor évszazadokig szolgaltak kitiinden, és konzervalva
tovabbi szazadokra maradhatnanak fenn. Ha az uj anyag
kibir harom évet, minden rendben van. Ha 6t év mulva
tonkreteszi a mellette 1€v0 eredeti anyagot, az is. Tul va-
gyunk a garancian.

Osszefoglalva: az elsé esetben az épiilet eredeti megje-
lenésének tiszteletben tartasa, és a homlokzat eredeti anya-
gainak meg0rzése volt a f6 cél. A festékanyag —mész, cink-
fehér, és kevés lenolaj — egyben védi is az eltakart eredeti
feliileteket, és semmiképpen sem karositja azokat.

A masodik esetben a ,,sz€p és tartds kifestés” volt
a cél: a szin legyen tetszetds, ne legyen foltos és alljon
ellen a kornyezetszennyezésnek. Hogy ennek a tartds-
sagnak aldozatul esik a még megmaradt eredeti anyagok
nagy része, az nem volt szempont. Mint ahogy az sem,
hogy a homlokzat leverésével megsziinik az épiilet szine-
zésének, vakolasanak, eredeti feliiletképzésének és épitési
torténetének kutathatosaga, igy az esély is arra, hogy egy
késdbbi, mas igényekkel fellépd helyreallitas esetén hite-
lesen rekonstrualhassuk Pollack eredeti elképzelését.

A, miiemléki tatarozasok” védelmére fel szoktak hoz-
ni néhany érvet. Példaul, hogy az anyagok és technologiak
kivalasztasa a szokottnal igényesebb, rendszerint miiem-
1¢kek helyreallitasara gyartott termékeket alkalmaznak.
Ez ugyan igaz, de a valasztas a tatarozdsoknal részben
a kéarosodott anyagok ,,jobb mindségli” anyaggal valo le-
cserélését, részben az épiilet romlasanak tiineti kezelését
célozza, szemben a restauratori szemlélettel. A restaurato-
ri szemléletii helyreallitas az eredeti anyag megdvasan tul,
a karok okainak felderitését és megsziintetését, a karositd
anyagok eltavolitasat, az eredeti szerkezetek konzervala-
sat tizi ki célul. Esztétikai szempontbol nem a szép Uj
megjelenést részesiti elényben, hanem a hiteleset, még



akkor is, ha a helyreallitott épiilet nem tlinik teljesen 1j-
nak. Lehet, hogy a megrendeld ezt nem szereti, a helyes
mégis az, ha az épiiletrdl a helyreallitas utan legalabb sejt-
hetjiik a korat.

A restauratori szemléletii helyreallitas ellen tobb ér-
vet szoktak felhozni. Példaul azt, hogy sziikségtelen vagy
karos az eredeti anyagok megtartasa, elég, ha az épiilet
a helyreallitas utan Gigy néz ki, mint amilyen 0j kordban
volt. Vagy, hogy a szinezés nem tartozik a mtiemlékvéde-
lem fontos kérdései koz¢, inkabb tervezdi, varosképi je-
lent6ségli dolog, a szin valtoztathat6. Tovabba: a torténeti
anyagok nem birjak a modern ipari, szennyezett levegot,
ezért alkalmazhatatlanok. Esetleg azt, hogy a homlokza-
tok restauralasa vagy lehetetlen, vagy tl draga és sziik-
ségteleniil nagy szaktudast igényel. Kiilonben is, a mo-
dern anyagok sokkal jobbak, mint a régiek. Vizsgaljuk
meg ezeket az érveket!

Sziikségtelen vagy karos az eredeti anyagok meg-
tartasa, elég, ha az épiilet a helyreallitas utan ugy
néz ki, mint uj koraban volt

Erre az érvre nagyon nehéz széban reagalni. Az ered-
ményt, az eredeti és a masolat kozotti, — gyakran ordi-
to — kiilonbséget latni kell. A homlokzatok megjelenését
a legaprobb dolgok, mint példaul a vakolat fakturéja, az
alkalmazott anyagok, a festékek optikai hatdsa dontden
befolyasoljak.

Azt a tényt, hogy az eredeti nem egyenl6 a rekonstruk-
cioval, a ,mualkotasoknal” természetesnek vesszik, de
egy ornamentikanal mar hajlandok vagyunk elfeledkezni
réla. Pedig ha 6sszehasonlitjuk példaul a Magyar Nemzeti
Muzeum iddszakos kiallitotermének mennyezetén lathato
gyonyorii eredeti klasszicista diszitéfestést a két teremmel
arrébb talalhato rekonstrukcioval (1-2. kép).

Meég a jo szandéku, igényes helyredllitas esetén sem
sikeriilhet a masolat tokéletesen. Erre jo példa a Kiss
Janos altdbornagy utca 59. sz. haz homlokzata. Itt a Med-
gyaszay-féle vakolatarchitekturat leverték és igyekeztek,
amilyen jol csak tudtak ugyanolyanra vakolni azt. Aki nem
latta az eredetit, vagy nem megy at megnézni a szomszé-
dos homlokzatokat, azt fogja megallapitani, hogy a kdmii-
vesek nagyon szép, igényes munkat végeztek. Ez tényleg
igy van, de az is igaz, hogy nem jottek ra, hogyan késziilt
az eredeti vakolas, igy nem tudtak reprodukalni azt. Valo-
sziniileg fel sem meriilt benniik a pontos utanzas, szdmuk-
ra — és a legtobb megrendeld szdmara — ennyi hasonlosag
mar elég. Egy mliemlékvédd azonban nem elégedhet meg
ezzel. Restauratori szemlélettel vizsgalva ugy tiinik, hogy
sziikségtelen volt a teljes vakolatcsere. A hianyoknak az
eredeti rétegrendet kdvetd kijavitasa és egy szilikat lazar
elég lett volna. Az eredmény szebb, a koltség kisebb lett
volna, és most az eredeti vakolasban gyonyorkddhetnénk
(3—4. kép, 1-2. abra).

Ma, amikor zsakos vakolatokat, kész gletteket és vo-
dorben arult festékeket hasznalnak, fel sem meriilhet az
eredeti esztétikai megjelenés megkozelitése. Elsdsorban

1. abra. A Kiss Janos altabornagy utca 59. szdmu haz eredeti va-
kolat-szerkezete.

2. abra. A Kiss Janos altdbornagy utca 57. szamu haz kijavitott
vakolat architekturdja.

azért, mert a megrendeldt foként az ar foglalkoztatja.
Az senkit sem érdekel, hogy mi, egyszeri polgarok, egy
hiteles régi miiemléket szeretnénk latni, vagy megelég-
sziink-e annak Disneyland valtozataval is?

Az igazsaghoz tartozik, hogy a legjobb miiemléki
anyagokat gyarté cégek mar készitenek specialis vako-
16 anyagokat, ecsetelhetd gletteket, festékeket, melyek
részben tradiciondlis anyagokbol allnak. Ezek alkalmasak
a restauralasra, és részben megfelelnek a modern miiem-
lékvédelemben alkalmazott aldozati rétegek kialakitasara
is. Mar a kozépkori ,,mész-zarvanyos” vakoléanyag mo-
dern valtozata is kaphato.®

8 Remmers Kalkspatzenmortel. Errdl a vakolat-fajtarol bévebben 1d.:
Winnefeld és tarsai: Historische Kalkmortel, In: Restauro 1/2001. pp.
40-45.
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A homlokzatok helyredllitisa tobb szempontbdl
kiilonleges: a vakolasnak és a festésnek az esztétikai
jelentéségen feliil, s6t els6sorban, védo és épiiletfizikai
funkcidja van. Az iddjarasnak kitett feliileteknek a lehe-
t0 legnagyobb terheléseket kell elviselniiik. A kozdsség
igényeit figyelembe véve, a helyreallitott homlokzatnak
,rendesen” kell kinéznie.

A szinezés nem tartozik a miiemlékvédelem fontos
kérdései kozé, inkabb tervezéi, varosképi jelentdosé-
gii dolog, a szin valtoztathaté

A szinezés jelentdségét két oldalrol kell megvizsgalni:

— Van-e jelentése és jelentsége az épitészetben a feliilet-
képzésnek és szinezésnek?

— Ki donti el, mi torténjen egy homlokzattal?

Az elsd kérdésre kulturtorténeti valasz adhato. Az dkor
¢és a kozépkor épiileteit szinezésiiktdl megfosztva ismer-
jik. Részben, mivel az id6k soran elpusztult, részben,
mert helyreallitds cimén elpusztitottak, elpusztitottuk azt.
Ez a szinezés tobbnyire soha nem 4allithaté mar helyre.
Ahogy kozelediink a mai korhoz, egyre inkabb dsszeté-
vesztjiik a miiemlék helyreallitast a tatarozassal. Gondol-
junk példaul a fertédi kastélyra. Tudva tudjuk, hogy soha
nem volt olyan, mint amilyenre most kifestették, mégis
viszonylag engedelmesen tudomasul vette a kdzdsség azt,
ami ott tortént. Pedig Fertdd nem az utols6 a magyar mii-
emlékek sordban. Mi lehet ennek az oka?

Az oOkor és a kozépkor miiveit tdbbnyire a purista
helyreallitas utani allapotban ismerjiik, ugyanakkor tisz-
teljiik hatalmas korukat. Tudatunkba beépiilt az anyag-
szeriiség dogmadja is. Hamis képet rogzitiink magunkban
¢és ragaszkodunk hozza: egy kifestett roman vagy goétikus
katedralist furcsanak, esetleg izléstelennek tartanank.
A katedralisok altalunk csodalt, nagyszeriien faragott csu-
pasz koékapui eredetileg tobzdddan élénk sziniiek voltak.
A nagyobb szinintenzitas elérésére a szineket a lehetd leg-
tisztabban hasznaltak, boségesen alkalmaztak aranyat, s6t
lakkozték is a feliileteket.

A németorszdgi Limburg katedralisat kisérletkép-
pen kifestették olyanra, amilyen az a romén korban lehe-
tett (5. kép). Mivelt embertdl eddig csak szoryiilkddést
tapasztaltunk ezzel kapcsolatban. Még az sem hat meg
senkit, hogy a kifestett épiilet épitészeti szempontbol ugy
atalakult, hogy alig hasonlit korabbi lecsupaszitott, ,,anyag-
szerl” allapotahoz. Marpedig a roman korban épitészetileg
is ugy jelent meg, mint ahogy ma latjuk. S6t abba se gondo-
lunk bele, hogy a lecsupaszitas minddssze egy évszazaddal
az 1j festés el6tt tortént, azaz a katedralis 770 éves fenn-
allasabol minddssze szaz évig volt festetlen, akkor is a mii-
emlékvédelem jovoltabol. Ezt ugyanis a latogato tobbnyire
nem tudja, csak a szokatlanul szines épiiletet latja.

Szerencsénk volt miiemléki szempontbdl képzetlen, de
a mivészetekre érzékeny emberekkel meglatogatni a ka-
tedralist. Nem voltak szakmai elGitéleteik, ezért tetszett
nekik, amit lattak. Koblenzben, ugyanezzel a tarsasaggal
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3. dbra.

A meggorbiilt kar-
rarai marvany-lapok
a Finlandia palota
homlokzatan.

egy masik romankori templomot tekintettiink meg. Egy-
ségesen csunyanak mindsitették a csupasz kohomlokzatu,
egyébként formailag a limburgihoz nagyon hasonlé épii-
letet. Gondoljuk meg: a roman kor embere is hasonléan
vélekedett volna! Németorszagban ebben a szellemben
egyre tobb kozépkori épiiletet festenek ki.

Ezzel nem azt akarjuk sugallni, hogy fessiik ki a kated-
ralisokat: részben, mert nem volt minden festve, részben,
mert bele kell térédniink, hogy vannak helyrehozhatatlan
kérok. De vegyiik tudomasul, hogy amit mi értékeliink,
annak semmi kéze ahhoz, amit az alkotok mutatni szeret-
tek volna! Es ne higgyiik, hogy nekiink jobb izlésiink van!
A kortars épitészet és kornyezetkultira mindsége nem iga-
zan ezt bizonyitja. Ma a kdzépkori homlokzatok szines-
ségét furcsalljuk, ugyanez nem zavar minket az oltarok
esetében. Ezeken sem torddtek az alkotdk az ,,anyagsze-
riséggel”, csak a kozvetitendd gondolattal. Amiens-ben
ugy probaljak bemutatni a katedralis egykori szinvilagat,
hogy esténként ravetitik az élénk szineket a kapuk fara-
gasaira. Az amiensi megoldast példaértékiinek tartjuk.
A legmodernebb technika segitségével tigy mutatja meg
az épiilet eredeti megjelenését, hogy fizikailag nem avat-
kozik be annak eredeti szerkezetébe.

A homlokzatok szinvilaga, anyagainak faktiraja az
alkalmazott aranyozasok, mind részei az épités, vagy az
épittetd eredeti koncepcidjanak. Ezek nem valtoztatha-
tok meg biintetleniil. A vizudlis élmény tobbségét nem
a tomegaranyok, a tengelyek, és a szerkezet adja, hanem
a szinek, fakturadk, miimarvanyok, festmények, mozaikok,
aranyozasok, és a tobbi. A csupasz format és szerkezetet
még a funkcionalista épitészet sem tudta elviselni.

Erdekes példa erre a Finlandia Palota (6. kép). Ezt
a modernista csucsmilvet karrarai marvannyal burkol-
ta be Alvar Aalto. A burkolat teljesen elfedi az egyszerii
tégla-beton szerkezetet, kiviilrél nemigen lehet megal-
lapitani, mi lehet beliil. Ez a burkolat funkcidjat tekint-
ve semmiben nem kiilonbozik az egyszerii barokk, vagy



eklektikus épiilet-szerkezetek diszitésekkel valo feloltoz-
tetésétol: masnak, tobbnek, ,,nemesebbnek” akarja mutat-
ni a hdzat, mint amilyen az valojaban. Az északi iddjaras
hatasara a karrarai marvanylapok koriilbeliil 30 év alatt
annyira meggdrbiiltek, hogy leeséssel fenyegetve kezd-
tek leszakadni a tartoszerkezeteikrdl (3. dbra). Az épii-
let az ezredforduld el6tt életveszélyessé valt. Felmeriilt

el o
4. abra.
homlokzatan.

A marvany burkolat cseréje a Finlandia palota 6bol fel6li

a kérdés, mi legyen vele? A marvany nem valt be, talan
le kellene cserélni fehér granitra. A zsindrpadlasok falain
1év6 granit ugyanis nem karosodott. Granit van Finnor-
szagban, sz€p is, hasonlit is a karrarai marvanyhoz, tehat
jO6 megoldasnak tint. A finnek mégis a marvanyt valasz-
tottak, pontosan érzékelve az alkot6d szandékat. Pedig 30
évenként ujra marvannyal burkolni egy ilyen hatalmas
épiiletet nem olcsé megoldas (4. dbra)!

Ahogy egy finn restaurator kolléga mondta: biisz-
ke vagyok, hogy olyan orszag polgara lehetek, amelyik
megengedheti maganak, hogy harmincévenként lecserélje
a Finlandia Palota marvany burkolatat’ (5. dbra).

Ez a burkolat bizony jelentéssel bir: nézzetek ide, mi-
lyen jomoéduak vagyunk! A presztizs épitészet Mezopota-
mia, vagy Egyiptom 6ta masrol sem szol! Az Istar kapu
vajon mi mast {izenne?

A kivagyisag ugyanugy jellemzi a rdmai épitészetet,
¢és a barokkot is. A T¢li Palota, vagy Carszkoje Szjelo nem
véletlentil zold, vagy kék: akkoriban ezek voltak a legdra-
gabb festékek, nem voltak olcsdbbak, mint a homlokzatot
gazdagon boritd aranyozas (7-8. kép).

Nalunk sem volt ez masképp! A fertddi kastély hom-
lokzatdhoz nagy mennyiségben vasaroltak ,,Berggriin”
pigmentet,'® amiré] a kozelmult szakirodalma malachitként
emlékezik meg. A malachit rettenetesen draga anyag volt.
Burmester és Resenberg tanulméanyaban'' meggyézoen
érvel arrdl, hogy a ,,Berggriin” az esetek tobbségében va-
l6szintileg nem malachit volt. Ez alatt a név alatt sok kii-

9 2008 januarjaban a Finlandia Palota (ij marvéany-burkolata mar szépen
gorbiilt. Igaz, pont forditva, mint régebben. Ennek oka az lehet, hogy
a réginél vastagabb lapokat szereltek fel €s masfajta felerdsitési mod-
szert alkalmaztak (1asd: 5. abra).

10 David Ferenc szives szobeli kozlése.

11" Burmester — Resenberg: Von Berggriin, Schiefegriin und Steingriin aus
Ungarn. In: Restauro, 3/2003. pp. 180-186.

5. abra.

A lecserélt marvany-
lapok 2008-ban mar
ismét meggorbiiltek.
A fénykép ugyanazt
a teriiletet mutatja,
mint amit a 3. abra.
A gorbiilés iranya
forditott: a korabbi
homoru feliiletek
helyett dombortiak
keletkeztek.

16nbdz6 pigment volt forgalomban, ugyanakkor megemli-
tik azt is, hogy a jo ,,Berggriin” még igy is nagyon draga
volt. Arat elsGsorban szinének ereje és szépsége hatarozta
meg. Val6szintileg a Téli Palotat is j6 mindségii, azaz draga
zolddel szinezhették. Fertddon a kiilsé ajto és ablakkeretek
festésére szolgalhatott az értékes zold festék. Eltekintve at-
tol, hogy egy erdteljes vords mellett ez a tiizes z6ld igen
mutatds lehetett, dragasagaval mindenki tisztaban volt, aki
szamitott. Végiil is — ha mégis malachit volt — porra tort fél-
dragakdrdl volt szo6, amit csak a leggazdagabbak engedhet-
tek meg maguknak! Ugyanolyan statusszimbdélum lehetett
a kék, vagy zold homlokzatfestés, mint ma a Rolls Royce,
vagy egy luxusyacht. A kastély ma lathato, 6ridsi mogyoro-
krém-tortara emlékeztetd megjelenését Fényes Miklos bi-
zonyara bantdan poriasnak tartotta volna.

A miiemlékek helyreallitasa
az épitészek kezében van

Az épitészeknek a szinezéssel, a burkolassal és a tars-
mivészetekkel szembeni jelenlegi hozzaallasat, a moder-
nista épitészet szemléletének a régi épitészetre valo hibas
visszavetitésében kell keresniink. A modern épitész funk-
cioban, térszerkezetben, strukturaban, anyagszeriiségben
¢és hasonldkban gondolkodik. Kevés jelentéséget tulajdo-
nit mindannak, ami nem fér ezekbe a kategoriakba. A ,,di-
szités” fogalma pedig haldlosan idegesiti. Olyan magyar
,,miemlékes szakemberr6l” is hallottunk, aki szerint
a freskd masodlagos jelent6ségli réteg az épiilet feliiletén,
tehat védelme is masodlagos jelent6ségili. Az épiilet szer-
kezete, forméaja, struktaraja, stb. a fontos, a tarsmiivészet
csak a nagyszerl feliiletek par tizedmilliméterét boritja,
az ,,csak egy fresk6”. Honnan ez a szemlélet?

Le Corbusier ,,Uj épitészet felé” cimii miivében nagyon
tanulsagos dolgokat talalhatunk. Ha elolvassuk a Tragikus
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kolté hazarél irottakat,”” débbenten tapasztalhatjuk, hogy
a reprezentativ terek elemzésekor csak a tomegekkel, ten-
gelyekkel, padlosikokkal foglalkozik, levonvan a végsd
kovetkeztetést a hazrdl: ,,Az elrendezés a tengelyek hierar-
chidja, tehat a célok hierarchiéja, a szandékok osztalyoza-
sa.” Ezt veszi észre a romai épitészet egyik legjelentdsebb
fresko-egyiittesével rendelkezd épiiletben! Ennyire vak
volna? Tényleg megértette, mir6l szol a romai épitészet?
Nem 1gy tinik. A patriciusok azért diszitették pompasan
az épiileteiket, hogy ezzel is jelezzék a belépdnek, kinek
a hazéban vannak. A romai mindennapokhoz hozzatarto-
zott a patréonus meglatogatasa, némi hizelgés, megalaz-
kodas. Ehhez szolgaltatott mélto keretet a dusan diszitett
kornyezet. " Aki itt a diszités jelentdségét nem érzi, sem-
mit nem vesz észre a lényegbdl.

Van ennél rosszabb is. Le Corbusier az athéni Akro-
poliszon 4ll6 Parthenon egyik homlokzati timpanonjarol
megemlékezve egészen hihetetlen elvakultsagrol tesz ta-
nubizonysagot. A 188. oldalon egy kitiind fényképet kdzol
a timpanonrol. A kép fent késziilt a timpanonon, uralkodé
eleme a szobrok mogétti sik marvanyfeliilet. Mint mo-
dern épitész, ezt vette észre az épiiletbdl, ez tetszett neki.
Akép alatt a kdvetkez6 szoveget olvashatjuk: ,,A homlok-
zati timpanon disztelen. Mint a mérndk huzta vonal, olyan
feszes az oromparkany timpanonja.”

Erthetetlen! Ennyire tudatlan lett volna? A Parthenon
timpanonjanal dasabban diszitett épitészeti felillet alig
volt az épitészet torténetében! Az egész festve volt, ta-
lan aranyozva is, feltehetéen tobzodo szinekben pompa-
zott. Semmiféle mérnok huzta vonal nem latszott, inkabb
szemkdépraztato szines vibralds. Semmi feszesség, inkadbb
laza kavargéds. Az altala csodalt disztelen marvanysik-
bol talan semmi nem latszott az 6korban, részben, mert
be volt festve, részben, mert el6tte volt Pheidias szobor-
csoportja. Csak a szobroktdl megszabaditott feliilet tet-
szett neki, bele sem gondolt, hogy az épit6é szandékatol
mi sem volt tdvolabb annal, mint ami most lathatd. Vagy
nem ismerte az antik épitészetet? Nem tudta, hogy néztek
ki ezek az épiiletek? A régi épitészettorténet konyvekben
szines litografidkon mutatjak be az 6kori épiileteket. Tud-
tak tehat, hogy szinesek voltak. O hogyhogy nem vette
ezt figyelembe?

Nem ismerjiik az el6bbi kérdésekre adandd vélaszo-
kat. Az azonban biztosnak latszik, hogy itt is a sajat el-
képzeléseit vetiti bele egy homlokegyenest ellenkezd
elképzelések alapjan épiilt régi miibe. Elt benne a kultu-
ralis tisztelet: amivel nem értett egyet, azt nem biralta, azt
egyszeriien nem vette észre. De mindkét esetben jelzi ne-
kiink: az épiileten talalhaté miivészeti alkotasokkal nem
kell, (szabad?) foglalkoznunk.

A mai épitészek tudatat Le Corbusier és hasonlé gon-
dolkoddk elméleti munkai, és megépitett miivei hataroz-
zak meg. Ha a nagy modernistak szerint a miivészettor-

12 Le Corbusier, Uj épitészet fel¢, Corvina, 1981, pp. 161-162.
13 John R. Clarke: The Houses of Roman Italy, riual, space, and decora-
tion. 1991, pp. 2-10.
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ténet legjelentdsebb romai freskoéi vagy mozaikjai nem
figyelemreméltok, akkor a kovetdi szerint sem jelentdsek.
Ha szamukra a Parthenon szobrai és szinei nem érdeke-
sek, akkor a modern épitész — miiemléki épitész — szama-
ra sem jelentenek semmit. Miért baj ez? Azért, mert a mii-
emlékek helyreéllitdsa a modernista szemlélettel konnyen
tévatra keriilhet. A szin, a plasztikus diszités, a falakon
lathaté mualkotasok egyiittese legalabb olyan fontos egy
épiilet megjelenésében, mint a tomeg, forma, vagy szer-
kezet, st egyes korokban éppen ezek hatarozzak meg
dontden az épiilet jelentését és az altala nyujtott élményt.

Az épitész-tervezOnek nem szabadna a miiemlékekben
talalhaté mualkotasok sorsardl dontenie, ezek sorsaba bele-
szblnia. Mar csak azért sem, mert tobbnyire nem is isme-
ri azokat a lehet6ségeket, melyekkel ezek a mualkotasok
megmenthetdek, konzervalhatok. A sziikséges munkat és
koltségeket sem tudja felmérni. Mégis, mire a restaurator
megjelenik, mar minden elddlt. A restauratort a gyakorlat-
ban tobbnyire kész tények elé allitjak: ennyi id6 és pénz
van, punktum. A tulajdonos és a vallalkozé voluntarizmusa
gyakorlatilag mindig helyrehozhatatlan karokat okoz.

Néha még az egyszeri festések, vagy a vakolatok sor-
sardl is masnak kellene donteni. Visszatérve a Kiss Janos
altdbornagy utcai példankra, nem sok épitész gondol-
kodna el a régi vakolat megtartdsan. Mivel azonban ez
ma miiszaki kérdésnek mindsiil, mast meg sem kérdez-
nek. Pedig ez egyaltalin nem miszaki, hanem elvi kér-
dés. A masik két haz vakolatat talan megérzik. Ez esetben
a muszaki kérdés legfeljebb az lehet, hogy ez miképpen
torténjen (3—4. kép, 1-2. abra).

A torténeti anyagok nem birjak a modern ipar al-
tal szennyezett levegot, ezért alkalmazhatatlanok,
a homlokzatok restauralasa vagy lehetetlen, vagy
tal draga és sziikségteleniil nagy szaktudast igényel

Ezeket az allitdsokat csak mar elkésziilt munkak be-
mutatasaval tudjuk cafolni. Az elmult negyed szdzadban
Bécsben sok kisérleti projektet végeztek, bizonyitando
azt, hogy egyszerii barokk, vagy 19. szdzadi homlok-
zat-szinezéseket is lehet a restaurdlds modszerei szerint
kezelni. Azt is bizonyitani szandékoztak, hogy az épito-
anyagokat gyartd cégek reklamjaival ellentétben a restau-
ralas lehet hatékony, tartos és gazdasagos is. A mész igenis
alkalmazhat6 még a szennyezett leveg6ju belvarosokban
is. Rdadasul alkalmazésa tényleg a milemlék megovasat
szolgélja, szemben a ,,modern” technoldgia propagaloi-
nak allaspontjaval, akik szerint a miemlékek homlokza-
ti bevonatait magunknak kell elpusztitanunk, mivel azok
nem képesek kielégiteni ,,mai magas igényeinket”."

A bécsi program ezen feliil egy régi, jol bevalt gyakor-
latot probalt feltdmasztani: az épiiletek meszes vakolattal
¢és meszeléssel valé gondos javitasat, karbantartasat.

Az egyik els6 kisérleti épiilet a Singerstrasse 18. sza-
mu haz volt (9. kép). A téglaépiilet 1720-bol szdrmazo

14 Ivo Hammer: Kalk in Wien. In: Restauro, 2002. 6, pp. 414-425.



homlokzatat téglaporos mészvakolat boritja, melyet tiszta
mésszel gletteltek. A stukkok mész és marvanyliszt ke-
verékébol késziiltek. A szinezés mésszel festett kdszin az
alapsikon, sarga meszelés a plasztikdkon. Hat késobbi szi-
nezés volt rajta, koztiik két olajfestésii réteg is. Az atfesté-
sek alatt az eredeti festés elég jo allapotban megmaradt.

A helyreallitist &t restaurator végezte 1986-ban.”
A késobbi rétegek mechanikus és vegyszeres eltavolitasa
utan az eredeti festést Keim-Atzfliissigkeittel (fluorsav)
kezelték, részben, hogy a feliilet porozitasat nyitottabba
tegy¢€k, részben, mert ennek az anyagnak csekély szilar-
dité hatdsa is van. A vakolathianyokat az eredetihez ha-
sonlora szinezett mészvakolattal javitottak ki. A szinezést
sok, vékony rétegben felhordott mészfestékkel végezték.
Az els6 réteg kevés finom kvarchomokot, lenolajat és ka-
zeint tartalmazott.

Hidrofobizalast sem itt, sem a tobbi restauralt hom-
lokzaton nem alkalmaztak. Ennek oka, hogy az eredetileg
hidrofil rendszerek épiiletfizikai elényeit meg kivantak
tartani: tobbek kozott a gyors szaradas képességét, a me-
szes rendszerek ,,0ngyogyitd tulajdonsagat”, a feliiletig
vald sotranszport lehetdségét. A hidrofobizalas a mi ég-
hajlatunkon a nedvesség karos hatésai ellen nemigen véd,
hisz a h6kondenzacid okozta nedvességet nem tudja kivé-
deni, a fal kiszaradasat viszont erdteljesen akadalyozza.

Ezt az épiiletet, tobb hasonlo szellemben helyreéllitott
tarsaval egyiitt tobb-kevesebb rendszerességgel felkeres-
vén megfigyelhetjiik, mi tortént veliik a helyreallitas ota.
Ennek elemzése Onmagaban megérne egy tanulmanyt.
A Singerstrasse 18. sz. épiilet homlokzatardl — hiisz évvel
a helyreallitas utdn — megallapithatjuk, bar minden barokk
épiiletiink homlokzata legalabb ilyen allapotban lenne!
Természetesen van rajta szennyezddés, az esd helyenként
lemosta-elvékonyitotta a festés egy részét, lefolyas-
nyomok latszanak rajta, de azért még épnek mondhato.
Kisebb javitasok és ujrameszelés utan megint ,,tokéletes”
lenne. Az allapota azonban még nem igényel semmi kiil6-
ndsebb beavatkozast, vélhetdleg ki fog birni még egy-két
évtizedet (9. kép). A foldszinti lizlet portaljat milanyagnak
latszo festékkel kifestették. Nem mondhatjuk, hogy ettdl
barokkosabb lett.

Erdekes példa még a Kohlmarkt 11. (GroBes
Michaelerhaus) 1724-b6l (10. kép). A ma lathaté homlok-
zat a 18. szdzad végérdl vald. A feliiletet eredetileg szi-
nes mészglett boritotta. Erre tobb atfestés keriilt, koztiik
olaj technikéjuak is. A masodik vildghdbort utdn mész-
cement vakolattal atvakoltak. Ez rosszul tapadt és er6sen
pusztult. A restauralast 1993-ban végezték.' Eltavolitot-
tdk a mész-cement vakolatot és az atfestéseket. Miutan
fertotlenitették, az elobb emlitett hig fluorsavval kezelték
a feliiletet. Ezutan tisztitottdk a vakolatot és leszedték
a cementguzt a termésko feliiletekrél. Meszes anyaggal
kikittelték a pikkeléskor keletkezett lyukakat, a vakolatot
enyhén hidraulikus mészvakolattal javitottak. A falsikot

15 I. Hammer, P. Berzobohaty, C. Podgorschek, C. Chizzola és P. Souchill.
16 C. Lisinger, R. Kerschbaumer, Dehm & Olbricht.

mészkrémmel glettelték, melyet félszdrazon beddrzsol-
tek. A kéelemeket sargara meszelték. Az épiilet ma is
sz&p, bar nem hasonlit egy marcipanos siiteményre, ami
pedig ma alapvetd elvaras egy ,,szép” régi homlokzattal
szemben. A szinezés enyhén megkopott mar, de ez a fajta
Oregedés a régi épiiletet egy bizonyos ideig inkabb szebbé
teszi, ad neki egy kis patinat. Figyeljiik meg: a modern
épitészet alkotasai, ugyanigy, mint a modern festékek,
nem tudnak szépen Sregedni. Nem patinazodnak, hanem
csunya, elhanyagolt benyomast keltenek. Nem véletlen,
hogy a kulturalt vildgban a modern épiiletek homlokzatait
folyton takaritjdk. Hogy ez milyen fontos (lenne), arrdl
a Kalvin téren barki meggy6zddhet.

A modern anyagok 4ltal felkeltett, fent bemuta-
tott igényre jo példa Bécsben a Ballhausplatz 2. szam
alatt talalhaté Bundeskanzleramt homlokzata (11. kép).
Ez Lukas von Hildebrandt miive, melyet a masodik vi-
laghaboru pusztitasa utan 1948-ban részben rekonstrualni
kellett. A homlokzatot 1975-ben mész-cement vakolattal
atvakoltak, és milanyag festékkel kifestették. A lecsok-
kentett porozitds gyors romlashoz vezetett. Restauralasat
1995-96-ban végezték."” Eltavolitottak a cementes vako-
latot és a milanyag festéket. Megtisztitottak, konzerval-
tak a feltart feliiletet, majd helyreallitottak a mészglettet.
A festés kevés lenolajat tartalmazd szinezett mészfes-
tékkel tortént. Nem hidrofobizaltak. Ma az épiilet fold-
szinti része Ujra ki van festve. Lathatdlag nem meszet
hasznaltak, ranézésre, tapintasra szilikat, vagy inkabb
szilikat-diszperzios festék lehet. A szines feliiletek rez-
zenésteleniil simak, hibatlanok. Olyanok, amilyet hagyo-
manyos technikaval és anyagokkal képtelenség eldallita-
ni. Még Hildebrandt emberei sem tudtak volna! Az ipar
altal elkényeztetett, némileg Barbie-s izlésti mai ember
mar nem tudja elfogadni azt, ami hajdan egy kiralynak
is teljesen megfeleld volt: hogy a meszes festés egy kissé
foltos, és id6vel oregszik. Ezzel szemben a szilikat fes-
téknek sajatos ontisztulasa van, évtizedekig folyamatosan
nanorészecskék valnak le rola, s veliik egylitt eltavoznak
a szennyezOdés szemcséi is. Igy hosszu ideig tjszerii ma-
rad a homlokzat, majd hirtelen tonkremegy. Szép diszle-
teket készithetiink vele és sugallhatjuk azt az illuziét, ami
ma szintén kdtelez6, hogy oregedés pedig nincs.

A modern anyagok sokkal jobbak, mint a régiek

A fentiek utan azt hihetnék, hogy ellenezziik a modern
anyagok hasznalatat, nem tartjuk jonak dket. Ez tavolrol
sincs igy. A szerz6 maga is csodalja a kortars épitészet
nagyszerl teljesitményeit, olyan alkotdsokat, melyek ha-
gyomanyos modszerekkel nem is hozhatok Iétre. Ezek
tokéletesen kielégitik a veliik szemben tamasztott gya-
korlati és miivészeti igényeket is. Ma mas az elvaras az
épiiletekkel szemben. A Colosseum nem azért hasznalha-
tatlan ma, mert rosszul épitették meg, hanem azért mert
évezredekig szdndékosan rongaltak. A Népstadiont, ha

17 C. Gurtner, K. Kilian, E. Kerbs, V. Krehon.
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a sz¢Itdl is 6vnank, akkor se maradna fenn kétezer évig.
De erre nem is volt igény a tervezésekor.

Az ipar (€s az €pitdipar) pedig az igények utan megy.
Az épiiletek javitasara, festésére szolgald anyagok, rend-
szerek, eljarasok terén is. A kinalt termékek kozott sok
a valoban kivalo, melyek tényleg tudjdk mindazt, amit
a gyarto allit réluk. Hogy esetleg restauralasra nem jok,
az azért van, mert a gyartoval szemben nem ilyen igényt
tdmasztottak. A fejlesztéskor a modern épiiletszerkezetek-
re, épitdanyagokra €s eljarasokra terveznek. Ezekre jo is
a termék, de tobbnyire nem kompatibilis a torténeti anya-
gokkal. Példaul egy évszazados mész-vakolattal bevont
homlokzatot nem szabad cementes vakolattal javitani,
mert annak eltérd tulajdonsagai (nagy szilardsag, rideg-
ség, kis porozitas, nagy sotartalom, stb.) miatt a javitasok
mellett az eredeti vakolat gyorsan tonkre fog menni. Ezért
»kell” a teljes vakolatot leverni, és modern anyaggal ujra-
vakolni. Hogy egy kis mész és homok keverékével a hi-
bak kijavithatok lennének? Az kinek iizlet?

Ha a megrendel6k tatarozashoz keresnek anyagot,
a gyartd olyat fog gyartani, ami az igényeiket kielégiti.
Ha restauralashoz, akkor pedig olyat. Hogy ez mennyire
igy van, arra példa, hogy van olyan gyarto, amelyik még par
éve hangoztatta a meszes anyagok alkalmatlansagat a hom-
lokzatokon, vagy a hidrofobizalas elkeriilhetetlenségét, ma
azonban — érzékelve a restauratori szemlélet eléretdrését
a miemlékvédelemben — a legkitiindbb hidrofil, meszes
rendszereket gyartja az 0j szemléletli helyreallitdsokhoz.

Fontos megjegyezni, hogy a restauratorok is sok hibat
kovetnek el, ezzel csokkentve a beléjitk vetett bizalmat.
Sokszor dolgoznak rutinbdl, hasznalva azt az egy-két tech-
noldgiat és anyagot, amit megismertek, nem vizsgalva azt,
hogy ezek tényleg eldnydsek-e, vagy sem. A restauraldsban
is vannak divatok, melyek altalaban lassabban mulnak el,
mint kellene. Ha egy restaurator megszokott egy anyagot,
nehezen tér 4t egy masikra, barmennyi negativ példa mu-
tatja, hogy ez sziikséges lenne. Ilyen divat az akril disz-
perzidk és oldatok haszndlata. A kutatas és a sok idevago
publikacié'® bizonyitja, hogy ezek ugyantigy, mint a disz-
perzids homlokzatfestékek hosszu tdvon csak kart tudnak
okozni, mégis rendiiletleniil ,,Paraloidoznak”, és injektal-
nak a megszokott ,,Plextollal” és a retusalas f6 anyaga maig
az akril festék, vagy a ,,Plextolos mész”. Restauratoraink-
nak amugy sem er0ssége a szakirodalom kovetése vagy
a tovabbképzéseken vald részvétel (féleg mivel ilyenek
hazankban a falképesek szamara nincsenek). A milanyag
divaton a szerencsésebb orszagok mar tilestek. Nalunk eh-
hez val6sziniileg nemzedékvaltasra lesz sziikség.

Az értekes homlokzatok valddi restauralasahoz csak ak-
kor juthatunk el, ha ez az igény ténylegesen felmertil a mii-
emlékes szakmakban és a tarsadalomban is. Ha ezt a hato-
sag elvarja, esetleg ki is kényszeriti. De még jobb lenne, ha

18 Pl.: Lehmann: Langfristige Schadigung von Wandmalerei durch die
Wirkung eingebrachter Kunststoffe. In: Zeitschrift fiir Kunsttechnolo-
gie und Konservierung, Wernersche Verlagsgesellschaft, 18. Jahrgang,
2004. Heft 1. pp. 71-90.
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kideriilne, hogy a restauratori szemléletli helyreéllitas gaz-
dasdgosabb is a tatarozasnal. Vajon egy homlokzatot hany-
szor lehet lemeszelni egy draga milanyagos festék aran?
Hanyszor lehet a meszelést ismételni a vakolat tonkretétele
nélkiil, és hanyszor lehet a miianyagos festést?

Természetesen nem minden homlokzatot kell restau-
ralni. A ma szokésos eljarasok esetén a modern anyagok
szakszer(l, koriiltekintd alkalmazasa igenis indokolt le-
het. Itt a f6 problémat inkabb a meggondolatlan sporo-
las okozza. Val6szintileg jol jarnak azok, akik a legjobb
anyagokat valasztjak, hisz a magas koltséggel szemben
allnak a hosszu élettartam és a jo épiiletfizikai allapotok-
bol adddo hosszi tava elényok.

Ugyanakkor valdszintileg azok sem jarnak rosszul,
akik az egyszerii, hagyomanyos eljarasokat valasztjak, és
gondosan karbantartjak a homlokzataikat.

Mikor restauraljunk?

Természetesen akkor, ha van mit. Azaz meg kell gyo-
zOdniink arr6l, vannak-e eredeti, régi, értékes feliiletek
a homlokzaton, melyeket meg kell(ene) 6rizniink, be
kell(ene) mutatnunk. Sajnos azonban pont a legértéke-
sebb leleteknél kell eltekinteniink a helyszinen vald res-
tauralastol, bemutatastol. Nevezetesen a régi festmények,
diszitéfestések esetében. A tapasztalat azt mutatja, hogy
a mi éghajlatunkon egy homlokzati fresko, sgraffito, vagy
egyéb diszitéfestés nem ovhaté meg. Ha példaul egy ko-
zépkori festést feltarunk, barmit tegyiink is vele, rovid
id6n beliil el fog pusztulni. Aki ezt nem hiszi, sétaljon el
a budapesti Tarnok utcéba... (12. kép).”

Vannak ,,becsapds” helyek, ilyenek a moldvai kolos-
torok. Gyonyori festett homlokzataik mar tobb széz éve-
sek. Eltekintve a jo anyagoktol és technologiaktol (mész
— pelyva — szalma ¢és kevés homok Osszetételli vakolat,
meszes freskd, mész-kazeines befejezéssel), az épiilet
erésen kiugro eresze védte meg a képeket az iddjarastol.
Figyeljiikk meg a kupola-tornyokat: azok is ki voltak fest-
ve, most szinte teljesen csupaszok. Ahol nincs védelem,
még a bizanci technika sem segit. A templomok északi
oldalat nem szoktak fotdzni. Ott ugyanis a kiugrd eresz
ellenére is elpusztultak a festmények (6. dbra).

Az értékes festéseket vagy haladéktalanul le kell va-
lasztani, vagy ugyanolyan haladéktalanul vissza kell dket
takarni. Tilos azonban mindenféle ,,véd6 bevonatokat, lera-
gasztasokat” alkalmazni a visszatakards eldtt. A mész, ho-
mok, esetleg agyag tartalmu vakolas keriiljon kozvetlentil
a festett feliiletre. Ez bizonyithatdan eltavolithat6 lesz.

Mi is tehat a restauratori szemléletii homlokzat-
helyreallitas?

A restauratori szemlélet abban kiilonbdzik az épitd-
ipari helyreallitdi szemlélettdl, hogy nem a miiszaki cél-

19 A budapesti Tarnok utca 14. szama haz homlokzata allatorvosi 10ként
mutatja a ,,modern homlokzat-restauralas” osszes hibajat.



6. dbra.

A Moldovita kolos-
tor templomanak
északi fala. Csak

a legfelso sorban,
kozvetleniil az eresz
alatt maradtak fenn
freskok valamelyest
| elfogadhato allapot-
ban.

szerliség alapjan all, hanem a multban 1étrehozott alkotas
eredeti anyagéaban és megoregedett allapotaban val6é meg-
Orzését tzi ki célul.

Az épitdipar arra torekszik, hogy amit beépitett, minél
tovabb tartson. Ez a restaurator céljai kozott is szerepel,
de nem ez a legfontosabb. A restaurator arra torekszik,
hogy a régi, eredeti anyag tartson minél tovabb, akar azon
az aron is, hogy az altala beépitett anyag kozben tonkre-
megy. Ennek egyik lehetséges modszere az ugynevezett
aldozati rétegek alkalmazasa, ezek atveszik a kérosito té-
nyezOk pusztitod hatasait. Sajat pusztulasukkal semlegesi-
tik a karosito tényezoket. Egy épitész szamara nehéz lehet
elfogadni, hogy valamit azért épitsen be, hogy az elpusz-
tulhasson. A jog valdsziniileg ilyet szintén nem ismer.

A vallalkozok a miiemlék helyreallitdsokat egy kalap
ala veszik a tatarozésokkal. Ez oda vezethet, hogy pél-
déaul ragaszkodnak a ,,mindsitett” anyagok felhasznala-
sahoz. Ez azonban ,,csalds”, ugyanis restauratori szem-
pontbdl egyeldre semmiféle anyagot nem mindsitenek.
Igaz, ez a mindsités és szabvanyositds mar folyamatban
van az Eurdpai Unidban. J6 lenne mieldbb bekapcsolodni
a folyamatba, kiilonben csak a kész eredménnyel szem-
besiilhetiink. Azok a tulajdonsagok, amik az épitészeti
mindsitésekben pozitivnak szamitanak, a miiemlék szem-
pontjabol sokszor inkabb karosak.

Magyarorszagon is be kell vezetniink egy 1j fogalmat:
a kompatibilitast, vagyis azt, hogy a helyreallitasok so-
ran felhasznalt anyagoknak/technoldgidknak egyiitt kell
mikddniiik az eredeti, régi anyagokkal. (Pl. hasonl6 fizi-
kai tulajdonsagokkal kell rendelkezniiik, hasonlé ho, vagy
anyagnak kell fennmaradnia, hanem az eredetinek, akar
a kiegészités pusztulasa aran is. A kompatibilitasra sok kii-
16nb6z6 definicid sziiletett. A legtalalobb talan a kovetkezd:
az alkalmazott eljarasoknak és anyagoknak nem lehetnek
negativ kovetkezményei az eredeti miialkotdsra nézve.”

20 Teutonico definicidja. In: Hughes: Mortars in Historic Buildings, Pub-
lished by Historic Scotland, 2003. Edinburgh. p. 21.

Vialogatas az elmult évek magyarorszagi
homlokzatrestauralasaibol

Régeszeti asatasokbol elokeriilt homlokzatok restaurdldsa

A szerz§ altal végzett elsé ,homlokzatrestauralas”
1982-ben, a Tiszaug-Kéménytetdon végzett bronzkori te-
lepasatason tortént” (13. kép). Itt, egy 3700 évvel ezelott,
tlizvészben elpusztult, a Nagyrévi Kultirdhoz tartozo
valyoghaz diszitett, nyers agyag homlokzata ugy dolt le,
hogy nagyobb egységes feliilet maradt egyben.

A kiemelés kényes miiveletét a helyszinen kellett elvé-
gezni azért, hogy ne romboljuk szét a haz padlojat. Nagy
nehézséget jelentett, hogy az égetetlen agyagvakolat tu-
lajdonsagait tekintve alig kiilonbozott a talajtol. Annyi-
ra gyenge ¢és porlékony volt, hogy a kiemelés el6tt, mar
a szelvényben szilarditani kellett.

A kiemelés tokéletesen sikertilt. A fal alatti talajfelszin
feltarasaval egy még nagyobb feliilet 6sszefliggd mintaza-
tat sikeriilt megtalalni. Ez lehet6vé tette egy majdnem négy
négyzetméteres homlokzat-darab rekonstrukciojat. A hely-
reallitast segitette, hogy a dombormiives diszités motivu-
mai megegyeznek a Nagyrévi Kultira kerdmidin latha-
tokkal. Igy lehetett megallapitani a fliggdleges-vizszintes
iranyt és azt, hogy melyik motivum all felfel¢. Az elkésziilt
fal-rekonstrukciot egy, a hazai bronzkori kultiirat bemutatéd
vandorkiallitas keretében szinte egész Eurdpaban lathat-
tak. Utana sokaig a Magyar Nemzeti Muzeumban volt, ma
a szolnoki Damjanich Janos Muzeum 6rzi.

Régészeti asatdsokon tobb rémai homlokzati freskot
is sikeriilt kiemelni, illetve levalasztani. Ilyen a szény-va-
sartéri asatason eldkeriilt harmadik szdzadi pékség hom-
lokzat-festése,”” vagy a szabadbattyani hatalmas, negye-
dik szazadi palota atriumanak labazatfestése.

A sz6nyi falfestések Komaromban lathatok, a szabad-
battyani labazatok egyes részletei a helyi kdzépkori to-
ronyban, a ,.kulaban” tekinthetSk meg, tavasztol 6szig”
(14-15. kép).

Ide tartozhat a go6dolléi kastély mellett feltart barokk
falfestés levalasztasa is (16. kép). Ez a festés jelen tuda-
sunk szerint mindig is a szabadban, és mindig is a fold szi-
ne alatt volt. Ebben az értelemben homlokzatfestésnek is
tekinthetjiik. A ,,dliborgd™ helyreallitasnak ez a fresko gya-
korlatilag aldozatul esett. Ma ,,stacco a massello” eljarassal
levalasztva varja sorsat egy raktarban, mikdzben helyén egy
még talan soha nem hasznalt teherlift rozsdésodik. A nagy
sietségben a kutatas is elmaradt, valosziniileg mar nem fog-
juk megtudni, mi is volt ez a falfestés valojaban? Itt az iiz-
leti érdek durvan leradirozta az 6rokségvédelem (a tarsada-
lom) érdekeit. Kibontakozas egyelére nem latszik.

21 Csényi Marietta — Stanczik Ilona: Tiszaug-Kéménytetd. In: Dombokkéa
valt évszazadok, 1991. pp. 35-36.

22 Borhy Laszl6 — Szdmado Emese: Valogatas a szény-vasartéri asatis
leleteibdl. 1996. pp. 8-10.; Laszlo Borhy: Wandmalereien aus Brigetio.
In: Acta Archaeologica Brigetionensia, 2000. pp. 92—106.

23 Istvan Bona: Comments of the Restoration of Archaeological Fresco
Founds. In: A kiemeléstdl a bemutatasig, pp. 35-45.
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A Magyar Nemzeti Muzeum homlokzata

Talan a legizgalmasabb homlokzat helyreallitasi mun-
ka, amibe csak részben sodrodtunk bele, a Magyar Nem-
zeti Muzeum homlokzatanak helyreéllitasa volt.

A helyreallitast megel6z6en kutatasokat végeztiink a fa-
lakon, melyeknek eredményeit akkor nem értettik meg™
(17-19. kép). Ennek két oka volt: a megfelel eldzetes iro-
dalmi tajékozottsag hidnya, és a tl kis mintafeliilet, amihez
hozzajuthattunk. Ezek ellenére mégis kialakult benniink
egy kép, melyet a kutatas folytatdsaval finomitani lehetett
volna. Az akkori kutatdsokat tovabbgondolva a muzeum
eredeti megjelenése a kovetkezd lehetett:

— Sok volt a lathat6 valodi kéfeliilet, pl. a foldszint fala
a sarkokon és az oldal-bejaratoknal, az oszlopok, az
Osszes pilaszter, a teljes timpanon, valamennyi hom-
lokzati ablakkeret, és az attika nagy része (/8—19. kép,
12—-13. dbra).

— A nem kofeliileteket kovet imitalo, festetlen, struktu-
ralt képoros vakolat boritotta. Ezt eredetileg kvadero-
zést imitalora alakitottak ki. Tavolrdl a teljes homlokzat
kéhatastinak tlint. A koillesztéseket fekete szint finom-
vakolat alkalmazasaval is hangsulyoztak (18. kép, 7.
abra).

— A koronaz6 parkany profilja gazdagabban volt tagolva,
mint ahogy ma latszik. Egyes elemeket késébb vakolat-
tal elsimitottak (17. kép, 8. dbra).

I PR A o = b *
7. abra. Kvaderozott feliilet, a kvaderek illesztéseinél alkalmazott
fekete, finom vakolatbdl késziilt illesztés-imitaciokkal a Magyar

Nemzeti Miizeum épiiletén a legutobbi helyreallitas elott.

Fentiek alapjan mar értheto a kéovetkeza itélet:

,»E nem szép, de nem is igen czélnak megfeleld... épii-
let folyvast kozeledik a teljes elkésziiltéhez... s a hatal-
mas kotomeg egész dicsdségben uralkodik a korotte gor-
nyedezd apré vityillok folott.””

24 A kutatast végezték: Basics Beatrix, Bona Istvan, Gulyas Csilla, Dr.
Morgds Andras, Szebeni Nandor, 1997.
25 In: Honder, 1847, jinius 22.
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8. dbra.

A koronazé parkany erede-
ti profilozasa.

A vakolas felso rétege
festetlen, kovet imitalo ko-
poros vakolat. A palca-ta-
got az 1960-as években
tiintették el.
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10. abra. Heidenhaus fotoja 1859-bdl. (A Kiscelli Muzeum fotd-
tarabol)

11. abra. Klosz felvétele 1878. (A Kiscelli Miizeum fototarabol)
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12. abra. Ismeretlen fényképész 1880 koriil késziilt felvételének
részlete. Az arnyékos részen a kvaderozas ¢és a feliilet erdtejesen
viseltes. (A Kiscelli Mizeum fototarabol)

A fenti idézet szerint az épiilet kéhatast volt. Ez meg-
egyezik azzal, amit a kutatds sordn talaltunk: az Osszes
fontos architektura-elem valdban nyers koéfeliiletli volt,
a tégla falsikokat kohatasu, festetlen vakolat boritotta,
kvader imitacioval. Tehat valdban, az épiilet ugy nézett
ki, mintha kd&bdl épiilt volna, hasonl6éan a klasszicizmus
egyik-masik fomiivéhez.

Szebeni Nandor a kutatds idején azt gondolta, hogy
a festés szine utdnozhatta a kdét.”® Ez akkor elég kézen-
fekvonek latszott. A ko- és téglaszinli homlokzatfestések-
nek évszazados hagyomanya van Eurdpaban.”’ Hogy az
épiiletet a 19. szdzadban nem szerették volna festettnek
latni, azt j6l mutatja az a javaslat 1892-bdl, hogy a hom-
lokzatot nemes anyaggal kellene beburkolni.*®

A tatarozaskor a most lathaté megoldas mellett szolt,
hogy bar Pollack eredeti tervein szerepel a kvéaderozés
(9. abra), de Klosz fotoin ez nem latszik (11. abra). Ezért
ugy véltek, hogy a kvaderozas nem valosult meg. Ez els
hallasra elfogadhaténak tiinik, hisz az ismert tervekhez ké-
pest a kivitelezés soran jelentds valtoztatdsok torténtek.
Ugyanakkor a homlokzat kvaderozott volt az 1960-as évek
elejéig. A kvaderozas tehat most azzal a magyarazattal nem
keriilt vissza, hogy a legkorabbi allapotban nem kvaderoz-
tak, az valamikor késobb késziilhetett. A jelen festés ideo-
l6gidja az volt, hogy az egész homlokzatot kd szintire fog-
jék festeni, igy megval6osul Pollack eredeti szandéka. Hogy
az épiilet most kének néz-e ki, azt mindenki eldontheti.

Dr. Demeter Zsuzsanna jovoltabol a Kiscelli Muzeum
fotéarchivumaban tanulmanyozott régi fényképek koziil

26 Szebeni Néndor: A Magyar Nemzeti Muzeum rdvid épitéstorténete,
homlokzati és beltéri falfeliileteinek festése. In: Kutatasi dokumenta-
cio, 1997. p. 12.

27 Manfred Koller: ,,Steinfarbe” und ,,Ziegelfarbe” in der Architektur und
Skulptur vom 13.-19. Jahrhundert. Teil 1. In: Restauro 1/2003. Teil 2.
In: Restauro 2/2003.

28 Szebeni. i.m. p. 13.

13. abra. Ismeretlen fényképész altal, az 1880-as évek elején ké-
szitett felvétel részlete. (A Kiscelli Mizeum fototarabol) Itt is csak

az arnyékos részen latszanak a kvaderek, a felillet még rosszabb
allapotban van.

Heidenhaus 1859-es felvételén (10. abra) els6 latasra
nincsenek kvaderek. Ugyanez a helyzet Klosz 1878-as
képén is (9. abra). Egy névtelen fényképész 1880 koriil
késziilt fotdjan, féleg az arnyékos részeken viszont hata-
rozottan latszanak a kvaderek, és az attika k6 burkolata is,
(12. abra). Ez lathat6 egy masik, az 1880-as évek elejérdl
szarmazo6 foton is (13. abra). Ugyanakkor a vakolat mind-
kettén viseltesnek tlinik. Hogy lehet ez? Két éve még nem
volt kvader, most meg mar kopott is?

A megoldashoz az vitt kdzelebb, hogy feltlint: a kva-
derek az arnyékos részeken latszanak igazan jol. A be-
szkennelt Heidenhaus és Klosz képek arnyékos részeit
digitalisan modositva eld lehetett hivni egy kvader-sze-
ri struktarat. Tehat, bar szabad szemmel nem latszanak,
a kvaderek igenis ott vannak a képeken.

Mi a magyarazata ennek? Az okot a fényképezés tech-
nikdjanak fejlédésében kell keresniink. Gadanyi Gyorgy
fotomiivész hivta fel a figyelmet egyik el6adasan egy lehe-
téségre. Hermann Vogel Wilhelm™ tjfajta fotéemulziokat
dolgozott ki 1873-ban. Az addigi emulziok csak a kék fény-
re voltak igazan érzékenyek. Minél kékesebb volt egy fe-
lillet, annal tobb részletet voltak képesek visszaadni beldle.
A két els6 fénykép teljesen szembdl vilagitva abrazolja az
épliletet, tehat a meleg napfény dominal rajtuk, a plasztikak
ezértkisimultak (10—11. abra). Ez ameleg fényli megvilagi-
tas mintegy lemossa a finom részleteket az épiiletrdl. Az ar-
nyékokat viszont részben az ég kék reflexfénye vilagitja be,
ezért ott tObb esély volt ugyanezen részletek leképzésére.
A részletek részben ra is keriiltek a képre, csak digitalisan
eld kellett varazsolni 6ket (14—15. abra). Néhany egyéb le-
hetséges tényezot is sziikséges megfontolni. Az 1j, széle-
sebb spektrumra érzékeny anyagok gradacioja lényegesen
kisebb lett, igy képessé valhattak nagyobb megyvilagitas-kii-
16nbség esetében is rogziteni a részleteket. Az er6sebben

29 1834-1898
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anyagok esetén mar tulVllagltottkent értékelhetdk, vagyis
beégtek, a részletek elvesztek. Ezeken pont ezért nem is
tudott leképezddni a kvaderozas. Az Gjabb anyagok esetén
ez mar lehetséges volt. Természetesen még az emlitetteken
feliil is lehetnek tényezdk, amik segitettek eltiintetni a kva-
derozést a legkorabbi képekrdl.

Ezek a technikai jellegzetességek magyarazhatjak azt
a tényt, hogy az 1880-as évek elején késziilt fénykép meg-
vilagitott feliiletein nyoma sincs a kvadereknek, az arnyé-
kokban viszont ezek tisztan latszanak (16. abra). A két
korabbi felvétel (Heidenhaus, Klosz) megvilagitisa az
itt fényben fiirdé részekéhez hasonlé. Heidenhaus képe
Vogel talalméanya eldtt késziilt, de valdsziniileg tovabbi
két-harom 1880 koriili képet is még a korabbi, csak kék
fényre érzékeny anyagra készitettek.

A késobbi képek a Vogel utani korszakbdl valok, a ki-
terjesztett spektralis érzékenységii anyagok mar gond nél-
kiil visszaadtak a finom részleteket. Ezért a késobbi képe-
ken mindeniitt lathatjuk a kvadereket.

"—_--——-—l,.-"
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14. abra. Heidenhaus felvételének egy része digitalisan atdolgoz-
va. Kvaderszerti strukturak jelennek meg rajta.
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15. abra. Klosz felvételének digitalisan atdolgozott részletén kva-
derszert struktrak jelennek meg.

16. abra. Az 1880-as évek elején késziilt képen a kvaderek csak az
arnyékban képezddtek le.

Az itt leirt allitasok bizonyitdsa nem lesz egyszerli do-
log. A homlokzati vakolat nagy részét ugyanis a legutolsé
helyreallitaskor leverték, hogy 1j, nagy szilardsagu va-
kolattal helyettesitsék azt. Erre tobbek kozott azért volt
sziikség, hogy alkalmazni lehessen a festésre kivalasztott
szilikat-diszperzios festéket, melyet egy torténeti vakolat
nem képes hordozni. Szerencsére a foparkany profilozasat
¢és a féhomlokzat bal oldali részét meghagytak, igy a ké-
sObbiekben talan meg lehet majd kutatni azokat.

2006-ban, az id6szakos kiallitdé termek rekonstrukci-
0jahoz kiils6 1épcsot épitettek a hatsd, Miizeum utca felé
es0 sarokhoz. Ehhez a pilaszterekbe kellett furni. A vakolat
alatt mindeniitt kdvet talaltak, tehat a pilaszterek még a hat-
s6 homlokzaton is valddi kobol voltak, nem vakolatbol!

A Magyar Képzomiivészeti Egyetem Andrassy uti
sgraffités homlokzatanak restauralasa

A kovetkezd jelentdsebb munka a Magyar Képzomii-
vészeti Egyetem™ sgraffitos homlokzatanak restauralasa
volt 1996-97-ben.” It azt az érdekes megfigyelést tettiik,
hogy féleg a par évtizeddel korabban végzett restaura-
las soran rekonstrualt részek mentek tonkre. A masodik
emeleten példaul mar nem volt eredeti 19. szazadi felii-
let, mégis ez volt a legrosszabb allapotban (20. kép). Itt
a teljes rekonstrualt feliiletet el kellett tavolitanunk, meg-
mentésére semmi esély nem volt. A lekaparas soran el6-
keriilt egy — hozzavetbleg egy négyzetméteres — eredeti
sgraffito-feliilet. Ez azonban olyan rossz allapotban volt,
hogy nem lehetett bemutatni (25. kép). Ezért a konzerva-
lasa utdn atvakoltuk. A mai rekonstrukcio remélhetdleg
védi a karosito koriilményektdl.

30 A restauralaskor nevében még Féiskola.

31 A restauralast végezték: Bona Istvan, Derdak Eva, Fodor Edina, Jébert
Katalin, Lopusny Erzsébet. Az aranyozast Kovacs Eva, a vakoldst és
festést Markus Péter valamint Witzl Antal végezte. A milemléki fel-
tigyeld Tahi Toth Ilona volt.



17. abra.

A Magyar Képzémiivészeti
Egyetem masodik emeleti
ablakai fol6tti falrész szari-
tasara szolgalo berendezés
vezérld egysége. A szaritas
folyamatat honapokig na-
ponta szabalyoztak.

A masodik emeleti falazat vizsgalatakor kidertilt,
hogy tobb helyen nedves volt, aktiv karosité folyama-
tok, sokivirdgzasok zajlottak benne. Ezek elhéritasa
meghaladja a restaurator kompetenciajat, ezért felkértiik
Dr. Varfalvi Janost, a BME oktat6jat a probléma meg-
oldasara. A vizsgalatokkal, szerkezeti atalakitdsokkal és
a szaritassal egyiitt egy évre volt sziikség a megfeleld
eredmény elérés¢hez, ezért a masodik emelet restaura-
lasat el kellett halasztanunk. Hogy az akkori dontésiink
mennyire helyes volt, azt bizonyitja a tény, hogy a ko-
rabban, a sorozatos helyreéllitasok utdn mindig gyorsan
roml6é masodik emelet ma, tiz év utan is kifogastalan al-
lapotban van (17-18. abra).

A homlokzat sgraffitoinak nagy része mar korabban
elpusztult. A kiegészitések olyan rossz allapotban voltak,
hogy el kellett tavolitani azokat. A gyors romlast valoszi-
niileg az okozta, hogy a korabbi restauralasok soran a va-
kolatba dolomit port kevertek. Ez a levegd kénhidrogén-
jének hatdsara magnézium-szulfattd alakult, ami az egyik
legkarosabb so6fajta az épiiletekben. A laboratoriumi vizs-
galatok,” minden karosodasnal magnézium-szulfitot és
gipszet mutattak ki.

Eredeti feliiletek az els6 emeleti ablakok alatt és az ab-
lakok folott, a parkanytol védett részeken maradtak fenn.
Ezeket két csoportra osztottuk: a helyszinen restauralhatd
¢és a levalasztandd részekre. Voltak ugyanis annyira ka-
rosodott feliiletek is, melyeket a helyszinen nem tudtunk
megorizni. Oly mértékben valtak el a falazattdl, hogy
visszardgzitésiiket meg sem kisérelhettiik. Az els6 1épé-
sek egyike ezeknek a részeknek a ,,stacco”, azaz ,,husa-
ban val6” levalasztasa volt. A levélasztott részek, melyek
eddig méltatlanul hanyodtak, talan hamarosan ki lesznek
allitva az egyetem folyosdin.

A helyszinen restauralhat6 feliileteket el6szor megtisz-
titottuk. A tisztitds modszerét eldbb gondosan kikisérletez-
tiik,” majd gyorsan, nagy hatékonysaggal elvégeztiik azt

32 Avizsgalatokat Kriston Laszl16 fizikus, Magyar Képzémiivészeti Egye-
tem, végezte.
33 Akisérleteket, és az anyagok tesztelését a szerzd végezte.

18. abra. A Magyar KépzOmiivészeti Egyetem masodik emeleti

ablakai folotti falrész szaritasara szolgalo berendezések: szabalyzo
egységek, flitd szalak és fiité patronok.

a kidolgozott technoldgia szerint. A probak soran a kdvet-
kez6 anyagokat teszteltiik: viz, AB57,"* AB57 + Selecton
B2,” valamint diamménium-hidrogén-citrat illetve triam-
monium-citrat vizes oldatai. A kivéalasztott modszer a ko-
vetkezd volt: a falat eldszor boséges vizpermettel lemos-
tuk. Ez a por és a laza szennyezddések eltavolitasan tal
a vakolatot alaposan telitette nedvességgel. A még nedves
feliiletre felvittiik a kdvetkez6 keveréket: 6%-os diammo-
nium-hidrogén-citrat vizes oldata kevés CMC-vel bestirit-
ve. Az anyagot ecsettel felhordtuk a tisztitando feliiletre,
majd 15 perc hatasidd utan hati permetezdbdl felporlasz-
tott vizzel lemostuk. A béségesen alkalmazott viz a gélt
felhigitotta és lemosta a falrol. A lefolyé anyag magaval
vitte a szennyezOdéseket is. igy minden mechanikus beha-
tas nélkiil, csak a vegyszerek és a lefolyo viz segitségével
végeztiik el a tisztitast, tehat még minimalis kart sem szen-
vedett az eredeti feliilet. Az eredmény tokéletesnek mond-
hatd: a szennyezddéseket teljesen eltavolitottuk.

Az alapszin azonban a sgraffitok elkészitése ota je-
lentdsen elsotétedett. A tisztitds soran ugyan vilagosabb
lett valamivel, de messze nem érte el a készitésekor al-
kalmazott szinhatast. Ennek oka a természetes dregedés,
a mészfesték jol ismert gyors elsotétedése. Talaltunk egy
olyan toredéket, ahol az eredeti meszelt feliiletet a ko-
vetkezO napi varrat készitése sordn eltakartdk. Ez a par
négyzetmilliméteres darab 6rizte meg az eredeti vilagos —
»csontszinli” — feltehetdleg egy kevés természetes umbrat
tartalmazo meszelést. Természetesen az igy megismert
eredeti szin visszaallitasa szoba se johetett, a tisztitas uta-
ni eloregedett allapot megorzése mellett dontottiink.

34 A Romai Restaurator Kozpont altal javasolt szer. A szerzd éltal 6sszedl-
litott keverék Osszetétele kissé eltér az eredetit6l: 30 g ammonium-hid-
rogén-karbonat, 50 g natrium-hidrogén-karbonat, 15 ml Triton X 100 és
egy csipet CMC, egy liter desztillalt vizhez. Ezt az anyagot natrium tar-
talma miatt mar igen koran biraltak, mégis ezzel tisztitottak le a Sixtus
kapolna mennyezet-freskoit. Thorn kimutatta, hogy az anyag milyen
veszélyes lehet, tehat jobb elkeriilni a hasznalatat. Thorn: The Impact of
Disodium EDTA on Stone. In: ICOM-CC 10th Triennal Meeting Was-
hington, 1993. Preprints, pp. 357-363.

35 EDTE dinatrium séja.
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19. dbra.

agyar KépzOmiivészeti Egyetem. Injektalas Ledan
TB1-el. (Fodor Edina)

A dontésnek az egész homlokzatra kihaté tovabbi ko-
vetkezményei is lettek. Az ablakkeretek és a sarkok kvade-
rozésa €s a parkanyok ugyanis szinte biztosan a foldszinti
kéburkolat szinezését kovették: az emeleti, vakolatbol
kialakitott kvaderek a lent lathatd eredeti k6 kvadereket
imitaltak, folytattak felfelé. Ezek vilagos szine azonban
sehogy se illett volna a sgraffitok elsotétedett szineihez.
Azaz, a homlokzat eredeti szinhatasat csak a sgraffitok
teljes atfestésével tudtuk volna helyreallitani, amit mar
a munka elején elvetettiink.

A megtartasra itélt feliileteken az elvalt vakolat-része-
ket nagyobb részt Ledan TB 1°° injektal vakolattal rog-
zitettiik (19. dbra). Ez az anyag eléggé ellentmondasos
tulajdonsagokkal rendelkezik. Draga, ugyanakkor az injek-
talo anyagokkal szemben tdmasztott altalanos kovetelmé-
nyek egy részének nem igazan felel meg. Tisztan cementes
anyagként szilardsaga tul nagy, porozitasa tul kicsi. Nagy
a rugalmassagi modulusa, és fennall a veszélye a karos sok
kibocsatasanak is. Ugyanakkor alkalmazhatdsagi tulajdon-
sagai jok. A hasadékokon szinte ,,szalad” felfelé, ami egy
vakolattol igen szokatlan. A rovid tava tapasztalatunk az
volt, hogy az injektalasok jol rogzitik az elvalt feliileteket.

A nagyobb feltoltend6 iiregek esetében egy német re-
cept alkalmazasaval is probalkoztunk, de a megfelel6 alap-
anyagok hianyaban az eredmény kevéssé volt megnyugta-
t6.” Igaz, az igy rogzitett feliiletek maig is jol tartanak.

36 A Ledan TB 1-et szintén megvizsgaltuk, melynek soran kideriilt, hogy
Osszetétele eltér a gyarto altal megadottol. (Kriston Laszlo vizsgalatai.)
A Ledan TB 1 Osszetételére vonatkozoan hasonld eredményre jutott
Hans Ettl és Horst Schuch 1992-ben. (Putzsicherung mit Ledan TB 1,
in: Putzsicherung, 1992. Miinchen. pp. 37-42.)

37 Ld. Schostak V. et all: Konservierungstechniken fiir die Wandmalerei
in der Kirche in Eilsum. In: Restauro, 4/95. pp. 252-258. Schostak re-
ceptje: 60 g mészpép, 50 g finom kvarchomok, 19 g téglapor, 1g faszén-
por, etanol és desztillalt viz 1:1 aranyu keverékével higitva a megfeleld
konzisztencidig. A szerzd altal készitett keverék: 1 kg kvarchomok, 40
dkg téglapor, 1,2 kg mészpép, 2 dl alkohol, 4 dl viz, kevés faszénpor.
A baj az volt, hogy csak modern téglapor allt rendelkezésre, melynek
nincs hidraulikus tulajdonsaga. A homok és a téglapor is talan durvabb
volt a kelleténél. A keverék gyakran nem tapadt, 10% Szileton B csem-
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Az injektalasokat a 60-as évekig kiilonb6zd kazeines
¢és cementes anyagokkal, majd a 80-as évekig tobbnyire
akrilgyanta diszperzidkkal végezték. Magyarorszagon
a 90-es évekig szinte senki nem kérddjelezte meg a mod-
szer indokoltsagat. A miigyantak hasznalatanak hosszu ta-
von karos hatdsa, mint lehetdség mar korabban felmertilt,
de éppen akkoriban figyeltek fel ra komolyabban tobb
orszagban is, amikor mi az egyetem homlokzatanak res-
tauralasat elkezdtiik. Schostak és tarsainak tanulmanya
példaul minddssze egy évvel a munkank eldtt jelent meg
a Restauro cimii folyéiratban.” Az altaluk emlitett tégla-
poros injektalé vakolatok egyre népszeriibbek a restaura-
torok kozott, mivel ezek allnak talan a legkdzelebb a fala-
zat eredeti anyagaihoz.”

A sgraffitok atvizsgalasakor talaltunk néhany korab-
bi injektalast. Ezek nagyobb holyagok feltdltései voltak
gipszes anyaggal. Feltehet6leg gipsz és Plextol B 500 ke-
verékével, ugyanis ez az anyag elég sokaig folyékony, igy
injektalhato marad. Erdekes volt megfigyelni, mennyi-
re hatdstalan ez a modszer. Az tireget kitolts, kékemény
anyag feliiletér6l mar levalt az elporlott eredeti vakolat,
lehetetlenné téve az injektalt rész tovabbi megtartasat.
Maga a gipsz pedig nem tapadt rendesen az alatta 1évo
falazathoz. A gyakorlatban lathattuk annak az igazolasat,
hogy egy kis szilardsagu, szervetlen, por6zus anyag alkal-
mazasa lett volna a helyes megoldas.

Az elsd emeleti ablakok alatti frizen Jan Kupeczky
képe rekonstrukcio, valoszintileg Dénes Jend munkéja.
A felsé festékréteg nem is mésszel, hanem Plextol B 500
¢és pigmentek keverékével késziilt. A mlianyag festékre
jellemzo karosodasi formékat mutatott: a festékfilm alatt
a vakolat porlani kezdett, a portré egy része felpuposo-
dott, lehullassal fenyegetett. Ezt a részt is igyekeztiink
megtartani, ami végiil sikeriilt is: a festékfilm ala a ko-
vetkezd keveréket injektaltuk: 1 rész Plextol B 500 és
1 rész Wacker SB 43 szilikon diszperzio, vizzel higitva.
A festék alatt felpuhult vakolatot polietilén folian ke-
resztiil, ujjal vissza lehetett nyomkodni az eredeti sikja-
ba, igy a szaradas utan olyan lett, mintha semmi karoso-
déas nem tortént volna korabban.

A stabilizalt sgraffitokat lakkbenzinnel 1:1 ardnyban
higitott Wacker Steinfestiger OH beitatasaval szilardi-
tottuk® (22. kép). A szilarditoszer kotése utdn azonban
azt tapasztaltuk, hogy az amugy is kompaktabb felsd
par milliméteres réteg még szilardabba valt, a fekete va-

peragasztd hozzaadasaval azonban tokéletesen miikodott. A Szileton
ragasztok kvarcliszt, szilikat kotéanyag és pordiszperzid keverékbol
allnak. Szerzd, azdta ujabb meszes recepteket ismert meg, és a késéb-
biekben inkabb azokat alkalmazta, a Ledan-t teljesen elhagyta.

38 Schostak idm. pp. 252-258.

39 Kollegak szobeli kozlései alapjan, példaul Jirgen Pursche és Spohie
Godfriend beszamol6i nyoman. A vakolatot rendszerint nagy fordulat-
szamu kever6géppel homogenizaljak.

40 Csak az els6 emeleten megmaradt sgraffitokra 86 liter oldatot hordtunk
fel, 1996. augusztus 6-an. Az els6 emelet alatti frizt szeptember 17-én
szilarditottuk. A felhasznalt anyag 2,5 liter volt négyzetméterenként.
A szilarditd szer behatolésa elérte a 3—4 centimétert. Osszesen 120 liter
anyagot itattunk be.



20. abra. Magyar KépzOmiivészeti Egyetem. Retusalas mész-
festékkel. (Lopusny Erzsébet, Derdak Eva)

kolat alsé részén pedig alig észleltiink szilardito hatést.
Mivel egykori egyetemi tanulmanyaink soran ezekrdl
az anyagokrél semmit nem tanultunk, sajat karunkon
kellett megtapasztalni, hogyan is miikodnek valdjaban.
A mai eszlinkkel mar nem igy jarnank el. A cél ugyan-
is a forditottja lenne annak, amit az egyetem homlokza-
tan elértiink: a vakolat also, porld rétegének szilarditasa
ugy, hogy a sgraffito amugy is kemény feliiletét minél
kevésbé erdsitsiik tovabb. Ma mar tudjuk, hogy ez az
eredmény az etil-szilikatok természetes viselkedésébdl
kovetkezik, és hogy szakszerien hogyan lehetne ezt
problémat megoldani.

Szerencsére a sgraffitd ma, 11 év utan is jo allapotban
van, tehat tul nagy hibat nem kdvettiink el. Az eredetileg
is kompakt részeken, ahol a vakolat als6 része nem por-
lott, a szilarditas egyenletesen zajlott le.

Az eredeti feliileteken a kopasokat mészfestékkel retu-
saltuk (23. kép, 20. dbra).

A hianyz6 elpusztult sgraffitokat eredeti technikédval re-
konstrudltuk. A fekete vakolat dsszetétele mész," homok,
vasoxid-fekete €s vasoxid-barna pigment. A sargasbarna
meszelt feliiletek mész és szervetlen pigment keverékébol
allnak, melyhez kevés finom kvarchomokot adtunk. A min-
takat perforalt karton (spolvero) segitségével vittiik at a fal-
ra és nedvesben kivagtuk dket a vakolatbol (21. dbra).

A kész falat Wacker SMK 2100 szilikon mikroemulzi-
o6val hidrofobizaltuk. Ezt akkor az Andrassy ut rendkiviil
szennyezett levegdje indokolta szdmunkra. Bar ma mar
nem tennénk ezt, eddig ugy tlnik, talan mégis j6 dontés
volt.” A restaurdlas utani atvizsgalaskor ,természetesen”

41 Kispélyi Gabor kivalo mindségli miiemléki mészkréme, melyet szerz6
laboratoriumban megyvizsgaltatott. Rendkiviili tisztasag anyag.

42 Akkoriban szerz8 még nem ismerte azokat a kutatdsokat, melyeket
a hidrofobizalas hatranyairdl késébb publikaltak. Az egyik legfrissebb
koziiliik: Christine Blduer Bohm: Auswirkungen von hydrophoben
Fassadenmaterialen auf die Erhaltung und Pflegehaftigkeit von Baudenk-

21. abra.

Magyar Képz6-
mivészeti Egyetem.
Sgraffito vagas.
(Fodor Edina)

talaltunk még kotyogo, elvalt részeket az eredeti feliilete-
ken. Ezek injektalasa a hagyomanyos mddszerekkel lehe-
tetlen volt, hisz a mélységi hidrofobizalas utan az 6sszes
hagyomanyos anyag bejuttathatatlannak bizonyult. Két
uton probalkoztunk: oldoszeres injektalassal és sziliko-
nokkal. Végiil a kdvetkezdé anyag bizonyult hasznalhato-
nak: 2 rész Wacker BS 43, 1 rész Acronal 300 D (BASF).
Ez a keverék kiilonb6zo higitdsokban a hidrofobizalas
ellenére is gyakran behatolt az elvalt részek ald. Ahol
toltbanyagra volt sziikség, ott Ledan TB 1-et kevertiink
hozza. A szaradas utan a kotyogas rendszerint megsziint,
remélhetbleg ez a siker jele. Ahol a hidrofobizalds olyan
hatasos volt, hogy nedvesen nem lehetett injektalni, ott
oldoszeres anyagot hasznaltunk.*

Meg kell jegyezni, hogy az ablakokat koriilvevd kvader
imitaciokat, és a sarkok egyszertii vakolatait egy épitSipar cég
javitotta, angol szabadalmu, speciélis, miemléki hasznalatra
ajanlott cementes anyaggal. Ezek a vakolatok mar a kovet-
kez6 évben korben megrepedeztek, nagyon kemények vol-
tak, mikdzben a meszes vakolataink maig tokéletesek.

A falak nem sgraffitos feliileteit Caparol szilikon fes-
tékkel festettiik le.*

A homlokzat maig jo allapotban van. A retusok ki-
csit megsotétedtek, ez azonban a mészfesték természetes
tulajdonsdga. A masodik emeletrdl mar leesett egy ki-
sebb vakolat-darab. Ez tizenegy €v utdn mar varhato volt.
A dokumentacidkban jeleztiik, hogy sziikséges a feliiletek
rendszeres atvizsgalasa, karbantartdsa, mivel ez a tartos-
sag alapja. Nincs olyan restauralds, ami a végtelenségig
kitartana. Sajnos nalunk az épiiletek folyamatos gondoza-
sa, karbantartasa ismeretlen fogalom.

miélern. In: Klimastabilisierung und Bauphisikalische Konzepte, 2005.
pp. 117-128. A hidrofobizalas épp a mi éghajlatunkon a legkarosabb.

43 Cehalin alapozd, tltéanyag: Ledan TB 1.

44 Caparol Amphisilan, Umbra 22/S/2 festékkel. A festés a gyari eldirasok
betartasaval késziilt. (1 réteg alapozo, két réteg festés)
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22. abra. Andréssy ut 102. Fischer és Sonnenberg palota. Bajza ut-
cai homlokzat: a vakolathianyok és a barna alapszin itatasa desztil-
lalt vizzel higitott Syton X 30-al.

Az Andrassy ut 102. szamu haz masodik emeleti
ablaksora alatti Lotz freskok helyreallitasa

Fontos munka volt az Andrassy ut 102. szami haz ma-
sodik emeleti ablaksora alatti Lotz freskok helyreallitasa,
1998-ban.” A haz nem milemlék (26. kép). Az épiiletet
Schmahl Henrik épitette 1883—84-ben.

A freskokat 1954-ben Porubszky Ede teljesen atfestet-
te (27-28., 30. kép). Ez azért torténhetett, mert az eredeti
festményt a vastag fekete gipszkéreg gyakorlatilag telje-
sen eltakarta. A figurdlis festmények freskoé technikaval
késziiltek, az ornamentikat freskoban kezdték és szek-
kéban fejezték be. A legrosszabb allapotban az Andrassy
uti homlokzaton a ,,Galathea diadala” kép volt, melynek
szinte teljes kdzeépso része elvalt a falazattol (25. abra).

Ahéabort alatt a freskot tobb belovés érte. Ezeket, nyil-
van Porubszky munkdjaval egy idoben javitottak. A javito
vakolat alig tartalmazott meszet, szinte csak homok és viz
keveréke volt. Bamulatos, hogy mégis milyen jol tartott!
Stabilan allt a helyén, ugyanakkor kdnnyi volt eltavolita-
niis (27. kép).

- o :
23. abra. Bajza utcai homlokzat: az {iregek portalanitasa az injek-
talo lyukakon keresztiil gumi pumpaval. (Gy6pds Miklos)

45 Bona Istvan, Derdak Eva, Fodor Edina, Gydpds Miklés, Lopusny
Erzsébet, Verba Erika, Witzl Antal.
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24. abra. Bajza utcai homlokzat: injektalds meszes-ammonium-
karbamatos anyaggal. A japanpapiros atragasztas két okbdl volt
sziikséges: azért, hogy az elvalt vakolat ne essen le, és hogy a fes-
tést védjiik a kifolyt injektalo-anyagtol. (Gyopds Miklos)

Az atfestés anyaga elkrétasodott, ezért azt mechaniku-
san, sorte ecsetek, puha kefék és Wishab szivacsok segit-
ségével teljesen el tudtuk tavolitani (29. kép). Az eldkeriilt
eredeti fresko élvezhetetlen volt az azt borito elfeketedett
szinter-kéreg miatt (31. kép). A vastag, fekete gipszkér-
get diammonium-citrat segitségével sikeresen leoldot-
tuk, igy szinte épségben eldkeriilt Lotz eredeti miive (32.
kép). A kisebb vakolat-elvalasokat mész, kréta és ammo-
nium-karbamat keverékével injektaltuk.* A karbamatot
5 ¢és 10 szédzalék kozotti aranyban kell az injektald vako-
lathoz adagolni (23-24. dbra).

Az ornamentikdk barna hattérszinén az eld-szilardi-
tast higitott Syton X 30 segitségével végeztiik (22. dbra).
Ez azért kiilonleges, mert ezt az anyagot az akkori szak-
mai kozvélekedés szerint nem lehetett volna alkalmazni
meggyengiilt festett feliiletek rogzitésére. Azért ugyanis,
mert a tul kis porozitasu freskos feliileteken a Syton gyor-
san kiiivegesedik €s athatolhatatlan, irreverzibilis, hid-
rofob kérget képez. (Ennek oka feltehetSleg a feliileten
feldusult sokban keresendd.) Itt azonban a probak soran
kideriilt, hogy a vastag barna festékréteg teljesen besziv-
ja az anyagot, az a megszilardulas utan tovabbra is matt,
nyitott porusos szerkezetli, atitathatd marad. A tobbi felii-
leten a probak soran a kilivegesedés megtortént, ott tehat
ezt az anyagot nem hasznaltuk.

A Bajza utcai fronton a szilarditas-fixalas lakkbenzin-
nel higitott Wacker Steinfestiger OH-val tortént. A retu-
salast akvarellel végeztiik, amit higitatlan Steinfestigerrel
fixaltunk.”

46 Baglioni et all: New Autogennous Lime-Based Grouts Used in the Con-
servation of Lime-Based Wall Paintings. In: Studies in Conservation,
42. pp. 43-54, 1997.

47 Ezt a modszert Ausztridban 1982 ota hasznaljak. Bévebb leirdsa: Ivo
Hammer: Zur Konservierung und Restaurierung der Fassadenmale-
reien in Frochtenstein und Poggstall. In: Restauratorenblétter 16. 1992.
pp. 139-158. Az § tapasztalatai alapjan, négyzetméterenként 2 deciliter
anyagot hordtunk fel a retusalas utan a teljes feliiletre. A retusok azota is
tokéletes allapotban vannak, noha elhelyezkedésiik a lehetd legkedvezét-
lenebb: az északkeletre néz6 homlokzaton vannak.
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25. abra. Andrassy 1t 102. Fischer és Sonnenberg palota. A Gala-
tea fresko aljanak leragasztasa az elvalt vakolat rogzitése el6tt.

Az Andréssy uti homlokzatnal a rendelkezésre all6 ro-
vid id6 miatt mas eljarast kellett valasztanunk.

A ,,Galathea” képet atragasztottuk, hogy a konzervalas
soran ne essen le (25. abra). A freskonak a kozépsd, legfon-
tosabb részén, kb. egy-két négyzetméteren az intonaco el-
valt az alatta 1év6 vakolattol. Az als6 vakolat — feltehetSleg
a hosszt ideig tartd 4zasok miatt — dezintegralodott, mar
nem volt hordképes. A kép alatt akkor még hidnyzott a ma
lathat6 parkany, ezért alulr6l hozz4 lehetett férni. A festék-
réteg alatti, elporlott vakolatot alulrdl kikapartuk. Ezutan
a megmaradt részeket Syton X 30-al szilarditottuk. Ennek
szaradasa utan, hosszu allatorvosi tiiket hasznalva alkoho-
los mésztejjel beinjektaltuk a vékony elvalasokat. Az alta-
lunk 1étrehozott, mintegy egy négyzetméteres, alul nyitott
iiregbe kis, sajat készitésti, hosszi nyeli spatulakkal, réteg-
16l rétegre felépitve mész-homok vakolatot nyomkodtunk
be. A miivelet sikertilt, a freskod ma is épen all a helyén.

Az Andrassy uti homlokzat bal sz¢éls6 mezdjében,
egy koriilbeliil fél négyzetméteres feliileten a fresko in-
tonacoja erdsen elgdrbiilt, az alatta 1év6 vakolat pedig
elporlott. A freskd deformalddott részét Paraloid B 72
oldataval valé rogzités utan levalasztottuk, majd ha-
tulrél higitott Syton X 30 kolloid-szilikattal beitattuk
€s enyhe nyomads alatt szaritva sikeresen sikba hoztuk
(26-28. abra). Hogy a visszahelyezést a par millimé-
ter vastagsagu vakolat kibirja, a festett feliiletére egy
formara vagott sztirol-hab lemezt illesztettiink és ennek
segitségével préseltiik vissza a falra. A visszaragasz-
tashoz mész-téglapor vakolatot hasznaltunk (29. dbra,
34-35. kép). A visszahelyezés nem volt til sikeres:
a sikba vald visszapréselést nehezitette, hogy a vakolat
tul gyorsan meghuzott, ezért sok lireg maradt az intona-
co alatt, melyeket kés6bb injektalassal fel kellett tolte-
ni. Par év mulva sikeriilt a levalasztott muralis részletek
visszardgzitésére olyan megoldast kidolgozni, ami tel-
jesen kielégiti a legmodernebb elvarasokat, ugyanakkor
végrehajtasa nagyon egyszeril és biztonsagos. Ezt a Kiss
Janos altabornagy utcai homlokzat konzervalasanal is-
mertetjiikk bévebben (3/-33. dbra). A vakolat-javitaso-
kat kivaldo mindségli mészkrém és kvarchomok keveré-
kével készitettiik.

26. abra. Andréssy ut 102. A fresko egy részének ,,stacco” techni-
kaval tortént levalasztasa és a meggyengiilt als¢ vakolat eltavolitasa
utan el6tiint a karosodas egyik oka, egy feltehetdleg aktiv szerkeze-
ti repedés.

.

. ? f“““

27. dbra. Andrassy Gt 102. Uj mész-homok alapvakolas a fresko
visszahelyezéséhez.

o @ ; a1 2l
28. abra. Andrassy ut 102. A levalasztott bal oldali fresko-részlet
visszaillesztése a helyére.
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meszes-téglaporos vakolattal.

Az Andrassy uti homlokzaton a fixalast és konszoli-
dalast Wacker SMK 2100* beitatasaval végeztiik. Ezért
a retusok részben szilikon-festékkel, részben akril mi-
vészfestékkel késziiltek. Mara egyes helyeken enyhébb
vilagos foltok jelentek meg, amiknek mibenlétérdl eddig
nem tudtunk informdacidt szerezni, de tény, hogy a Bajza
utcai fronton, ahol etil-szilikattal szilarditottunk és akva-
rellel retusaltunk, ilyen foltok nincsenek.

Az épiileten tehat, kényszerliségb6l ugyan, de két kiilon-
b6z0 eljarassal restauraltunk. igy lehet6vé valik a két méd-
szer eredményének Osszevetése. A Bajza utcai front az iga-
zan sziviink szerint vald, ahol egy nyitott, hidrofil rendszert
alkalmaztunk, teljesen elkeriilve a milanyagok hasznalatat.
Az Andrassy uton a festményt az idéhiany miatt gyorsan
koto szilikon mikro-emulzidval fixaltuk, mely egyben hid-
rofobizal is (Wacker SMK 2100). A retusok itt diszperzids
festékekkel késziiltek, hisz utdlagos fixalasra sem nyilt mod
szamunkra. A Bajza utcai front tlinik az iddjaras szempont-
jébol kedvezbtlenebbnek északkeleti fekvése miatt, mégis,
mintha mara ez lenne jobb allapotban.” Az épitdipari cég
a vakolat-sériiléseket szintén mész-homok vakolattal javi-
totta, a sarga festés mésszel késziilt. Ezek allapota 10 év
utan jonak mondhato, bizonyitékaul annak, hogy a tradi-
cionalis javitd technikdk igenis hasznalhatok.

Sgraffitok a budapesti Kiss Janos altabornagy
utcabol

A vasbeton épitészet magyar uttoréje, Medgyaszai Ist-
véan, igyekezett minden épiiletének homlokzatat diszité-
sekkel ellatni. Két kedvenc miivésze Nagy Sandor (39.
kép), a godolléi miivésztelep nagyszeri mestere és Mar-
ton Ferenc (36-37. kép) erdélyi szarmazasu festd volt.”
Ok készitettek sgraffitokat a Medgyaszai altal tervezett

48 Ezt az anyagot mar nem gyartjak. Olyan vizes mikro-diszperzi6 volt,
mely egyben szilarditott és hidrofobizalt is.

49 Szerzd kiprobalt egy ma még kisérleti fazisban 1év6 eljarast is, az oxa-
latos fixalast. A szilardito hatas tul gyenge volt, ugyanakkor helyenként
fehér fatyol alakult ki a feliileten. Firenzében még ma is folyik a mod-
szer fejlesztése. Az eljaras annyira bonyolultta valt, hogy ,.,amatér mo-
don” nem szabad foglalkozni vele.

50 Marton Ferenc miivét szerz8 Derdak Evéaval és Witzl Antallal restaurélta,
mig Nagy Sandor miivének helyreallitasat Gyopos Miklosal végezte.
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Kiss Janos altabornagy utcai lakohazak elsé emeleti hom-
lokzataira is.

A masodik vilaghdbori megviselte ezeket a miveket.
Egy résziikdn golyonyomok voltak, egy képet agyulovés
pusztitott el.

A sgraffitok 1929-ben, sajatos technikaval késziiltek:
az inkabb vakolat-intarzidnak meghatarozhatdé miivek-
hez gipszet is tartalmazo6 szinezett vakolatot hasznaltak.
Az eljarasra vonatkoz6 irodalmi adat nincs, ugyanakkor
természettudomanyos vizsgalatokbol kideriilt, hogy al-
kalmazasa nem egyedi eset abban a korban.”'

A sgraffitok tisztitdsa nem tért el kiilondsebben a szo-
kéasostol: bd vizpermettel és diammonium-hidrogén-cit-
rattal végeztiik. Keriiltik a mechanikus eljarasokat: csak
a hati permetezdvel elérhetd erdsségii vizsugar és puha
sorteecset segitségét vettiik igénybe (30. dbra). Altalanos
szilarditasra nem volt sziikség, annal inkabb az injektalas
kiilonbdz6 modjaira.

A sgraffitok egy része deformalddott, és olyan mérték-
ben valtel a falazattdl, hogy visszarogzitésiik lehetetlennek
tint (31. dbra). A legrosszabb allapotu részeket Paraloid
B 72 oldat és szintetikus vlies™ segitségével levalasztottuk
(32. abra). A levalasztott vakolatdarabokat Syton X 30 és
desztillalt viz 1:2 aranyu keverékével beitattuk, majd le-
fektetés utan enyhén lesulyoztuk. Mire a vakolatok ki-
szaradtak, a sulyok hatdsara kisimultak. Visszardgzitésiik
az eredeti helyiikre Syton W30 és kvarcliszt keverékével
tortént.” A vakolat helyét és a levalasztott vakolat hatul-
jat bdségesen beitattuk desztillalt vizzel felhigitott Syton
X 30 oldattal. A visszahelyezendd vakolattéredék nedves
feliiletére a Syton W 30 és kvarcliszt keverékébdl allo ra-
gasztot vékonyan felhordtuk, majd a vakolatot pontosan
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30. abra. Kiss Janos altdbornagy utca 55. A sgraffito tisztitasa.
Az ammoénium-citrattal beecsetelt feliilet mosasa hati permetezd
segitségével.

51 Példaul Sajo Istvan (MTA Kdzponti Kémiai Kutatointézet), a budapesti
Gresham palotabol vett mintakon végzett vizsgalatainak eredményei.

52 Agro-fatyol folia.

53 Remmers Funcosil Fiillstoff B.
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31. abra. Kiss Janos altabornagy utca 55. Erésen deformalodott,
elvalt sgraffito részletek.

utan a ragasztd Oonhordova valt, és a munka folytathato
volt egy masik darabbal. Az igy visszaragasztott sgraffito
részletek maig a helylikon maradtak (38. kép).

A Sytonos-kvarclisztes vakolat szaraddsa utan a vliest
nitrohigit6 segitségével eltavolitottuk. A Paraloiddal érint-
kez0 feliiletek mind elsotétedtek. A Paraloid-gyanta vissza-
mosasa eldszor lehetetlennek tiint. VEégiil bentonit és nitro-
higito keverékébdl dsszedllitott szivd pakolast tettiink fel
spatulaval a megfelel6 helyekre. Ez mar elsé felvitele soran
elegenddnek bizonyult a miigyanta eltavolitasara. A fent is-
mertetett visszarogzités elonye a konnyti és biztonsagos al-
kalmazhatosagon tul az, hogy a freské vagy sgraffito telje-
sen szervetlen anyagokkal keriil vissza a helyére uigy, hogy
eredményiil nyilt, pordzus, hidrofil rendszert kapunk.

A nem levalasztott feliileteken is stabilizaltuk a felva-
lasokat. A sok esetben veszélyesen nagymértéki elszepa-
ralédasok javitasa is injektalassal tortént. Tobb probalko-
zas utan kideriilt, hogy a leghatdsosabb anyag a higitott
Syton X 30 oldattal val6 eldszilarditas utan a Syton W30
és habkdpor keverékébdl allo injektald vakolat (33.
dabra). Hasznéalhatoénak bizonyult ugyanakkor a firenzei
dom kupoldja szamara kidolgozott injektald vakolat is.**
Ez utobbit kissé modositva, a benne 1év6 agar-agar helyett
alkoholban oldott Klucel EF-et alkalmazva, kitiing tulaj-
donsagai miatt, az6ta is rendszeresen hasznaljuk. Eldnye,
hogy az alkohol miatt az anyag sokkal jobban behatol
az elvalt vakolat mogé, még akkor is, ha a rés vékony.”
Az eljaras a kovetkezd: az elvalt részbe tobb helyen 3 mil-
liméteres furoval belefirunk. A lyukakat gumi pumpaval
portalanitjuk. (Ez esetben, ahol csak lehetett felhasznaltuk
a haborus belovéseket is, melyek lehetdvé tették az anyag
bejuttatasat, ezért elég keveset kellett furni.) Ezutan alko-
hol és viz 1:1 aranyu keverékével az iireget elénedvesit-
juk, majd az elékezelést Klucellel, majd Klucel és mésztej
keverékének bejuttatasaval folytatjuk. Ez utobbi szolgal
anagyon vékony elvalasok rogzitésére. Az liregeket végiil

54 A receptet a restauralas egyik vezetGje, Sabino Giovanoni bocsatotta
rendelkezésiinkre Mauerbachban, 1998-ban. Osszetétele sulyszizalék-
ban megadva: 15% mészkrém, 5% habkdpor, 80% desztillalt viz, 2,5
ezrelék agar-agar adalékkal. (Giancarlo Lanterna receptje 1990-bél.)

55 Bels6 térben az injektalas el6készitésére is alkohol-viz keverékében
feloldott Klucelt hasznalunk.

32. dbra. Kiss Janos
altabornagy utca 55.

az 54. sz. labjegyzetben ismertetett habkdporos anyaggal
toltjiik fel. Ha az iireg tal nagy, finom homokot keveriink
a fenti anyaghoz.

Ha a vakolat az iiregben gyenge és porlékony, sziik-
ség van el6szilarditasra. Ekkor vagy higitott diszperzioval
kezeljiik az tireget, ami utdn az injektalas azonnal folytat-
hatd, vagy vizzel higitott Sytont injektalunk az iiregbe.
Ekkor azonban meg kell varni a Syton teljes szaradasat,
ugyanis a mész lugossaga miatt az azonnal kitivegesedik,
¢és nem szilardit.

A Sytonos szilarditds utdn azonban azonnal folytat-
hatjuk a munkéat, ha az injektal6 vakolat kdtdanyaga is
a Syton.” A Kiss Janos altibornagy utca 55. szam alat-
ti épiileten volt egy koriilbelill egy négyzetméteres, mar
leeséssel fenyegetd, nagymértékben leromlott allapota
sgraffitd. Ennek visszardgzitése napokig, ha nem hetekig
tartott. E18sz0r szélezéssel stabilizaltuk a rogzitendd felii-
letet, majd az elénedvesités soran megfigyelt nyilasokat
elzartuk finom Sytonos tomitd vakolattal. Ezutan, mivel

33. abra. Kiss Janos altabornagy utca 55. Vakolatszilarditas Syton
X 30 és desztillalt viz keverékének injektalasaval.

56 Syton W 30, higitatlanul, annyi kvarcliszt adalékkal, ami az adott hely-
zethez alkalmas konzisztencia eléréséhez sziikséges. Ha az injektalan-
do elvalas nagyon vékony, finomabb kvarclisztet adunk a szilikathoz
(Remmers Funcosil Fiillstoff A és B). Ha az iireg tul vastag, a kvarcliszt
mellett kiilonb6z6 szemeseméretli homokokat keveriink hozza.
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a Sytonos vakolat igen folyékony és lefelé tokéletesen
megtaldl minden lehetséges utat, a gravitacidos modszer
alkalmazasaval kezdtiik el feltolteni a hatalmas iireget.
Minden nap annyi anyagot juttattunk be, hogy az iireg
aljan néhany centimétert feltdltson. Ezt kopogtatassal le-
hetett ellendrizni. Amikor a feltdltés elérte az alsobb in-
jektalo lyukakat, betomitettiik azokat. Igy 1épésrél 1épésre
eljutottunk az iireg tetejéig. A részletekben vald feltdltés
azért nagyon fontos, mert az anyag a szaradaskor zsugo-
rodik. Ha tobb 1épésben injektalunk, akkor kivédhetjiik
a zsugorodas kéros hatasait.

A sgraffito hidnyait az eredeti technikahoz kozeli fak-
turat ado, szinezett mész-homok vakolatokkal egészitettiik
ki. Gipszet nem hasznaltunk. A szineket sajnos tobbnyire
nem lehet pontosan eltaldlni. Ha a vakolat sotétebbre si-
keriil, mint a kérnyez6 eredeti akkor azt nem lehet retu-
salassal beilleszteni, a kiegészitések atfestése iddvel el-
sotétedik, cstnya foltokat eredményezve. Az eredmény
ugyanaz akkor is, ha akrillal, szilikon festékkel vagy eset-
leg mésszel késziil a kiegészités. Csak lazirozassal érhetd
el hosszabb tavon kielégitd eredmény, ehhez mindenkép-
pen vilagosabb rekonstrualt feliiletre van sziikség.

A retusalasra az 55-6s szamu haz esetén Syton X 30-at
hasznaltunk. A festéket tigy allitottuk eld, hogy a pigmen-
tekhez finom kvarclisztet kevertiink.”” Az iszapolt pig-
ment-kvarcliszt keverékhez annyi Syton X 30-at adtunk,
hogy a festék dorzsolésallora kosson, de matt feliiletli és
nyitott porozitasu legyen. Ez — ahogy minden més festék-
nél — szinrdl-szinre mas keverési aranyt jelent, a kotdanyag
fokozatos adagoléasaval szinr6l-szinre minden festéknél kii-
16n allitjuk be a sziikséges kotderdt. Hogy az dtlet nem le-
het tul rossz, azt mutatja a tény, hogy az egyik nagy cég mar
elkezdte kolloid-szilikat alapu falfesték gyértasat.™

A nemzetkdzi gyakorlatban mar sokféle kolloid-szi-
likatot hasznalnak.” Ezek tulajdonsagai sokfélék, lehet,
hogy vannak mar bizonyos célokra megfelelobbek, mint
amiket itt ismertettiink.”

Az 55-0s szamu haz homlokzatan elpusztult két kép
is. Az egyiket egy agyulovés semmisitette meg a maso-
dik vilaghabortiban, a masik mintegy hiisz éve ,,magatol”
leesett. Nem maradt fenn roluk fénykép, sét, senki nem
emlékezett még arra sem, hogy mit dbrazoltak. A lakoko-
z0sség kérésére legalabb az egyiket, ami a kozépso ablak
mellett volt, Gj miivel potoltuk (40-43. kép). A meglévd
képek ikonografidjanak elemzése utan Gyopos Miklos
tervezett egy, a logikai sorba ill6 jelenetet. A képet, az
eredeti technikat a lehetd legjobban megkozelitd moédon
igyekeztiink megvalositani. Talan annyi a kiilonbség,
hogy tisztdn meszes vakolatot hasznalunk, szemben az
eredeti, gipszet is tartalmazd anyaggal. A teljes munka-

57 Remmers Funcosil Fiillstoff B.

58 Keim, Optil festék.

59 Példaul a Kostrosol D 1530, vagy a Ludox termékek. A szakirodalom-
bol példa lehet: Schindler, C. és tarsai: Neuartige, kieselsolmodifizierte
Hybridpolymere fiir die Steinkonservierung. In: Restauro, 7/2006.

60  Lehet, hogy pl. az egyik Ludox termék jobb lenne injektalashoz, mint
az altalunk ismertetettek, de mivel szerz6 még csak kis probamennyi-
séghez jutott hozza, nem tudta azt kelléen megvizsgalni.
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folyamatot elére részletesen megterveztilk, az Osszes
anyagot el6készitettiik. A munkat ugyanis egy nap alatt
el kellett végezniink: a vakolatoknak a teljes befejezésig
nedvesnek kellett maradniuk. A munka részletes leira-
sa meghaladnd az adott kereteket, ezért csak két dolgot
jegyziink meg: a folyamat reggel fél nyolctdl éjjel fél
egyig tartott, a sgraffitot sotétben, lampafénynél fejez-
tikk be. Gerle Janos épitészettdrténész, aki munkankat
figyelemmel kisérte, arrdl tajékoztatott, hogy Medgya-
szai jeles épiileteit tanulmanyozo6 didkjai nem szoktak
kitalalni, melyik kép nem eredeti.

Osszegzés

A falkép-restauralas legproblematikusabb esetei
a homlokzat-restauralasok. A szabadban 1évo festmények,
sgraffitok vagy esetleg egyszeriibb szinezések vannak
a legnagyobb kornyezeti terhelésnek kitéve. Ezek konzer-
valasahoz, restaurdlasahoz van sziikség a legigényesebb
anyag- €s technoldgia-valasztasra. Ami a homlokzaton
jO, az bent az épiiletben, a védettebb részeken talan még
jobb."" Igaz, belsd térben alkalmazhatunk olyan eljaraso-
kat is, melyek egy homlokzaton alkalmatlanok, bent még-
is tokéletesen elfogadottak. Ilyenek példaul a vizoldhatd
fixativok,” vagy az akvarell retusok. Ugyanakkor sok
olyan anyagt6l kell bent is 6vakodnunk, amik a homlok-
zatokon mar megbuktak. A szerzd, ha tehetné, betiltana,
vagy csak kivételesen indokolt esetekben engedélyezné az
akril oldatok, az akril-, vagy poli(vinil-acetat) diszperziok
¢és az akrilfestékek alkalmazasat a falkép-restauralasban
még belsd térben is. Kint pedig aligha talalunk ésszerii
indokot ezek hasznalatara.

A 10-16. abrak a Kiscelli Muzeum fototarabol rendelke-
zésre bocsatott képek alapjan késziiltek. A 9. abra Lech-
ner Jend konyvébdl® valo. Az dsszes tobbi kép a szerzd
felvétele.

Boéna Istvan

OKl. festérestaurator miivész, egyetemi adjunktus
Magyar Képzémiivészeti Egyetem

1062 Budapest, Andrassy ut 69-71.

Tel.: +36-1-342-1738

E-mail: bonaistvan@freemail.hu

61 A hidrofobizalast a homlokzatokon pozitivan szoktak értékelni. Valodi
restauralas esetén ez altalaban nem igaz. Belsd térben viszont a hidro-
fobizalas csak karos tud lenni. Ennek ellenére tudomasunk van olyan
esetekrdl, amikor belsd térben hidrofob anyagokat alkalmaztak, vagy
terveztek alkalmazni.

62 Példaul a metil-cellulozok, karboxi-metil-cellulozok, hidroxi-pro-
pil-cellulozok stb.

63 Dr. Lechner Jend: A Magyar Nemzeti Mazeum épiilete. 1927. Az elsd
szamozatlan kép a 20. oldal utan.
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1-2. kép. A Magyar Nemzeti Mzeum masodik emeletén feltart

kiemelked6 miivészi szinvonalu klasszicista ornamentika és annak
rekonstrualt” valtozata par teremmel arrébb.

¥ " T !
6. kép. A Finlandia palota részle-
te a marvany burkolat eltavolita-
sa utan. Lathato az eredeti szer-
kezet, és az is, hogy a burkolat
ennek minden jellegzetességét
figyelmen kiviil hagyja.

5. kép. A limburgi katedralis re-
konstrukcids kifestése.

[
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8. kép. A Carszkoje Szjelo-i cari palota kékre festett homlokzata.
Az egyik kariatidan érzékeltetni probalték, hogy a barnanak latszo

részek eredetileg aranyozva voltak.

9. kép. A bécsi Singerstrasse 18.
szamu barokk haz homlokzata.

10. kép. A Kohlmarkton ta-
14lhato restauralt homlokzat
részlete.

3. kép. A Kiss Ja-
nos altabornagy
utca 59. szami [
haz ma mar nem
1étez0, eredeti va-
kolat architekti-
raja.

4. kép. A Kiss Ja-
nos altabornagy
utca 59. szamu
haz ma lathato
vakolat architek-
turaja.

7. kép. A Téli
Palota z6ldre
festett homlok- !
zata.

o BT

11. kép. A bécsi Bundeskanzleramt homlokza-
ta a foldszinti rész legujabb javitasa utan.
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13. keép.

A tiszaugi bronz-
kori homlokzat
helyreallitva. -

12. keép.

A Tarnok utca 14.
szamu haz homlok-
zata. A miigyanta
diszperzidval ecse-
telt eredeti feliiletek
tonkrementek, a
rekonstrukcié még
viszonylag jo alla-
“. potban van.

14. kép.
1 4. szazadi roOmai
homlokzatfestés
1) restauralas koz-
ben, kiegészités
el6tt. Szabad-
battyan.

17. kép.

¥

A Magyar Nemzeti
Muzeum korona- .. .~
76 parkanyanak -dﬂ&f_" = !
leegyszerlisitett = =g £ =4 .
) ’ Tl e
profilozasa. % S LT
= ’ R
Y15, kép.

A szabadbattyani,

1 4. sz4zadi rdbmai hom-
lokzatfestés digitalis
kiegészités utan.

i 18. kép.
A kvaderozott

kéimitacidja va-

kolas és a valodi
k6bol késziilt
ablakkeret talal-
kozasa.

19. kép.

A Magyar Nem- 3
zeti Muzeum 1

i =- e ablakkeretén {

cRE e -~ = feltart ksfeliilet

16. kép. A go6dolldi kastély szinhaza mellett feltart barokk fal- sarga meszelés

festés a kiemelés el6tt. maradvanyokkal.

'y
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20. kép. A Magyar Képzémiivészeti Egyetem homlokzata res-
tauralas el6tt. A masodik emelet ablakai f616tt 1év6 rossz allapoti
sgraffito, nem volt sokkal id6sebb két évtizednél.

Dy, (1 EES

F

21. kép. Eredeti sgraffito részlet, restauralas elott.

22. kép. Szilarditasi proba a megtisztitott és injektalassal rogzi-
tett feliileten. A sotét rész Wacker Steinfestiger OH és lakkbenzin
1:1 aranyu keverékével van beitatva. A két kis nyilas szonda annak
megallapitasara, hogy az anyag milyen mélyen hatolt be.

I

25. kép. A Magyar Képzémiivészeti Egyetem homlokzata a hely-
reallitas elsé szakasza utan. Az als6 szintek és az architektonikus
elemek mar elkésziiltek. A masodik emeleten a sgraffitobol csak
egy kis feliilet maradt meg.

iy,

23. kép. A restauralt eredeti feliiletek a rekonstrukciok elkezdése
elott.

24. kép. A megteleld vakolat-faktura és szin eléréséhez sziiksé-
ges rekonstrukcios probak.
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27. kép. Andrassy ut 102. A Galatea fresko részlete Porubszky
Ede 1945-0s atfestésével és belovések nyomaival.

40

= 26. kép. Andrassy ut 102.
# (Bajza utca 38.) A palota
masodik emeleti ablaksora
alatti frizen Lotz Karoly
freskoi, az ornamentikat
minden bizonnyal Scholz
B Robert munkatarsai festhet-
ték. Az Andrassy uti hom-
lokzat restauralas utan.
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29. kép. A Galatea fresko részlete Porubszky Ede 1945-6s atfesté-
sének eltavolitasa kozben.

e, A
30. kép. A Galatea figura részlete Porubszky Ede 1945-6s atfesté-
sével és belovésnyomokkal.




31. kép. A Galatea figura részlete Porubszky atfestésének eltavolitasa utan.
A festményen kialakult fekete szulfatkérget Porubszky nem tavolitotta el,
csak atfestette. Az atfestés aldozati rétegként védte az eredetit.

34. kép. Andrassy ut 102. A visszahelyezett bal olda-
li fresko-részlet az atragasztas eltavolitasa kozben.

35. kép. Andrassy ut 102. A visszahelyezett bal olda-
¢ - . li fresko-részlet kiretusalva. A jobb oldali fresko-rész-
33. kép.  Galatea figurdja restauralas utan. let visszahelyezésének eldkészitése.

Aaes ey NS
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36. kép. Kiss Janos altdbornagy utca 59. Marton Ferenc sgraffitdja belovések nyomai- 37. kép. Kiss Janos altabornagy utca 59. Mar-
val, restauralas elott. ton Ferenc sgraffitdjanak részlete restauralas
utan.

| TR & —

38. kép. Kiss Janos altabornagy utca 55. Nagy Sandor sgraffitoja 39 kép. Kiss Janos altdbornagy utca 55. Nagy Sandor sgraffitoja
konzervalas utan. a teljes helyreallitas utan.
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40. kép. Kiss Janos altabornagy utca
55. Nagy Sandor ,,leesett” sgraffitjanak
helye és egyik sgraffitoja konzervalas
elétt.

41. kép. Kiss Janos altabornagy utca
55. Nagy Sandor ,,leesett” sgraffitjanak
helye és egyik sgraffitoja konzervalas
utan.

42. kép. Kiss Janos altabornagy utca
55. Az elpusztult helyére ujonnan ter-
vezett sgraffitd készitése. (Gyopos Mik-

deti sgraffit6 restauralas utan. los.)
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Egy velencei festmény azonositasa
a restaurator eszkozeivel

Tiziano Vecellio: Maria bemutatja gyermekét Szent Palnak

Szentkiralyi Miklos

A migytjték 2005. majusi szenzicidja egy Tizia-
no Vecellio-nak tulajdonitott festmény licitalasa volt
a Nagyhazi Galéridban Budapesten. Az ismeretlen ve-
lencei festdé miiveként védett alkotas arverés eldtt atesett
a Szépmiivészeti Muzeum miitdrgybiralati szemléjén.
Mar akkor feltiint miivészi mindségének rendkiviil ma-
gas szintje, bar egyesek rajzhibakat véltek felfedezni,
masok az egyszerll barna hatteret tartottdk szegényes-
nek. Ez utobbirdl a restauratori vizsgalatok soran kide-
rilt, hogy atfestés.

A festményt kutatd miivészettorténész, Tatrai Vilmos
a képen Tiziano kozépsé korszakara jellemzd stilusje-
gyeket vélt felfedezni, készitését az 1540-es évek elejé-
re teszi. Hosszas forraskutaté munkaja sordn meglepd
eredményekre jutott: Carlo Ridolfi 1648-ban, Velencében
megjelent ,,.Le Maraviglie dell’Arte” c. kdnyvének Tizia-
no életrajzat leir6 fejezetében rabukkant egy szamunkra
fontos adatra. A szerz6 emlitést tesz egy Madonnat Szent
Pallal 4brazold képrdl, amelyet a modenai herceg, Fran-
cesco d’Este gylijteményében latott — és nagyszerliségére
felhivja a figyelmet.

Ugyanezen gyijtemény az 1700-as évek elején késziilt
leltara emlit egy Tiziano-t6l szarmazo6 képet, mar arasz-
ban megadott méretekkel egyiitt: ,,... Sziiz Mdria, amint
bemutatja gyermekét Szent Palnak, aki jobbjaval pallos-
ra tdmaszkodik...” A tomor fogalmazas tokéletesen illik
a Budapesten arverésre keriilt festményre, még a méret-
aranyok is megegyeznek.

Az irott forrasok dontd fontossaguak ugyan, de még
egy fontos feladat a restauratorra harult: ahhoz, hogy az
egyezdséget €s Tiziano sajatkezliségét bizonyitani lehes-
sen, tovabbi alapos festéstechnikai vizsgalodasra volt
sziikség. A kovetkezdkben a vizsgalatok alatt megszer-
zett informacidkat tessziik kozzé. Ez a hosszu bizonyitasi
eljaras egyuttal egy kalandos idéutazés is a 16. szazadi
Velence legjelentdsebb festomiihelyeibe.

A vizsgalat soran elsésorban a mii festészeti technika-
jat tanulmanyoztuk — dsszefliggésben a korszak idevonat-
kozé igen gazdag szakirodalmaval és a publikalt restau-
ratori dokumentaciokkal — abbol a célbol, hogy valaszt
kapjunk néhany fontos kérdésre: miért pont azokkal az
anyagokkal, olyan kompozicids rendszerben és olyan mo-
don dolgozott a fest6, hogy mely gondolat vezérelte az
alkotés folyamatat, és végiil, mi az a kisugarz6 erd, mely
lenyligdzott, megfogott elso pillanatra?
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Mar az els6é szemlén nyilvanvalo volt, hogy az aukci-
ora bocsatott képet megsargult, szennyezett lakk és sok
idegenkezii belefestés torzitotta, melyek hatérait a vizsga-
latok soran ultraibolya és infravoros felvételek segitségé-
vel lokalizalni lehetett (1. kép), majd feltarasra is keriiltek.
Az atfestés alol eldkeriilt, kissé kopott részeken lathatova
valt az eredeti vaszonhordozé. Ezt korabban, mivel a ké-
pet dubliroztak, korbevagtak, alul kitoldottak, nem volt
modunkban tanulméanyozni. A kopott részeken el6tiing
szovet vékony, vaszonkdtési, a lancfonal és a vetiilék sza-
ma megegyezd. Alapozasa igen vékony, sok enyvet tartal-
maz6 gesso, mely éppen csak fedi a vaszon szélait. Felii-
lete érdes, szine barnas, attetszo. Ezt a vaszontipust a 16.
szazadi olasz forrdsok renza (tela di renzo) néven emlitik,
német kozvetitéssel keriilt Velencébe, ahol a savolyszo-
véssel késziilt anyagok mellett eldszeretettel alkalmaztak
(2. kép). Ismeretes, hogy Tiziano elsdsorban a kisebb for-
matumu képeihez ilyen vékonyszalu vaszonkotésti fests-
véasznat hasznalt, melynek érdes faktrajat kihasznalva fej-
lesztette specialis festdmodorat, hogy aztan hosszu élete
folyaméan, ahogyan festésmodora egyre oldottabb, lazdbb
lett, egyre erdteljesebb texturaju vasznakat alkalmazzon.
A vaszon érdességét hasznalta fel ahhoz, hogy szaggatott,
gesztusokra bomld ecsetnyomait még vibralobba tegye.
E festésmod tarult fel tisztitas utan Maria fejkend6jének
eléadasmodjan. Tompa fehér szinfolton gyors, szaggatott
ecsetvonasok, élénkfehér és lakkvords, hol pasztdzus, hol
laztros ténusai vibralnak érzékelve a finom fatyol attet-
sz0ségét (3—4. kép).

Tovabb vizsgéalva a festményt, a normal és infravoros
felvételsor 6sszehasonlitisa segitette a mélyrétegek alla-
potanak és felépitésének meghatarozasat.' igy valt ismert-
té, hogy a barna hattér alatt gazdagon tagolt architektura
rejtézkodik, mely részlet festésmodja megint csak koze-
lebb hozza képiinket Tiziano vilagahoz: a korszak képfel-
fogasanak egyik legfobb sajatja a térbeliség és természet-
hiiség, ami pontosan meghatarozott térben, jol definidltan
elhelyezett plasztikus elemekbdl, alakokbol all. Sik terii-
leten térhatasu képet 1étrehozni, ez az egyik nagy feladat,
amit a reneszansz festok meg kivantak valdsitani.

Az infra felvételen az egész kompoziciora kiterjedd
alarajzot nem lehetett kimutatni, viszont tobb részleten

1 Az infravords felvételeket a szerzd készitette. NIR SPECTRA 1000.
Felvételi érték: IR 1 szlirével, 750nm, illetve IR 2-es sziirGvel 850 nm.



felfedezhetd olyan elérajz, mely inkabb jelzés, szinfoltok
hatarainak konttrja, melyet a festés folyaman tobbszor
megvaltoztatott a mester.

A képrél késziilt rontgenfelvételek a kompozicid
megformaldsdhoz vezetd hosszadalmas alkotdi folya-
matrél tanuskodnak, melyet az infra felvételek is je-
leztek. A rontgenfilm szemléletesen mutatja be a festés
kiilonboz6 allomasait. A szereplok valtozatlan elhelye-
zése mellett azok ruhdi jelentds atalakitdson estek at.
A véltoztatasok koziil els6sorban Szent Pal ruhajanak
6lomfehérrel alarajzolt, majd teljesen eltérd befejezése
érdemel kiilonos figyelmet (5. kép). Ez azért fontos in-
forméacio, mert a 110x95 cm-es kompoziciot ismereteink
szerint tobb valtozatban — és id6ben megfestette Tiziano,
¢s talan a budapesti kép ezek kozott a legkorabbi. Egyik
elokeld proveniencidju valtozatat Szentpétervaron az
Ermitazsban Orzik. A Madonna és a gyermek beallitasa,
testtartdsa a két festményen szinte megegyezo, a szent-
pétervari kép festésmodja azonban érettebb, oldottabb,
készitésének idejét az 1560-as évekre teszik, tehat két
évtizeddel késObbre, mint a budapestiét. A tanulmany
targyat képezd festményen Maria baljan Szent Pal lat-
hato, mig az Ermitazs-beli mlivon Maria baljan Magdol-
nat abrazoltak (6—7. kép). Az utdbbinak ismert még egy
York-i magangyiijteményben 6rzott valtozata, keletke-
zése a kettd kozottire tehetd, mig elébbi egy 18. szazadi
masolatat Pyrker Janos Lasz16 ajandékozasanak kdszon-
hetden a Szépmiivészeti Muzeum Orzi.

De lassuk, mirdl arulkodnak még a rontgenfelvéte-
lek?

A felvételek Trakis MXR-2M berendezéssel, Agfa-
Gevaert ORTHO CP-G Plus 30x40-es filmre késziiltek,
expozicios érték: 60 kV, 2 mA, 4 sec. volt® A 12 felvételt
egyenként kiértékeltiik majd digitalizaltuk, szamitégépen
montiroztuk, igy a teljes képrol egységes felvételt nyer-
tiink (8. kép).

A rontgenfilmen az épiilet parkanyanak és Szent Pal
fejének olomfehérrel jelzett korvonalai kitiinden latsza-
nak. A gyermek testét az elérajz szerint Maria fejken-
ddje takarta, végsé formdban ruhatlanul lett megfestve.
A koényv megkisebbitése miatt Maria lakkvoros ruhdjanak
hatarvonalait is megvaltoztatta a mester. Nyakkivagasat
olomfehérrel hegyesszdgiire rajzolta, majd festés koz-
ben, arcanak valtozatlan hagyasaval félkorivesre formalta
(9-11. kép). Mig a gyermek alakja és Maria arca, amely
a festékben 1évo 6lomfehér pigment gondos eloszlasa-
nak illetve rétegvastagsaganak megfelelden a rontgenfil-
men tiszta arnyékot adott, addig Szent Pal ruhdjanak sok
egymasra hordott, format keresgéld, kusza ecsetvondsait
rogziti a film. E felvételt elemezve kideriilt, hogy segit-
ségével egyazon festmény két verzidjat lathatjuk. A kép
elsO valtozatan hatalmas konyvet tart6, jobbjaval konyvet
ir6(?) felgytirt fehér ingujjban abrazolt evangélistat latha-
tunk — mig a masodik, a Szent Palt 4brazold, befejezett
véltozaton lett megfestve a romai katonai 6lt6zet bérpan-

2 Ardntgenfelvételeket a szerzo készitette.

céllal, ,tizianvords” 1égios kopennyel, felére kisebbitve
a konyv, mely igy stlytalanul lebeg. Kard keriilt Szent
Pal jobb kezébe, ellatva 6t a keresztény ikonografia attri-
butumaival.

A portrészerlien megfestett egyedi vonasait tekintve
semmi kétségiink nem lehet afeldl, hogy Szent Pal sze-
repében maga a donator, a kép megrendeldje lathatd (12.
kép). Romai oltdzete még a damaszkuszi Ut eldtti Palt,
azaz Sault, a megvaltasra vagyé embert idézi meg.

Tehat mig az alkotds kozben Mariat gyermekével —
aprobb valtoztatasoktol eltekintve — szinte ,,egyiiltében”
festette meg a mester, addig a Szent Palt 4brazold részen
idében is eltérd, tobb rétegli festésmodot alkalmazott.
A téma kétségteleniil sokat foglalkoztatta a fest6t, és va-
l6sziniileg pontos tervvel is rendelkezett, sét megrendeldt
is sejthetiink mogotte. Virtudz festésmodja, tiizes, mélyto-
nusu festékhasznalata, az alkotas folyamataban bekovet-
kezett tobbszori valtoztatas sokkal tobb id6t és anyagot
igényelt, mint egy hagyoméanyos, vagy masolasi technika.
A festménybdl vett mintdkbdl azonosithatoé volt a cino-
ber, a lakkvords, a természetes ultramarin (lapislazzuli)’
(13-18. kép).

Ez a megfigyelés arra enged kovetkeztetni, hogy eseté-
ben a hatarido, koltség nem lehetett szempont. Megtehette,
hogy hetekig, akar honapokig ne dolgozzon a festményen,
hogy aztan elévéve radikélisan atalakitsa a kompoziciot,
leg mindezt a megrendeld 6haja szerint.

Tovabb 1épve, ha a festményt a reneszansz Velence fes-
tészetérol irott szamos alapmi ismeretében a rajz, a szine-
7€s és a kompozicid vonatkozasaban vizsgaljuk, érdekes
Osszefiiggésekre bukkanunk: a képen nem talalhatd 6sz-
szefiiggd koriilrajzolas, sem halo, vagy négyzetracs, sem
monokrom alafestés, mig 6lomfehérrel festett, szinfoltok
¢és formak hatarait jelol6 kontirozas, festés kdzbeni allan-
do rajzolés, szénnel jelolt redézet annal tobb fedezhetd
tonusok mélytiizii valtozatossagat, a testszinek erdteljes
koloritjat (19-20. kép) nem a felhasznalt pigmentek so-
kasaga, inkabb kivalé6 mindsége, felhordasanak jellege,
a festdi tudas magas foka hatarozza meg. A kompozicid
targyi megfogalmazasa a legfigyelemreméltobb képiink
esetében. Az els6 verzid festés kézbeni merész, idot és
energiat nem kiméld megvaltoztatasa — és a kitlind vég-
eredmény zsenidlis fest6i miiveltségrdl tanuskodik.

Ahogyan a donator szerepét megtestesitd evangélista-
bol Saul, Saulbol Szent Pal lett, az nem okozott gondot
a festonek, de a valtoztatas kézben keletkezett szamtalan
rajzi kovetkezetlenség sem zavarta. Ugy tiinik, az alkotoja
nagyobb festd volt anndl, minthogy ilyen aprésagokra fi-
gyelt volna. Hogy e jelenséget megértsiik, ismerniink kell
a velencei és romai — firenzei iskola kozotti kiillonbséget.
Mig egy rémai vagy toszkan mester a rajzos ¢és plasztikai

3 A keresztmetszet csiszolatokat és a mikroszkopos felvételeket Forrai
Kornélia festrestaurator miivész (Magyar Képzodmiivészeti Egyetem
Restauratorképz6 Intézet) készitette.
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kvalitdsokat hangsulyozza, addig a velenceiek esetében
a szin az, ami tokéletes, &m a rajz erétlen. Ez a rajz—szin
fogalom péros valt aztan névadojava a ,,disegno—colorito”
vita néven elhiresiilt jelenségnek. A kortars Giorgio Vasa-
1i beszamoldibdl tudjuk, hogy Michelangelo magasztalta
Tiziano colorito-jat, kiemelte festményeinek rendkiviili
természethiiségét, de hianyolta rajztudasat. Es valoban,
amint latjuk képiink esetében a feltiinden sok pentimen-
tot, a hevenyészett rajzi jeleket, a kompozicio festéskoz-
beni alland6 valtozasat, ez az, ami a 16. szazadi velencei
festék technikdjanak egyik jellegzetessége. Es Tiziano
az a mester, akinek szamos miivén e jelenség tetten ér-
heté. E modszer annak a kovetkezménye, hogy a venetoi
mesterek kisebb jelentdséget tulajdonitottak az el6készitd
rajznak és a festmény aldrajzolasanak, mint firenzei vagy
romai kortarsaik. Ez altalaban nem az aldrajzolas hianyat
jelenti, még kevésbé a rajztudasét. A rajz szerepe a meg-
valtozott funkcidjaval fiigg 6ssze. A festd nem irja koriil
az egyes formakat, csupan jeloli azok hatérait, kialakita-
suk a festés folyamata kdzben zajlik, az alkotas el6reha-
ladtaval modositva, tokéletesitve azokat.

A budapesti festményen feltart és felsorolt jellegzetes
festétechnikai megoldéasok, az ismertté valt szamos sajat-
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kezii valtoztatas, a jellegzetes dlomfehér eldrajz, illetve
rajzi nagyvonalusag, és a fantasztikus erével sugérzo ko-
lorit az, ami Tiziano festészetére oly jellemzd. Ezek a jelek
siettek segitségiinkre, hogy eloszlassuk a sajatkeziiségét
illetd kételyeket. A miivészetdrténész eredményes kuta-
tomunkéja, a restauralas folyaman végzett vizsgalatok és
megfigyelések eredményei megerdsitették allaspontunkat,
hogy a budapesti mii azonos azzal a Tiziano képpel, amely
a 17. és 18. szazadban a modenai hercegi gylijtemény ka-
talogusaban szerepel, amelyet a 19. szazad 30-as éveiben
lattak a bécsi Kaunitz palotaban, amely az 1932-es Magyar
Kiralyi Postatakarék Pénztar aukcidjan szerepelt.

Tiziano Vecellio, Maria bemutatja gyermekét Szent Pal-
nak cim alkotésa, a tulajdonos nagylelkii hozzéjarulasaval
a Szépmivészeti Muizeum éallando kiallitasan lathato.

Szentkiralyi Miklos

okl. festorestaurator mivész, DLA
Szépmiivészeti Mliizeum

1146 Budapest, Dozsa Gyorgy ut 41.

Tel.: +36-1-311-6748

E-mail: miklos.szentkiralyi@szepmuveszeti.hu



2. kép.

A kopott részen
elétiint renza tipusu
vaszonhordoz6.

1. kép. ldegenkezl atfestések €s javitasok, UV lumineszcencias felvétel.

; i dia
3. kép. A festmény feliiletét boritd megsargult
szennyezett lakkréteg eltavolitasa. Feltaras
kozbeni allapot.

5. kép. Szent Pal ruhajanak 6lomfehérrel alarajzolt, majd teljesen eltérd befeje-
zése. Rontgenfelvétel.

4. keép.

Maria

intenziv szinekkel
megfestett arca.




12. kép.

A portrészeriien megfestett
Szent Pal fej

valosziniileg a donator
abrazolasa.
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9. kép.
Maria voros
ruhajanak val-
toztatott befeje-
zése. Normal és
rontgenfelvétel.

10. kép.

A hegyes-
szoglire rajzolt
nyakkivagas és
lekerekitett be-
fejezése.
Normal és
rontgenfelvétel.

11. kép.

Az épiilet parka-
nyénak 6lomfe-
hér konthrrajza.
Normal és
rontgenfelvétel.



18. kép.

A Szent Pal feje folotti in-
tenziv kék drukker,
természetes ultramarin.
Részlet.

13. kép. Mintavételi helyek a festményen.

19. kép.

Tiszta kolorittal
komponalt gyermekfe;j.
Részlet.
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Restauralt egyhazi targyak kiallitasa
a Csiki Székely Muzeumban

Benedek Eva — Mara Zsuzsa

2006 majusaban Megmentett szakralis kincseink cimmel
kiilonboz6 tipusu és alapanyagu, de azonos tematikaju tar-
gyakbol rendeztiink kiallitast a Csiki Székely Mzeumban,
a Miko varban (1. kép). A kultartorténeti szempontbol ér-
tékes kiallitott anyag megcsodalasa mellett a 1atogatd be-
tekintést nyerhet a mihelytitkokba, a restauralas folyama-
taba, amit az erre a célra készitett panndkon, fényképeken
mutatunk be. {gy az érdekl6dd altalanos képet fogalmazhat
meg a restauratori munka sokszinliségérdl, az erre hiva-
tottak tevékenységéhez sziikséges tudomanyos és miivé-
szi megalapozottsagrol, ugyanakkor hozzasegit ahhoz is,
hogy megerésitse tudatukban a kulturdlis 6rokség részét
képezd értékek megmentésének fontossagat (2. kép).

A kiallitdson nagyszdmu papir, pergamen ¢és bor ala-
pi mitargy, tablaképek, festett szobrok és néhany tex-
tilia keriilt bemutatasra. A kronolodgiai sorrendet kovet-
ve, a mas-mds felekezetek mitargyainak szines tarabol
kiemelve, megemlithetjiik a 13—-17. szdzadi toredéke-
ket, kéziratokat (melyekbdl sok hungarika és unikum),
a 15-19. szazadi konyveket (biblidk, zsoltarok, domus
historiak), a 17-20. szazadi szobrokat, ikonokat, a feszii-
leteket és a 18-20. szazadi papir okleveleket.

A tobb mint 50 darab kiallitott targy restaurdlasanak
részletes leirdsara természetesen itt nem vallalkozhatunk.
Ezért pergamen ¢és papir-tdredékek, iratok, nyomtatva-
nyok, konyvek, polikrom korplasztikak, fesziiletek, fes-
tett tablaképek alcimek alatt egy- egy targy leirasaval pro-
baltuk 6sszefoglalni a tobb éves restauralasi munkat.

1. Pergamen és papir-toredékek

A csiksomlyoi ferencesek csodalatos kegytemplomuk-
kal, megtart6 erejli vallasukkal, évszazadokon keresztiil
a kultartorténeti értékek gylijtdi, megdrzdi és tovabbitdi
voltak. Konyvtari anyaguk egy része ma a Csiki Székely
Muzeumban talalhato.

Ma mar koztudott, hogy a kutatok 1985-ben a csik-
somlyoi ferences kolostor refektériumanak faldban értékes
konyvleletre bukkantak, melyet a ferencesek 1944—1948
kozott, jo szandékkal, megovas céljabol rejtettek el.'

I A konyvek egyik feltaroja Muckenhaupt Erzsébet konyvtorténész, f6-
muzeologus volt. Ld.: Muckenhaupt E.: A csiksomlyoi ferences konyv-
tar kincsei. Csiksomlyoi konyvleletek 1980—1985. Budapest-Kolozsvar,
1999. A restauralasrol 1d.: Benedek E. — Muckenhaupt E.: Csiksomlyoi
dsnyomtatvanyok konzervalasa és azonositasa. In.: Isis Erdélyi Magyar
Restaurator Fiizetek 5. Szerk. Kovacs P. Haaz Rezs6 Muzeum, Szé-
kelyudvarhely, 2006. pp. 92-1001.
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A tobb dsnyomtatvanyt is magaba foglalé konyvanyag
a falban kialakult magas relativ paratartalom kovetkez-
tében stlyos biologiai, kémiai karosodast szenvedett.
A konyvekkel egyiitt természetesen azok a toredékek is
sériiltek, amelyeket tobbek kozott bordakdzi kasirozasra,
kotések erdsitésére, tablak boritasara stb. hasznaltak.

A kiallitason szerepld néhany pergamen és papirtoredék
koziil egy biologiai és kémiai karosodast szenvedett perga-
men-toredék konzervalasat — restauralasat ismertetjiik.

Antiphonarium

Készités-technikai leirds és dllapotfelmérés

Kodex-toredék. Erdély (Szaszfold), 15. szazad eleje.
Meérete: 21,7x28,3 cm, a Csiki Székely Muzeum tulajdo-
na. Ltsz.: 6583 és T6.

Az Antiphonarium egy, a csiksomlyoi feltart anyag-
hoz tartozd dsnyomtatvany ragasztott eldzéke’ (3. kép).
Alapanyaga pergamen. A pergamen cserzetlen, meszezett,
szOrtelenitett bor, amelynek szerkezetét kollagénfehérje
rostos szovete, valamint egy zselatinszer( rostkozi allo-
many adja. A pergamenben a fehérjelancokat nem védi
cserzOanyag, igy nedvesség hatdsara hamar visszaugra-
nak eredeti szerkezetiikbe, hullimosodnak, vetemednek.’

A szdveghordozon nagy méretli hidnyok mutatkoz-
tak, bolyhosodasa, helyenkénti elkocsonyasodasa penész-
gomba karositd hatasanak eredménye.’ A pergamenen az
informdacio vasgallusz tintaval irddott. A korai kdzépkor-
tol tigy készitettek a pergamenen is jol megko6tddo tintat,
hogy vas-szulfatot (vasgalicot) adtak csersavtartalmu no-
vények gubacsaibodl készitett vizes kivonathoz, ami gal-
luszsavat tartalmaz €s a pergamenen madr irds formajaban,
a levegdtdl oxidalodva, fekete vagy sotétbarna szintivé va-
lik.” E savas tinta is elésegithette a penészgombéak megte-
lepedését, valamint a savfelesleg tobb helyen a pergamen
atmarodasat is okozta, itt a betlik is kipotyogtak. Feltéte-
lezziik, hogy a ndvényi vagy allati kotéanyagok is felol-
dodtak, aminek kdvetkeztében a festékanyag szétfolyt és

2 Koszonet Muckenhaupt Erzsébetnek a tudoményos tanacsadasért

3 Kissné Bendefy Marta — Bedthyné Kozocsa Ildiko: A bér és pergamen
felépitése, gyartasa, tulajdonsagai, karosodasa és vizsgalata. Orsza-
gos Széchényi Konyvtar (a tovabbiakban OSZK), Budapest, 1992. pp.
34-41.

4 A gombak, mivel nem képesek fotoszintetizaldsra, a kész szerves anya-
got épitik be szervezetiikbe.

5 Kastaly Beatrix: Bevezetés. In: Scripta manent. A papir és kényvrestau-
ralas miihelytitkai. Budapest, 1998. pp. 7.



a szoveghordozon egy nagy folt formajaban jelentkezett,
ami sajnos visszafordithatatlan folyamat. A helyenként
kicsit kopottnak tind vords szinli vonalrendszer valoszi-
niileg, a korhoz hiien, minium.’

Anyagvizsgalatok

Feltaras utan a fert6zott anyagrol a mikrobioldgiai
vizsgalatok soran, tobb €16 penészfajt azonositottak: Peni-
cillium spp., Mucor spumorus, Beaveria sporum ¢és alba,
Torula anvoluta.

A pergamen és vasgallusz tinta feliileti épségét mikro-
szkoppal vizsgéltuk, a vizben oldhatatlan tintan, a szét-
folyt és az egészséges részeken egyarant desztillalt vizzel
és etilalkohollal oldodasi probat végeztiink. Az eredmény
negativ lett.

Konzervalas-restaurdlas

A targyat a penészvizsgalatok soran a bukaresti Nemze-
ti Konyvtar restaural6 laboratériumaban 0,85 atm. nyoma-
son, formaldehiddel, 72 6ran keresztiil fertotlenitették.

Miuzeumunkban a restauralés els6 1épéseként az 6sz-
szezsugorodott pergament lagyitas és kisimitas céljabol
ultrahangos parésito késziilekkel nedvesitettiik. A készii-
1€k finoman porlasztott hideg g6zt allit el6. A kamraban
a targyak altalaban felveszik a sziikséges nedvességet, ez
esetben azonban, tobb 6rds parasitas soran sem sikeriilt
a sériilt részeken 6sszezsugorodott pergament teljesen ki-
simitani (4. kép). Ezért a targyat etilalkoholos desztillalt
vizzel porlasztottuk, azaz bepermeteztiik, hogy egyenle-
tesen kifekiidjon az elére elkészitett miianyaghalo, finom
szitaszovet és selyem muszlin egyiittesen (3. kép).

A kisebb hidnyok kiegészitése kézi pergamenontéssel
tortént (6. kép). A kiegészitd anyag, természetes tea ki-
vonataval szinezett pergamenpép volt.” A toredék szélén
levd nagyobb hidnyt az eredetihez szinben és mindségben
hasonl6 pergamennel egészitettiik ki. Ragasztdanyagként
pergamenenyvet hasznaltunk.® A préselés két selyemszita,
filc, majd deszkak kozott tortént.

Ahhoz, hogy a kiegészit anyag az eredetihez tarto-
sabban kotodjon utolagos feliileti kezelést végeztiink
Klucel-M (hidroxi-propil-celluléz) 2%-os toménységii
etilalkoholos oldataval.”

6 A minium (6lom-oxid: Pb,0,) okori eredetii. Az 6lomfehér (bazisos
olom-karbonat) 4-5000°C-on valo égetésével nyerhetd. (Kastaly Beat-
rix — Beothyné Kozocsa Ildiko: Az oklevelek és a kodexek festékei és
karosodasuk. A kodexfestés technikdja. In: Kéziratok, nyomtatvanyok
és grafikak ir6 és festékanyagai: Osszetételiik, készitésiik, vizsgalatuk,
karosodasuk, rogzitésiik. A grafikai technikak felismerésének alapjai.
OSZK, Budapest, 1994. p. 26.

7 A pergamenpép pergamenrostbol, pergamenporbol, kiilonféle japanpa-
pirbol ujra feltart rostokbol, illetve mas cellulozrost-féleségekbdl, al-
koholokbol, desztillalt vizbdl, természetes alapl ragasztdanyagokbol,
valamint fert6tlenitoszerbol késziil. Koszonet az OSZK restaurator la-
boratériumanak, ahonnan a pépet kaptuk.

8 A pergamenenyvet pergamenhulladékbol vizes duzzasztassal és mele-
gitéssel készitik.

9 Vizben és polaros szerves oldoszerben jol oldodik, de ezek keveréké-
ben is. Rugalmas, termoplasztikus filmet képez. Fert6tlenité szert kell
bele tenni, mert biologiai hatasokra érzékeny.

Esztétikai szempontbol talan igényelhetd lett volna
a megmaradt sotét folt halvanyitdsa. Azonban a pergamen
gyenge megtartasa miatt gy dontottiink, hogy fehéritést
nem alkalmazunk. Restauralasi gyakorlatbol tudjuk, hogy
a fehéritészer a karosodott kollagént még jobban felduz-
zasztja és a vegyszermaradvanyok kimosasa is szinte le-
hetetlen.

Szivopapir tobbszori cserélésével, majd mind erésebb
préseléssel ért véget a targy restauralasa, amely — tobb pa-
pir és pergamentoredékekkel egyiitt — a kiallitas elso tar-
16jéban nyert elhelyezést (7. kép).

2. Iratok, nyomtatvanyok

A kiallitason szerepld targyak meghatarozo részét képe-
zik a 16-20. szazadi oklevelek, dokumentumok stb., ame-
lyek nagyrészt muzeumunk tulajdonat képezik, de kolcso-
noztiink targyakat a székelyfoldi testvérmiizeumoktol, és
a csiksomlyoi ferencesektdl is. Ez utobbiak koziil egy, di-
szes, kottas kézirat konzervalasat mutatjuk be részletesen.

Hangjelzett liturgikus toredék.
Csiksomlyo, 18. szazad "

Készités-technikai leivds és dallapotfelmérés

A fémakasztdval ellatott faramaba helyezett mitargy
két egyoldalas, vaszonra kasirozott kézirat, melyeket 6sz-
szeragasztottak. Kiilonbozd liturgikus alkalmakkor igy,
mindkét oldala hasznalhato, olvashatd, azaz énekelhet6
(8-9. kép).

A restauratori etika elvét figyelembe véve, egy jo meg-
tartasti mitargyat csak akkor bontunk szét, ha a rajta 1évo
fontos informacidk birtokaba masként nem juthatunk. Ezt
szem el6tt tartva a hangjelzett liturgikus toredék készi-
tés-technikai leirdsa, sériiléseinek megallapitisa a targy
szétbontasa nélkiil tortént.

Megallapitottuk, hogy mindkét oldal irashordozéja
kézi meritésii papir, a szoveget és a hangjegyeket vasgal-
lusz tintaval irtdk, a nagy kezddbetiik, a vonalrendszer és
az egyik oldalon a szdveget keretez6 indas virdgmotivum
diszitésére, a korhoz hiien temperafestéket hasznaltak."

Ezen oldal felsé részét valdszintileg nedvesség érte,
mivel a papir elvattasodott, porlékonnyad valt, a festék
részben kifakult, szétfolyt (10. kép). A szovegtestben,
feltehetden mechanikai sériilés eredményeként, hianyok
mutatkoztak (1/. kép). Az indas diszen a hasznalat kdvet-
keztében vastag zsiros ujjnyomos szennyezodések, lera-
kodasok keletkeztek.

A masik oldalon — kiiléndsen a szoveget kdrbezaro 16.
szazadi nyomtatvanyon — nedvesség nyomairdl arulkodd
foltok, szakadasok, hianyok voltak. A foltosodas valo-
sziniileg a nedvesség kovetkeztében kioldédott ragaszto-

10 Mérete: 90,8x65,8 cm

I A festékek kotbanyaga fehérje, vagy szénhidrat, a szinez6anyagok és-
vanyi foldfestékek cinober, minium, rézzold. Kastaly Beatrix: Beveze-
tés. In: Scripta manent, Budapest. 1998. p. 8.
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anyag, valamint a zsdkvaszon barnds szinének és durva
szovésmintazatanak, a papir felszinére valé vandorlasabol
is adodhat. A feltehetéen helytelen tarolas soran rarakodott
por miatt a tirgynak ez az oldala sotétebb volt.

A toredék restaurdldsa

Szemrevételezéssel megallapitottuk, hogy a targyon
aktiv penészgomba jelei nem mutatkoztak, tovabba hogy
a kézi meritésii papir elég jo megtartasu, és a szinezd va-
lamint festékanyagok nem vizérzékenyek (20. kép).

Minden tisztitasi miiveletet a targy szétszedése nélkiil
oldottunk meg. A portalanitas utan elso 1épésként radiro-
zassal széraz tisztitast végeztiink, vigyazva, hogy az in-
forméci6 ne sériiljon meg. Mar félig tisztitott allapotban
latni lehetett, hogy egyenletes, tobbszori radirozassal, sok
feliileti szennyezd6dést sikertilt eltavolitani (12. kép).

A nedvesség altal megtamadott részeken, az egyéb-
ként oldhatatlan foldfesték kissé elmosddottnak tlint. Itt
Regnal S1 /poli(vinil-butiro-acetal)/ 3%-os etilalkoholos
oldataval fixaltuk a szineket, melyek a kezelés hatasara
kicsit élénkebbé véltak."

A hidnyok kiegészitése mindkét oldalon az eredeti-
hez hasonlé szinli és vastagsagu javitd papirral tortént
(13. kép). A ragasztdéanyag Glutofix 600 (metil celluldz)
3%-0s vizes oldata volt."” A viragos, indas diszités ké-
kes-zold" szinét temperafestékkel retusaltuk.

A fakeret tisztitdsakor a kezelt papirfeliileteteket le-
fedtiik, hogy az eltavolitasra keriild szennyezddések és
az alkalmazott vegyszerek nehogy a szdveghordozora
jussanak. Portalanitas utan mechanikusan valamint zsiral-
kohol-szulfat anionos mosodszer habjaval sikertilt eltavo-
litani a zsiros lerakodasokat.” Ezutan, az egységes feliilet
kialakitasa céljabol pacoltuk,'® majd lenmagolaj és méh-
viasz keverékével vontuk be a keretet.

12 A Regnal S 1 rugalmassaga kivalo, sokféle szerves olddszerben jol ol-
dodik. Vizben, benzolban, benzinben oldhatatlan. J6 a fényallosaga.
Mindenféle technikaval alkalmazhato.

13 A metil-celluloz fehér vagy sargasfehér por, esetleg granulatum forma-
jaban kertil forgalomba. Alkalmas tintak, festékek fixalasara, kifakult
szinek frissitésére, enyvez6 anyag potlasara stb. A mososzerhez kever-
ve, a papir tisztitadsanal is hasznaljuk.

14 Valoszintileg zo1dfold vagy rézzold (bazisos réz-acetat). A zoldfold kissé
halvany, kodexekben kevéssé hasznaltak. A rézzold kékes tonusu, hideg
z6ld. Ha ecetesedett borba, ecetbe, rézlemezt tesznek, a feliileten vékony
tonust zoldes réteg keletkezik, amit lekaparva festéknek lehet hasznalni.
A papirt gyakran kimarja. Ld.: Kastaly B. — Albrechtné Kunszeri G. —
B. Kozocsa I. — Gajdé Gy.— Izs6 M. — Jaré M. — Timarné Balazsy A. —
Pankaszi I.: Kéziratok, nyomtatvanyok és grafikak ir6 és festékanyagai,
Osszetételiik, készitésiik, vizsgalatuk, karosodasuk, rogzitésiik. A grafikai
technikak felismerésének alapjai. OSZK, Budapest. 1994. p. 27.

15 A zsiralkohol-szulfatot a zsiradékokbol eléallitott szintetikus zsiralko-
hol kénsavval, majd natrium-hidroxiddal valo kezelése utjan nyerik.
Az anionos tenzidek vizben konnyen oldodnak, nedvesité képességiik
és mosohatasuk egyarant jo.

16 A pacok beszivodnak a faanyagba, csak mechanikusan — csiszolassal —
vagy mar6 vegyszerekkel tavolithatok el, ezért azokban az esetekben,
ha a feliilet eredetileg nem pacolt, az egységes megjelenést retusalassal
kell megoldani. Oly moédon, hogy a fara eldszor eltavolithatd izolald
réteget (pl. Paraloid B72, vagy Paraloid B67 oldat) vissziink fel, majd
erre akvarellel, esetleg paccal retusalunk. (a szerk.)

52

A tovabbi védelem céljabol a miitargyat két oldalon
iiveggel ellatott fadobozba tettiik és felfiiggesztetve alli-
tottuk ki, hogy koriiljarhato legyen (14—15. kép).

3. Konyvek

A kéziratos és nyomtatott kdnyvek (egyes dsnyomtat-
vanyok) konzervaldsa, a restauraldsi munkalatok legidd-
igényesebb részét képezték, mivel nagyon sokszor tobb
szaz tonkrement konyvlapon kellett a ferttlenitési, tisztita-
si, savtalanitasi, kiegészitési stb. miiveleteteket elvégezni.

A kiallitdson szerepld, az Erdélyben ¢l kiilonb6zd
vallasu és kulturaja népek altal megdrzott 16-20. szazadi
konyvek kozott l1athato, pl. az elsd magyar katolikus bib-
liafordités, egy diszkotésii kéziratos konyv, egy unitarius
konyvecske, egy gorog katolikus és nem utolsé sorban egy
g0rog keleti, cirill betlis zsoltaros konyv valamint a protes-
tans varadi biblia, amelynek restauralasat ismertetjiik.

Szent Biblia. Szenczi Kertész Abraham,
Varad — Kolozsvar, 1660-1661

Készités-technikai leirds és dllapotfelmérés

A biblia a Hodgyai (Hargita megye) Reformatus Egy-
haz tulajdona.17 Meérete: 34,3x22x8,5 cm

A nagy szaktuddssal nyomtatott reforméatus biblia
nagy népszeriségre tett szert egész Erdély teriiletén. Pro-
testans egyhazkozségeinkben ma is tobb példany talalha-
t6, kiilonb6zo diszitést bérkotésekkel. Példaul fatablas,
timsos cserzésti fehér sertésbérkotést a Zilah-belvaro-
si reformatus templom és szintén fatablas és aranyozott
diszitésti monogramos, évszamos borkotésti, fémcsatos
a marosvasarhelyi reformatus kistemplom tulajdonaban
levd biblia is.

A restauralas targyat képezo konyv papirtablas, sotét-
barna marhabdrkotése késo reneszansz mintdju vaknyo-
massal diszitett."® A borkotés sarkai szakadtak, kopottak,
hidnyosak voltak, a vaknyomas kiss¢ elmosodott. A boron
1év6 foltosodast, a penészek altal termelt szerves savak is
okozhattak, sotét szinét, a napfény UV sugarzasanak ka-
rositd hatésa is befolyasolhatta (76. kép).

A bibliat 6t darab kenderzsineg bordara fiizték, kiboly-
hozott részét a papirtabla belso felére ragasztottak. A bib-
lia lapjai meritett papirbol késziiltek, a szovegtestet fekete
festékkel nyomtak, ami a készités koranak megfelelden
valésziniileg korombdl, lenolajbol, vagy gyantakbol és
szaradast gatldo anyagokbol késziilt. Az oromszegd elve-
szett, a diszes fametszettel ellatott cimlap piszkos és fol-
tos volt valamint elvalt a konyvtesttdl (17. kép). Szintén

17 A Hodgyai Reformatus Egyhazat 2005-ban sulyos arvizkarosodas érte,
ami érintette a konyvanyagukat is. A helyszinen részt vettiink tobb el-
azott konyv, okirat levegén valo szaritasan. Ekkor kértek fel a biblia
restauralasara.

18 A vaknyoméshoz a bélyegzé pozitiv vagy negativ vésetli mintaval sar-
garézbol vagy bronzbol késziilt. A konyvkotd a meleg bélyegzot a bor-
be nyomta. A bélyegzd hémérséklete meghatarozo: ha tul meleg, elégeti
a bort, ha nem elég meleg, akkor nem sikeriil a vaknyomas.



kiilonallo lapon szerepelt a vasgallusz tintaval irt bejegy-
z€s a konyv adomanyozdjanak nevével. Az elsé ivfiizetek
leszakadtak, rajtuk ismeretlen eredetii, nagy barna (fel-
tehetéen zsir) foltok latszottak. A biblia hatsé elozékén,
megallapitasaink szerint, aktiv penészgomba jelei mutat-
koztak (18. kép).

Anyagvizsgalatok

Elso 1épésként eltavolitottuk a fertdzott papirtablat
(19. kép). A rola vett mintabol a csikszeredai Sapientia
Erdélyi Magyar Tudoményegyetem laboratériumaban ak-
tiv Aspergillusz penészgombat azonositottak'’ (20. kép).

A konyvtest szétbontasa nélkiil, felilleti pH mérést
végeztiink, a lapok kiillonb6z0 részein, és megkozelitden
6,5-6s pH értékeket kaptunk.”

Szemrevételezéssel és tapasztalataink alapjan megal-
lapitottuk, hogy a bejegyzések vasgallusz tintaval irodtak,
a kotés pedig ndvényi cserzésii marhabdrbol késziilt.

Fertotlenités, tisztitas, restaurdlas

A konyvtest lapjait tiizetesen atvizsgalva nem talal-
tunk aktiv penészre utald jeleket. Ennek ellenére elévi-
gyazatossagbol Preventol CMK (para-klor-metakrezol)
1%-os etilakoholos oldataval atecseteltiik a lapokat, majd
szivé papirokat tobbszdr cserélve, szaritottuk.”'

A bibliat, laponként puha szdri ecsettel portalanitot-
tuk, majd a tovabbiakban radirszivaccsal tisztitottuk.

A leesett cimlap és az ivfliizetek allapota megkovetelte
a nedves tisztitast, amelyet zsiralkohol-szulfat, anionos
mososzerrel és kis mennyiségii metilcellul6zzal oldottunk
meg, amelyet szennyvivoként tettiink a vizbe (21. kép).
Az elsé ivfiizeteken, a nagy barna foltok halvanyitasara
kléros fehéritést alkalmaztunk, amelyet ecetsavas kozom-
bosités és tobbszori oblités kovetett. A fehéritésre eszté-
tikai cél vezetett, miutan megallapitottuk, hogy a papir
tartossaga megengedi, az amugy a celluldzrostokat ron-
csold fehéritészerek hasznalatat. A konyvtest sériilt sar-
kait, japanpapirral egészitettiik ki, egy oldalrdl (22. kép).
A kisebb szakadéasok japan fatyolpapir erdsitést kaptak.
A leesett iveket hozzafliztiik a konyvtesthez, japanpapir-
bol elozéket készitettiink, amelyre raragasztottuk az eld-
z0leg kiilon allo, bejegyzéses lapot.

A fertdzott, penészes konyvtabla helyett uj, pH semle-
ges kartontablat készitettiink (23. kép). A tablara, az ere-
deti vaknyomasos bor ala, ndvényi cserzési, j6 mindségi,
barna borjubdrt tettiink. Erre buzakeményitével rdhuztuk
a likkerrel” kellden megtisztitott, megpuhitott eredeti

19 Koszonet Gydrgy Eva mikrobiologusnak a segitségért.

20 A pH mérést Macherey-Nagel pH-fix 0,0-6,0 finomskalas feliileti pH
papirral végeztiik.

21 Preventol CMK (para-klor-metakrezol), vizben kozepesen, szerves ol-
dodszerben jol oldodo, hatékony gombadldszer.

22 Likker: 400 g viz, 40 g zsiralkohol-szulfat, 10 g lanolin, 30 g pataolaj,
kismennyiségii fertétlenitGszer (etanolban oldott impagin). Az anyago-
kat a megadott sorrendben keverjiik ossze, és vizfiirddn felmelegitjiik.
Folyékony, a bérbe konnyen beszivodik, tisztit, zsiroz. Az OSZK res-
tauralo labor receptje.

bort. Utolsoként viaszos bdrpasztat hasznaltuk, mint kon-
zervaloszert”™ (24. kép).

4. Polikrom korplasztikak

A kiallitason bemutatott polikrém faszobrok ugy tech-
nik4jukban mind tematikailag valtozatosak. Ide sorolha-
tok: a csiksomlydi ferences rendhaz tulajdonat képezd
18. szazadji, ,,Szent Anna tanitja a gyermek Mariat” cim,
liiszterezett, fiilkés barokk szoborcsoport (25-26. kép),
a mikhézai ferences templom két, 18—19. szazadi Maria
szobra, amelyek eléképeként a hires osztrak zarandok-
helyen taladlhaté Mariacelli Madonna felel meg, és nem
utolso6 sorban a Csiki Székely Muzeum Nepomuki Szent
Janost abrazold, 18—19. szazadi szobra (27. kép).

A szobrok atvételkor viszonylag jo allapotban voltak,
altalanos jellemzdjiikként emlithet6k a poros, szennyezett
feliiletek, kisebb atfestések, kopasok, hianyok. Szerkeze-
titkkben egyarant stabilaknak bizonyultak, szilarditast nem
igényeltek. Kezelésiik soran a torténeti kutatasok utan,
a kiilonb6z6 anyagvizsgalatok, a szaraz és nedves tiszti-
tas, a tomités, a retusalas és a lakkozas muveletei kovették
egymast a megfeleld restauralasi eljarasok szerint. Rész-
letesen a Csiki Székely Muzeumban 6rzétt Nepomuki
Szent Janos szobor restauralasat mutatjuk be.

Nepomuki Szent Janos szobor

A szobor leirdsa

Nepomuki Szent Janos Csehorszag védoszentje,
1340-ben sziiletett a dél-csehorszagi Nepomukban, és
1393-ban halt meg Pragaban. Papi palyan indult, egy-
hazjogot tanult, a pragai székesegyhaz kanonokja, majd
érseki helynok és IV. Vencel kiraly feleségének gyonta-
toja is volt. A kirdly és az egyhaz kozott duld vita ered-
ményeképpen harom magasrangu pappal egyiitt elfogtak,
kegyetleniil megkinoztak, és kezét, 1abaval egyiitt fejéhez
kotve a Kéroly hidrol a Moldvaba dobtak. A politikai hat-
teri gyilkossagot nem lehetett titokban tartani és hama-
rosan elterjedt Pragdban a legenda, miszerint Nepomuki
Janos a kiralynak nem akarta elmondani mit gyont neki
a kirdlyné. Haldla utdn néhdny évszazaddal, 1729-ben
avattak szentté. A szenttéavatasi procedura soran, amikor
Nepomuki Janos sirjat felnyitottak, nyelvét csodalatos
modon teljes épségben talaltdk. Ez a tény tovabb erdsitet-
te kultuszat a gydnasi titok megorzése terén.

A pragai Kéroly hidon 4ll6 szobor, melyet 1683-ban
Johann Brokoff készitett, mondhaté a Nepomuki Szent
Janos plasztikak prototipusanak. Kanonoki ruhaban, fe-
jén birétummal, bal karjara tdmasztott halotti kereszttel
és jobbjaban egy palmaaggal™ abrazolja a szentet. Jobb

23 A viaszos borpaszta receptje: 100 g pataolaj, 32 g méhviasz, 6 g ti-
mol (kevés alkoholban feloldva), 1 g paraoxi-difenil-amin (porra torve)
A méhviaszt vizgézon felolvasztjuk, hozzaontjiik lassanként a pataola-
jat, majd amikor felolvadt, a paraoxi-difenil-amint (oxidalas gatlo), vé-
giil a timolt. Amikor kihiil, stir(i paszta lesz.

24 A martirumsag jelképe
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labaval egy hasabra vagy konyvre 1ép. Annak ellenére,
hogy abrazolasi médja meglehetdsen szigoru kanonokat
kovet, attribitumai kozott némi valtozatossag figyelhe-
td meg. A prototipussal ellentétben a halotti kereszt nem
mindenhol jelentkezik egyiitt a palmadggal, valamint
a fopapi sliveget esetenként a kezében tartja, mig olykor
a labanal hever. Ritkabb és valamivel ujabb abrazolas az,
amikor a gyonasi titok megorzésére utalva a szent, bal ke-
zével nyelvére mutat. Cseh és német plasztikakon eléfor-
dul a lakat is, mint a hallgatas jelképe.”

A jelen tanulmanyban targyalt kisméretii szobor attri-
bltumaibdl csak a birétum maradt meg tovabba a kanono-
ki ruha utal a prototipushoz valé torekvésre.

Allapotfelmérés és a restaurdlis menete

A restauralas megkezdését, a szobor fotdédokumenta-
cidjanak elkészitése és a szent ikonografiajanak tanulma-
nyozasa eldzte meg.

Az alak bal laba és karja, siivegének, illetve talapza-
tanak egy része hianyzott. A szobor felsd felén a szeny-
nyezddés kiilonosen a palast mélyedéseiben rakodott le
vastagon. A kiemelked6 részekrdl a festékréteg lekopott.
A reverenda jobb oldali része kissé megégett, melyre
a festékréteg zsugorodasa is utalt. A rovarkarosodédsok
tobbnyire a szobor alsé részét érintették.

A festékréteg jO megtartasu, jol kotédott a hordozo-
hoz, nem voltak lepergések vagy taskasodasok, ez meg-
konnyitette a tisztitasi miiveleteket. A feliileti szennyez6-
dések, puha szorii ecset segitségével, a makacsabb, zsiros
szennyezOdések levalasztasa és a mélyedésekben lerako-
dott piszok eltavolitasa pedig vegyszeres illetve mecha-
nikus modszerek valtakozasaval tortént. Tisztitasi probak
alapjan sikeriilt kivéalasztani a megfeleld olddszereket.
A keverék aranyat a szinek érzékenységétdl fliggden val-
toztattuk: az etilalkohol (70%), terpentin (29%), lenolaj
(1%) és néhany csepp ammonium-hidroxid keverékét
esetenként 25% dioxannal vagy 25% dibutilftalattal mo-
dositottuk (28. kép), majd a feliileteket dibutilftalattal t6-
roltiik at. A mélyedésekbe beiilt makacs szennyezddések
a nedves tisztitds soran kissé felaztak és szemészlandzsa
segitségével viszonylag konnyen eltavolithatoknak bizo-
nyultak. Azokon a feliileteken, ahol a festékréteg teljesen
hidnyzott a fat 1 rész technikai alkohol és 1 rész viz keve-
rékével tisztitottuk (29. kép).

A hidnyz6 attributumok felkutatésa lehetetlennek bizo-
nyult, a szobor mar ezek nélkiil keriilt a mizeumi gytijte-
ménybe. Az ikonoldgiai kutatasok a hidnyzo elemek potla-
sadhoz nyujtottak tampontot. A kiegészitések mértéke etikai
problémakat vetett fel, ezért a kérdéses tartasu bal kar re-
konstrukcidja elmaradt. A bal 1ab kiegészitéséhez segitséget
nyUljtott a masik 14b, valamint a ruha redézete. A papi siiveg
€s a posztamens kiegészitésénél kdvetni lehetett a meglévo
formakat. Ez utobbi kiegészitése nélkiil nem lehetett vol-

25 Liszka Jozsef: Adalékok Nepomuki Szent Janos ikonografidjahoz.
In: Acta Ethnologica Danubiana 4 (2002), Komarom-Dunaszerdahely,
pp. 11-22.
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na a szobrot talpara allitani. A torésfeliiletek tisztitdsa utan
a megfeleld elemrészek beragasztasat enyvvel végeztiik. *°
A pétlasok juharfabol késziiltek™ (30. kép).

A rovarjaratok és a festékréteg hianyainak tomitéséhez
3,5-7%-0s nyulenyv és hegyikréta keveréket alkalmaz-
tuk. A kirepiild nyilasokba meleg enyvben megaztatott
kenderkodcot tomkodtiink, melyre a tobbi feliilettel egyfitt,
ecset segitségével rétegesen hordtuk fel a kiegészitd masz-
szat. A fa kiegészitéseket eléenyvezés utan ugyanezzel
a modszerrel alapoztuk le (31. kép). Szaradas utan az ala-
pozast nagyon finom szemcséjli dorzspapirral kissé szint
ala csiszoltuk. Az esztétikai helyreallitas akvarellel, be-
illeszkedd retus alkalmazasaval tortént, melyre védo lakk
keriilt (32. kép).

5. Fesziiletek

A fesziiletek alcim ald sorolhatd a Csiki Székely
Mizeumban 6rzott két kisméretii 19-20. szazadi korpusz
¢és a csiksomlyoi ferences rendhaz tulajdonaban 1évé 18.
szazadi szarnyas fesziilet. Atvételi allapotban a két kor-
pusz feliiletét sotét kormos réteg boritotta, szerkezeteik-
ben hidnyosak voltak, bioldgiai és fizikai krosodasokat
szenvedtek. Konzervalasuk a targyak karosodasatol fiig-
gben a megfeleld restauralasi modszerekkel tortént.

Ebbdl a csoportbol a fesziiletek egy ritkabb abrazolasi
formajat, a ,,Szarnyas fesziiletet” emeljiik ki és targyaljuk
részletesen (33. kép).

Szarnyas fesziilet

A targy leirasa

A széarnyas Jézus abrazolasi modjaban eltér a hagyo-
manyos fesziiletektdl. Assisi Szent Ferencre vezethetd
vissza ennek a fesziilettipusnak a megsziiletése, akinek az
egész ¢letét végigkiséri a kereszt iranti nagy tisztelete.

Szent Ferenc, a biinbanok kereszt alakt ruhdjaban indult
el a fajdalom utjan, megprobalvan egyre jobban hasonulni
és egyesiilni Mesterével. Végigjarva a via crucis allomasait,
eljutott a Golgotara, ahol a Szent Kereszt tinnepének hajna-
lan igy imadkozott: ,,O, Uram, Jézus Krisztus, két kegyel-
met kérek Tdled, miel6tt meghalok. Add, hogy érezhessem
azt a szeretetet és azt a szenvedést, melyet Te éreztél, mi-
kor értiink keresztre feszitettek.” /2 Cel 3, LM 13/ Mialatt
mély ahitattal, imadsagba meriilve térdelt, megnyilt eldtte
az ég, s egy tlizbol és fénybdl sugarzo szarnyas 1ényt, egy
szerafot latott, egyikét azoknak a szellemeknek, akik Isten
tronja el6tt allnak. De ez a dics6séges alak szenvedett: szar-
nyai egy keresztre feszitett ember testét takartdk, &m arcén
az odaadott szeretet boldogsaga ragyogott.” Latomasanak
képi abrazolasaként valt ismertté a szarnyas fesziilet, me-
lyet a ferences baratok szimbolumképiikként tekintenek.

26 20-25%-o0s csontenyv

27 Koszonet Laszlo Magdolna kollegandnk segitségéért.

28 Sobs Sandorné: Assisi Szent Ferenc és a kereszt. In: ,,Te vagy a szép-
ség”. Ferences lelkiség — ferences 6rokség. 2006. Ferences Gimnazium
kiadvanya, Szentendre.



A fesziilet restaurdldsa

A csiksomlyoi ferences rendhaz folyoséjanak falan fiig-
gOtt a restauralas targyat képezo szarnyas fesziilet. A szobor
erdsen szennyezett volt, a festékréteg tobb helyen feltas-
kasodott, megrepedezett, a sugarakon illetve a szarnyakon
fahianyok mutatkoztak, az egész feliileten javitgatasok, at-
festések, potlasok voltak megfigyelhetdk (34. kép).

Els6 muveletként a feliileti porréteg eltdvolitasara
keriilt sor, amit elévigyazatosan kellett elvégezni, mert
a festékréteg nagyon rosszul kotddott a hordozohoz. A fa
— valosziniileg alacsony paratartalom hatasara — kisza-
radt és enyhén Osszezsugorodott, aminek kovetkeztében
a festékréteg feltaskasodott és torékennyé valt. A szaraz
tisztitas utan a fellazult festékréteg megkotése kovetke-
zett (35. kép). Az érintett feliiletek ald injekcios tii segit-
ségével etilakohol és viz 1:1 aranyu keverékét, majd viz-
fiirdoben felmelegitett 7%-os nyulenyvet fecskendeztiink.
A festékréteget spatula segitségével ovatosan visszanyo-
mogattuk és cigarettapapirral rogzitettiikk, amit szaradas
utan levalasztottunk. Az atfestések feltarasa céljabol ku-
tatdablakokat nyitottunk, melyek alapjan megallapitottuk,
hogy az atfestések alatt viszonylag j6 allapotban maradt
meg az eredeti aranyozds. Ez meger0sitett abban, hogy
az utdlagosan réafestett bronz festéket érdemes eltavolita-
ni. Az aranyozott feliiletbdl vett mintédk rétegszerkezetét
mikroszkoppal megvizsgaltuk, majd az arany valodisaga-
nak megallapitasa érdekében natronligot cseppentettiink
a mintara. A kisérlet eredménye arra utalt, hogy az arany
nem tartalmaz adalékanyagot. A feltaras soran — az el6-
zetes kutatdsi eredményt figyelembe véve — Szuperkro-
mofag oldészerkeveréket” valamint n-dekanol (90%) és
metilén-klorid (10%) keverékét hasznaltunk (36. kép).
Az atfestés eltavolitdsa centiméterrdl centiméterre tortént,
vigyazva a nagyon vékony aranyrétegre, nehogy megsé-
riljon. A feltards hosszas folyamatanak eredményeként
a kereszt eredeti barna szine is felszinre kertiilt. Az olaj-
festékkel festett testszinek tisztitasahoz technikai alkohol
¢s lakkbenzin keveréke bizonyult a legmegfelelébbnek.

A meglazult elemek és a hianyzo részek potlasainak
ragasztasa 20-25%-0s csontenyvvel tortént (37. kép).
A fapotlasokat enyvvel atitattuk, majd a hianyzo festék-
réteg kiegészitésére is hasznalt krétas alapozassal™ fedtiik
(38. kép). Azokon a feliileteken, ahol eredetileg aranyozas
volt az alapozason kiviil 3—4 réteg vords boluszt’™ is al-
kalmaztunk (2 rész bolusz, 1 rész 6%-os nyulenyv). Sza-
radés utan elébb finom dorzspapirral majd tojasemulzid
¢és parafadugé segitségével lecsiszoltuk. A bolusz szem-
cseméreténél és kristaly-szerkezeténél fogva fényesre si-
mithatd és ezért a polirozand6 fém fo6lidk ala igen alkal-

29 Qsszetétele: 3-9% metanol, 85-93% diklor-metan és paraffin

30 3,5-7 %-os nyulenyv és hegyikréta

31 Bolusznak nevezik a kiilonboz6 szinli foldfestékek agyagtartami val-
tozatait. F6 tomegében kaolinit (fehér bolusz) alkotja, ehhez jarulnak
a kiilonbdzd szineket add vasoxidok; Fe,O, szinezi a vords boluszt,
FeO(OH) a sargat. Ld.: Ho6s Mariann: Egy gotikus faszobor festékréte-
geinek felépitése és vizsgalata. In: Mitargyvédelem. 1991. 20. Szerk.:
Torok Klara, Magyar Nemzeti Mizeum, pp. 19-28.

mas.” Aranyozas el6tt dtnedvesitettiik a feliileteket, hogy
a fiistarany jobban tapadjon (39. kép), majd koriilbeliil 10
oOra szaradas utan az aranyozott feliileteket achatkdvel fel-
poliroztuk. Az eredeti aranyozas és az ujonnan felhordott
laparany szine kozotti kiilonbség 6sszhangba hozasa ér-
dekében ez utobbi részeket patinaztuk. A korpusz €s a ke-
reszt esztétikai helyreéllitasa beilleszkedd retustechnika-
val, olajfestékkel tortént. Végiil az egész feliilet matt védo
lakkréteget” kapott (40. kép).

6. Festett tablaképek (ikonok)™

A kiallitdson bemutatott targyak soksziniiségéhez
a Csiki Székely Muzeum négy keleti eredetil, kisméretii
tablaképe — egy 18-19. szdzadi, ,,Menekiilés Egyiptom-
ba” c. olajjal festett tablakép (41., 43. kép), egy ,Jézus
bevonulasa Jeruzsalembe” c. 17. szézadi, stilusa alapjan
neobizantin ikon (42—43. kép), valamint két kiilonbozo
stilust, de hagyomanyosan festett, szintén 17. szdzadi,
a ,,Harom kiralyok imadasa” és az ,,Illés proféta” c. kép
— is hozzéjarult. Az ikonok allapota nagyon valtozo volt,
melyet valésziniileg a hordozo faanyag hatarozott meg.
Ellentétben a hérs- vagy nyirfaval, a fenydfélékre (luc-
feny0) festett képek szerkezetiikben instabilabbaknak bi-
zonyultak és rovarkarosodasuk is nagyobb mértéki volt.
A hd és paratartalom ingadozésra érzékenyebben reagal-
tak, tobb festéklepergés, repedés, vetemedés keletkezett
rajtuk. A tablaképek altalanos jellemzéjeként emlithetjiik
viszont a besotétedett, megsargult lakkréteget, az égés
nyomokat, a fiist és viaszfoltokat valamint a kisebb hi-
anyokat. A tovabbiakban a ,,Harom kiralyok imadasa” c.
tablakép restauralasat (44. kép) targyaljuk részletesen.

Harom kiralyok imadasa

A tablakép leirasa

Az ikonokra jellemzd, hogy egy képen beliil ugyanan-
nak a szentnek az életébdl tobb kiillonbozo eseményt abra-
zol a festd. A bizanci ikonografidban, Jézus sziiletésének
témaja is tobb pillanatot foglal magaba. Ezeknek a képek-
nek a kozponti kompozicidja dltaldban az istalloban fekvd
gyermek Jézus, anyjaval és az allatokkal, majd koriilotte
valtakoznak a kiilonb6z6 események: az angyal hiriil adja
a pasztoroknak a messias megsziiletését, a harom kiralyok
jovetele, Salomé megmosdatja a gyermek Jézust, Jozsefet
megkisérti az 6rdog. A témakor egy valtozataként a Csiki
Székely Muzeumban 1évé kisméretii képen csak két je-
lenetet lathatunk: jobb oldalon a Kiralyok imadasat, bal
oldalon pedig a jaszolban fekvd kis Jézust, Szliz Maria,
Szent Jozsef és egy angyal tarsasagaban. A jobb oldali je-
lenet kissé elétérbe van helyezve a masikhoz képest, mely
latszolag nem illeszkedik teljesen a kompozicidba.

32 Ld.: Hoés Mariann id.m.

33 Gyarto: Lefranc & Bourgeois, alifds gyanta tartalm( matt védélakk

34 Tkon (gor.): eikon (kép) — bizanci szentkép. Festésének koriilményes
technikajat, formajat, az abrazolasi tipusait eldirasok szabalyoztak.
(http://www.mimi.hu/muveszet/ikon.html)
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A tablakép allapotleirasa és restaurdaldsa

A 11,4x9,5 cm-es képet vaszonnal megerésitett fe-
ny6fara festették. Valamikor két darabra tort és utdlago-
san Osszeillesztették. Az ikon szélein, illetve a torés men-
tén kisebb alapozas- és festékréteg hianyok mutatkoztak.
A fatébla erdsen rovarkarosodott volt.

A két, utélagosan Osszeragasztott rész id6vel kiilon-
bozoképpen vetemedett, ezért a darabokat szét kellett
valasztani. A festékréteg széleinek védelmét a hordozo
restaurdldsa soran japanpapir biztositotta. A tabla szét-
bontasa a hatoldal feldl duzzasztasos modszerrel tortént.
A ragasztéanyagot,” a hatoldal megerdsitésére hasznalt
papir eltavolitasa utan folyamatos nedvesitéssel puhitot-
tuk fel. A ragasztads mentén a felazott enyvdarabkék kony-
nyen eltdvolithatdak voltak. T6bbszori ismétlés utan a két
rész szétvalt (45. kép). A ragasztomaradékok eltavolitasa-
val egy idében tortént a festmény hatoldalanak nedves és
mechanikus tisztitdsa. Ehhez 1 rész technikai alkohol és
1 rész desztillalt viz keverékét hasznaltuk. Noha a rovar-
karosodasok nem tiintek aktivnak, eldvigyazatossagbol
az egész fafeliiletet Biotin S-el”® fertétlenitettiik. Ezutan,
a hordozé vetemedésének ivét figyelembe véve, a két rész
Osszeillesztése kovetkezett. A kép kis mérete és a két rész
Osszeragasztasi feliiletének egyenlétlensége miatt olyan
ragasztasi modszerre volt sziikség, amely gyors és biztos.
Azért, hogy a rossz Osszeillesztést elkeriiljiik, két ponton
kétkomponensii ragasztoval rogzitettiik a részeket, majd
csontenyves faporral kiegészitettiik a hianyokat. A hordo-
70 hatoldalanak meger6sitése Paraloid B72 15%-o0s nitro-
higitds oldataval tortént (46. kép). A képoldal restaurala-
saval folytatodtak a miiveletek. A japanpapir eltavolitasa

35 Csontenyv
36 tributil-én-oxid (C,;H,,08n,), 3-j6d-2-propinil-N-butil-karbamt tar-
talmu.
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utan az 0sszeillesztés mentén, valamint a széleken a hi-
anyz6 festékréteget krétds enyves tomitémasszaval egé-
szitettiik ki*’ (47. kép). A tobb rétegben felhordott masszat
szintbe csiszoltuk, majd tojasemulzidval™ letisztitottuk
a feliileti szennyezddéseket. Az esztétikai helyreallitas
akvarellfestékkel, beilleszkedd retussal, az aranyozott ré-
szeké laparannyal és ennek patindzasaval késziiltek. A re-
tusalast, a pontossag érdekében nagyitoval végeztik (48.
kép). A tablaképre végiil matt lakkréteg keriilt (49. kép).
A 2006 méajusaban nyilt kiallitdson bemutatott res-
tauralt targyakat mar tobb ezer latogatd tekintette meg.
Bizunk abban, hogy mint restaurdtorok, értékmentd
munkankkal hozzéjarultunk szakralis kincseink életének
meghosszabbitasahoz, fennmaradésukhoz.

Benedek Eva

OKl. papir-bor restaurator miivész
Csiki Székely Muzeum

530132 Csikszereda

Str. Cetatii nr. 2.

Tel.: +40-266-311-727,

E-mail: benedekeva54@gmail.com

Mara Zsuzsanna

OKl. festOrestaurator mivész
Csiki Székely Muzeum

530132 Csikszereda

Str. Cetatii nr. 2.

Tel.: +40-266-311-727

E-mail: zsuzsamara@yahoo.com

37 3,5-7 %-os nyulenyv és hegyikréta

38 1 rész tojassargdja, 3 rész viz, 0,05% natrium-pentaklor-fenolat
(C,CLLONa). (Az utobbi fertdtlenitészert rakkeltd hatdsa miatt mér nem
forgalmazzak, a szerk.)



1. kép. A Miké var, a Csiki Székely Mlzeum épiilete. 2. kép. A ,Megmentett szakralis kincseink” cimi kiallitas részlete.

3. kép.
Az Antiphonarium
restauralas el6tt.

5. keép.
Nedvesités
permetezéssel.
4. kép.
Parasitas ultrahangos
késziilékkel.
6. kép. [ ; il
H‘1ényok kiegészitése X al 3 ]
kézi pergamendntéssel. |

7. kép.
Az Antiphonarium
a kiallitason.

57



10. kép.
Elvattaso-
dott, porlé-
konnya
valt papir.

11. kép.
Hianyok a
szovegtest-
ben.

8-9. kép. Hangjelzett liturgikus tdredék két oldala restauralas elott.

12. kép. Radirozassal félig tisztitott feliilet.

14-15. keép.
A targy két oldala restaurdlas utan.
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16. kép. A varadi Szent Biblia restauralas el6tt.

—

18. kép. A biblia hatso elézéke aktiv pe- 19. kép. A fertdzott papirtabla eltavolitasa. 20. kép. Aspergillusz penész-
nészgombara utald jegyekkel. gomba tenyészet.

21. kép. A cimlap nedves tisztitasa. 22. kép. A konyvtest kiegészitése japanpa- 23. kép. Uj, pH semleges kotéstabla.

pirral.

24. keép.
A Szent Biblia restauralas utan.
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25-26. kép. Tsmeretlen szobrasz 18. sz.: Szent Anna tanitja a gyermek Mariat. Liiszterezett szo-
borcsoport fiilkével, Csiksomlyd, Ferences Kolostor. A szobor restauralas el6tt és restauralds utan.

30. kép.
A siiveg kiegészitése,
részlet.

27. kép. Ismeretlen szobrasz 18-19. sz.:
Nepomuki Szent Janos, Csiki Székely
Muzeum. Festett juharfa. A szobor restaura-
las el6tt.

28. kép. Feltaras a szobor palastjan,
részlet.

29. kép. Ahordozo tisztitas kdzben, 31. kép. Ahidnyzo festékréteg tomitése 32. kép. A szobor restauralas utan.
részlet. ¢és a rekonstrualt részek alapozasa.
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33. kép. 34. kép.

Ismeretlen mester Atfestések,
18. sz.: Szarnyas repedezett és
fesziilet, Csik- feltaskasodott
somlyd, Ferences festékréteg,
Kolostor. Aranyo- részlet.

zott és festett fa.
A fesziilet restaura-
14s elétt.

35. kép.
A kotéanyag bejuttatasa
injektalassal, részlet.

36. kép. Feltaras kozben, részlet. 37. kép. A meglazult elemek visszaragasz-  39. kép. Esztétikai kiegészités laparannyal.
tasa.

40. keép.
A fesziilet restaura-
las utan.

38. kép.
A hianyz6 festékréteg tomitése
és a fapotlasok alapozasa.
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41. kép. Ismeretlen festé 18—19. sz.: Mene- 42. kép. Ismeretlen fest6 17. sz.: Jézus

kiilés Egyiptomba, Csiki Székely Muzeum. bevonuldsa Jeruzsadlembe, Csiki Szé-

Olaj, fatabla. A kép restauralas el6tt. kely Muzeum. Festett fatabla restaura-
las elott

46. keép.
A szilarditott
hatoldal eny-
ves-falisztes
kiegészitése.

47. kép. A hianyok tomitése és a kirepii-
16 nyilasok feltoltése.

#ﬂ 48. kép. Retusalas nagyito alatt.
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44. kép. Ismeretlen festd 17. sz.: A ha-

rom kiralyok iméadasa, Csiki Székely Mu-
zeum. Festett fatabla restauralas el6tt.

45. kép. A repedés mentén és széleinél
megerGsitett festékréteg. A kétfelé va-
lasztott ikon.

a —_ —

49. kép. Akisméretii tablakép restaura-

las utan.



A kézdivasarhelyi Céhtorténeti Mizeum
zaszlogyljtemenye 2005-ben

M-Kiss Hédy

Altalanos ismeretek a mizeumrol, a céhekrol
és a zaszlokrol

A kézdivasarhelyi muzeumalapitasi torekvések az elsd
vilaghabori utani évekre tehetdk €s elsdsorban Ikafalvi
Diénes Odon helybéli iigyvéd nevéhez fiizédnek'. A mu-
zeumi élet folytatasat csak 1969-ben sikeriilt megvalosita-
ni, amikor Gabor Aron’ halalanak 120. évfordul6ja alkal-
mabol, az egykori 4gyudnté miithely helyén allé Turoczi
hazban, kétteremnyi alland6 kiallitds nyilt. Az akkori
tarlatok, az 1848-49-es forradalmi események mellett,
a kézdivasarhelyi céhes élet, ipartestiiletek csaladi hagya-
tékokbol eldkeriilt targyi bizonyitékait, emlékeit, zasz16it
mutatta be. E két torzsanyag képezi az 1857-ben épiilt
hajdani Tanacshdzban 1972. marcius 3-4n megnyitott
,»Ceéhtorténeti Muzeum” alapjait is, a Székely Nemzeti
Muzeum szerves részeként’. A céhekre vonatkozo anya-
gok nagy részének begytijtése, tarlokban val6é bemutatasa
Incze Laszlo' nevéhez flizédik, aki 1970-t81 halalaig szi-
vén hordozta ezek sorsat’.

Az Erdélyi Fejedelemség virdgkoraban, a 16. szazad
masodik felétdl a 17. szazad elsé feléig, a céhes moz-
galom is megerdsddott e vidéken,’ tigy a nagy (példaul:
Brassoban, Nagyszebenben, Kolozsvaron, Gyulafehérva-
ron, Dévan stb.), mint a kisvarosokban (példaul: Zilahon,
Kézdivasarhelyen, Hatszegen, Szaszrégenben, Medgye-
sen, Segesvaron, Székelyudvarhelyen, Besztercén stb.).

Kézdivasarhelyen Bathory Istvan’ uralkodéasa idején,
alakult az elsO céh, 1572-ben, a timaroké. A timarok a Ra-
cok pataka mellett telepedtek le, hogy a borcserzéshez
elegendd viziik legyen. 1807-ben céhiik 56 tagot szamlalt.
A két vilaghaboru kozotti idészakban mar csak 7 timar
mikodott a varosban.

A csizmadidk kivaltsaglevelét és céhszabalyzatat 1638.
V. 1-¢én latta el kézjegyével Gyulafehérvarott 1. Rakoczi

1 1932-1941

2 18141848, agyuontd, az 1848-as forradalom legendas alakja.

3 Kiss Hédy: A Székely Nemzeti Muzeumban 6rzétt zasz10k allapotfel-
mérése. Isis Erdélyi Magyar Restaurator Fiizetek 6. Szerk.: Kovécs
P. Székelyudvarhely, 2007. pp. 63-71., 79-81., 90-91.

4 1928-2007, torténelemtanar, helytorténész.

5 Incze Laszlo: Céhek és hagyomanyok Kézdivasarhelyen. In: Megyei
Tiikor, IV. évf., Sepsiszentgyorgy. 1972

6 Incze Laszlo: A céhes élet id6rendje. In: Acta Harghitensia II, Aluta,
Vol. XIX. Sfantu Gheorghe, pp. 173-180.

7 1533.1IX. 27-1586. XII. 12; 1571-1576 kozott Erdély fejedelme.

Gyorgy." Kézdivasarhelyen a csizmadia mesterség az
egyik legelterjedtebb mesterségnek szamitott. A cipészek-
kel egyiitt 6k uraltdk a varos gazdasagi életét. A 9. szdzad
végére céhiiknek tobb mint 100 tagja volt. A cserzett bor-
bol késziilt 1abbelik, kiilondsképpen a vanyolt csizmak, az
akkori id6k keresett termékei, az 6 keziik alol keriiltek ki.
Céhhagyomanyaikat 1947-ig megorizték.

Ugyancsak Gyulafehérvaron, 1649. 1. 29-én lattamoz-
ta és hagyta jova I1. Rakoczi Ferenc’ a szfics céh privilégi-
umat (kivaltsaglevelét) valamint miikodési szabalyzatat.
A sziicsok elsdsorban a barany és juhboroket dolgoztak
fel, de a vadborok feldolgozasa révén értékes szérmeipari
termékek eldallitdsdhoz is értettek. Mesterségiik a varos
leggazdagabb polgaraiva tette éket.'"

Ezid6tajt lett szabadalmaztatva a fazakasok céhe is
(1649). Kézdivasarhelyen, mint annyi mas helyen is, a fa-
zekassag a legrégibb mesterségek kozé tartozott. Mihe-
lyeiket, hazaikat a ,,Kovacsszer” nevii fertalyban épitették
fel. Jellegzetes termékeiket (tdnyérokat, csuprokat, boka-
lyokat, kancsokat, kalyhacsempéket) a rohamosan elter-
jedo ipari termékek szoritottak ki a piacrol. Ezaltal a fa-
zekassag, mint mesterség elvesztette jelentOségét. A 20.
szazad elején 14 fazekas miikodott a varosban. 1966-ban,
az utolsé mester halalaval ez a kézmlives iparag itt végleg
megszlint. Sajnalatos médon, se céhzaszlojukrol sem an-
nak irasos emlékérdl nincs ismeretanyagunk.

A céhek kezdetiiktdl fogva aktivan részt vettek a varos
gazdasagi, kulturalis és szellemi életének a fejlédésében.
Megingathatatlan, hagyomanydrzo bastyaknak szamitot-
tak, kozremiikodésére a varosi polgarsag minden esetben
szamithatott. Példaul, lelkesen timogattdk a templomok,
a varosi Tanacshdz (a mizeum mai székhelye) felépité-
sét. Részt vettek a reformatus temetd kdfalu keritésének
a kivitelezésében, 1833-ban, kiilonosképpen a szijgyarto,
a csizmadia és a fazekas céhek tagjai.

1593. VI. 8-1648. X. 11; 1630-1648 kozott Erdély fejedelme.

9 1621.1.30-1660. V1. 7; 1648-1660 kozott Erdély fejedelme.

10 Cserey Zoltan: Istoria breslei cojocarilor din Tirgu Secuiesc, la sfirgi-
tul secolului al XVIII-lea si inceputul secolului al XIX-lea. Aluta,
Vol. V-VII (1974-75), Sfintu Gheorghe, pp. 85-112; A kézdivasarhe-
lyi sziics céh gazdasagi, tarsadalmi helyzete a XVIII. szazad kozepén
(1730-1756), a szamadasi jegyzOkonyvek tiikrében. Aluta, Vol. VIII-IX
(1976-77), Stantu Gheorghe; Kihagasok, biintetések, tarsadalmi ellen-
tétek okai a sziics céh életében, Aluta, Sfantu Gheorghe, pp. 127-154;
Inasok és mesterlegények tarsadalmi helyzete a Kézdivasarhelyi sziics
céhben. Aluta, Vol. XII-XIII (1980-81), Sfantu Gheorghe, pp. 69-78.
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Az osztrék fennhatosag ideje alatt, 1691-t61 kezdo-
doéen, a kézdivasarhelyi kézmiiiparossag miikddése is
hanyatlasnak indult elsdsorban a céhmesterek, céhle-
gények és inasok hadrendbe valo allitasa révén. Itt 1éte-
stilt ugyanis, 1763-ban, a II. Hatarér Gyalogezred, amely
Erdély délkeleti hatarat volt hivatva védeni, a helyi la-
kossag bevonasaval. A 18. szazadi céhreform rendelke-
zések is igyekeztek véget vetni a céhes életnek. 1729-ben
orszagosan bevezették a céhbiztos intézményét. Ezentul
a céhek e fofeliigyeloségnek, valamint varosaik hatosa-
gi feliigyeleteinek, tartoztak engedelmességgel és elsza-
moléssal. 1761-ben a Maria Terézia'' altal kiadott céhki-
valtsagok reformjairdl szolo okiratban ujra megerdsitette
a kettos felligyeletnek a céhek szadmara kényes helyzetét,
amelyet azutan tobb alkalombol is — 1805-ben, 1813-ban,
1824-ben — kotelez6ve tett a bécsi udvar. Mindezek elle-
nére Kézdivasarhelyen a 19. szézad els6 fele a céhes élet
ujabb fellendiilését jelentette. Ekkor szervezédnek céhek-
be a mészarosok (1809. VII. 13.), a szijgyartok (1813),
a szabok (1841. XI. 7.), az asztalosok (1844), a kalaposok
(1845), az istgyartok, valamint a kovéacs-lakatosok. Jel-
legzetes foglalkozasnak szamitott még a mézeskalacs-sii-
tés, amit mézespogacsanak hivtak. A 19. szdzad végén 6
pogdcsasiitd lizte a mesterséget, de céhet nem alapitottak.
E céhek megalakulésa és fejlédése els6sorban Kézdiva-
sarhely varosi fejlodésével, valamint polgérainak fokozo-
do igényeivel hozhato 0sszefiiggésbe.

Annak ellenére, hogy a mészarosok céhe viszonylag
késon alakult meg gazdasagi szempontbdl a legjelentdsebb
céhek egyikének szamitott. Alland6 vetélkedésben alltak
a szticsokkel, akik a varos piacan a baranyhust arusitottak.

A szijgyartok pedig a timéarokkal versengtek, hiszen
Ok is a nyers borok cserzésének és készitésének vol-
tak mesterei, csak mas, sajatos modszereket hasznaltak.
Kevesebben is voltak, ezért céhiik is késobb alakult. Az 6
esetiikben sincs tudomasunk a céhzaszlorol.

A szabok céhe megalakulasakor 20 tagot szamlalt. Uta-
nuk, hamarosan a rokonszakmabeliek, a kalapkészitok is
céhbe tomoriiltek, 12 taggal. A 19. szdzad végéig mindkét
ipartestiilet megdrizte jelentdségét. Innét szamitva a kala-
posok fokozatosan eltiintek a gazdasagi élet szinpadarol.
Ezzel szemben a szabdsdg céhhagyomanyai 1947-ig ¢l-
tek. Ma egyetlen képviseldje van a varosban e hajdanaban
nagyrabecsiilt szakmanak.

A varosi élet fellendiilésében jelentds szerepe volt az
asztalosoknak is. Szakmai tarsasagukat a 19. szazad ele-
jén az acsokkal kozosen alakitottak ki. 1844-ben 24 tag-
gal kiilon céhbe tomoriiltek. Mitkodésiiket V. Ferdinand'?
kivaltsaglevele biztositotta.

A kiegyezés utan, 1872-ben a céhek rendszerét tor-
vény altal megsziintették Magyarorszagon. A helyiikbe
1épett ipartestiileteket pedig a rohamosan fejlodé gyar-
ipar szoritotta ki a piacrol. Kézdivasarhelyen a céhek

I 1717-1780, osztrak csaszar 1740-1780 kozott,
(1741-1780) és Csehorszag (1743-1780) kiralya
12 V. Ferdinand, Habsburg uralkodo, 1. Ferenc (1792-1835) fia.

Magyarorszag
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ujraszervezOdése a jelentdsebb iparvallalatok hianyaban
valosulhatott meg."” Mesterségiiket 1948. VI. 11-ig gya-
korolhattak, amikor Romaniaban elrendelték a fonto-
sabb termeldeszkozok allamositasat. E rendelkezés egy
majdnem érintetlen, kozépkorias vilag végérvényes fel-
szamolasat jelentette Kézdivasarhelyen. Tovabba azt is,
hogy a céhhagyomanyok és céhereklyék elveszitették
varazsukat. A céhszimbolumok misztikus ereje €s tiszte-
lete megsziint. Az egyiivétartozast jelentd kegytargyakat
meggyalaztak, széthordtak. A hivatali tisztségek viselése
mar nem hozott sem hasznot, sem erkolcsi megbecsiilést.
Az oregmesterek és ifjamesterek csoportosulasa (kaszt-
ja) kozotti versengés, torzsalkodas, kibeszélés, beliilrdl is
bomlasztotta a tobb évszazados, rendszerben megvalosi-
tott, sorskozosséget, kozos torddést, munkalkodast, segit-
séget. Orokos lett a pénzhidny s a mesteremberek utddai,
nemhogy folytattdk volna atyaik szakmadit, de egyenesen
menekiiltek e szlikds allapottol.

A céhek régi, zart, csak a beavatottak szamara kita-
rulkozo6 vilaga megsziint. Megmaradtak viszont a mun-
kaeszk6z0k, az elkészitett targyak, a céhdokumentumok
(alapito és beavato levelek, miikodési jegyzOkonyvek és
mas iratok), céhpecsétek, céhtablak, céhbehivok', és nem
utolso sorban, a céhzaszlok, mint egyedi darabok'”. Mind
megannyi torténelmi dokumentum, a hely-, a kulttra-, és
a gazdasagtorténet ¢kes bizonyitéka a Nemes Kézdivasar-
hely hajdani polgérainak szines vilagabol.

A zaszloknak napjainkban is kiemelkedd szerepe van,
ott ahol egy kozdsség, egy eszme, egy mozgalom, egy
kultura, egy tarsulds stb. a zaszld jelképe segitségével
szeretné kifejezni Onmagat, hovatartozasat, torekvéseit,
1étezésének céljait. A nemzetek, a kiralyok, az egyhazak,
a templomok, a tehetdsebb, arisztokrata csaladok, a me-
gy€k, a telepiilések, a hadrendek, a hajozok, a kereskeddk
valamint a civil szervezetek sokasaga, egyesiiletek, tar-
sasagok, céhek, is éltek és élnek a zaszlds szimbdlumok
hasznalataval, megkiilonboztetd jelével.”

13 Incze Léaszld: Kézmiivesség és kisiparossag helyzete a szazadfordu-
16n, Kézdivasarhelyen. VII. Kézmiivesipartorténeti Szimpozion, MTA,
Veszprém, 1991. pp. 79-84.

14 Incze Lasz16: Céhpecsétek és céhbehivotablak a kézdivasarhelyi M-
zeum gyiijteményében. Aluta, Vol. V-VII (1974-75), Sfintu Gheorghe,
1975. pp. 113-141.

15 Matéfy Gyork: ZaszI0k, konzervalasuk, restauralasuk. In: ISIS Erdélyi
Magyar Restaurator Fiizetek 1, Szerk. Kovacs P. Haaz Rezs6 Alapit-
vany, Székelyudvarhely, 2001. pp. 59—66.

16 Kiss Hedy: Conservarea steagului Reuniunii de cantiri ,,DOINA”,
1920, din Sannicolau Mare. Restaurarea stiinta si arta, Muz. Jud. Bra-
sov, Ed. C2, Brasov, 2005. pp.194-201.; Steagul Formatiunii de Pom-
pieri Voluntari din Tormac, judetul Timis, Analele Banatului, S.N.,
Arheologie-Istorie, Vol. XII-XIII. Ed. Mirton, Timisoara, 2004-2005,
pp. 547-564. ; Steagul Reuniunii de cantari (1882) si steagul Asociatiei
Tubitorilor de Muzica (1871-1891), doua marturii deosebite ale vietii
muzicale din Timigoara, Analele Banatului, S.N., Arheologie-Istorie,
Vol. XV. Ed. Mirton, Timisoara, 2007. pp. 321- 335.; Steagul Societatii
Morarilor Timisoreni, 1881-1925, dedicat Sfantului Ioan de Nepomuk.
Memoria Satului Romanesc, Vol. VIII. Ed. Eurostampa, Timisoara,
2007. pp. 251-259.; Steagul omagial milenar, 896-1896. Memoria Sa-
tului Romanesc, Vol. VIII. Ed. Eurostampa, Timisoara, pp. 261-267.



A z4szl6k haszndlata idérendben a kozépkorig nyulik
vissza, talan még annal is tovabb, és valahol a torténe-
lem homalyaba vész. A tobb zaszloti pus kdzott, amelyek
a torténelmi idék folyaman sziilettek, még diszzaszlo is
akadt. A zaszlok tobbsége, fleg a helyi érdekiiek, mara
mar eltiintek vagy csak kevés példanyuk ismeretes. Ezek
az egyedi, érzékeny mitargyak tobb esetben nagyobb fi-
gyelmet érdemelnének, mint amiben a mostani kdzossé-
gek részesitik Oket. Keletkezési koriilményeik, szerepiik,
torténetiik ismerete fontos lehet a torténelemtudomany,
a hely és a kozosségek onismeretes szempontjabol. Ezért
ajanlatos esetlikben a sokoldalu, interdiszciplindris, meg-
kozelités modszerét alkalmazni.

A z4sz16, alapjaban véve, régen sem volt mas, mint
egy farudra erdsitett textildarab és nem egy esetben éppen
a textilanyagok széleskort, jellegzetes pusztulasi lehet6-
ségei miatt semmisiilt meg. A zaszl6 tobbnyire szogletes,
vagy téglalap forméju volt. A 16. szazadtol forméja ,,fecs-
kefarkban™ is végzddhetett. Erdélyben a zaszlokészités
kisipara a 17. és a 18. szdzadban bontakozott ki. Neves
mihelyekben dolgoztak a zaszlokészitd és a zaszloird
(képfestd) céhek, Nagyszebenben és masutt. Szines, al-
taldban nemes (hernyodselyembdl sz6tt) vagy len anyag-
bol (bakacsin) készitették és kiillonbozo technikakat al-
kalmazva (himzés, tiiras, fém vagy dragakd berakasok,
stb.) feliratokkal, jelvényekkel, jelképekkel, festmények-
kel, diszitéelemekkel és mas jelekkel lattak el a zaszlo-
kat. Ezek jellegzetes része volt a feliratos zaszloszalag,
a zaszlorad, a zaszlocstics és a zaszlopalca.

A megmaradt példanyok kozgylijteményekben, tobb-
nyire mizeumokban, kastélyokban, féltve 6rzott magan-
gyljteményekben, templomokban, civil szervezeteknél,
tlizolto testiileteknél, esetleg mashol lelhet6k fel.

Ilyen megkdzelitésben mindenképpen figyelemremél-
to és fontos a kézdivasarhelyi ,,Céhtorténeti Muzeum”
zaszlogyljteménye, hiszen az itt Orzott céh, egyesiileti
valamint ipartestiileti zaszlok, nemkiilonben az 6nkéntes
tlizolto testiiletek zasz16i, hiien tanusitjak a varosi polgar-
sag ¢életének hosszantartd fellendiilését, gazdagsagat, igé-
nyességét. A zaszlok felszentelése, birtokbavétele az egész
varos kozosségének linnepe volt. A mulatsaggal folytato-
do6 tinnepsorozat a fotéren felallitott imasatortol, eseten-
ként a templomtol, indult el, ahol a lelkész felszentelte
a kibontott 0j, szalagos zaszlot. Ezutan a zaszldszogek
beverése kovetkezett, amely alkalombol a zaszléradhoz
erdsitették, tobbnyire szegelték, a kiillonb6zo formaju és
méretll, fémbdl, altalaban sargarézbdl, késziilt pajzsocs-
kakat, amelyekre azoknak a nevét vésték, akik az akko-
ri k6zOsségben élenjardk voltak, a zaszldészimbolum altal
jelzett csoporthoz tartoztak. Az els6, altalaban nagyobb és
diszesebb pajzs, a zaszldanya nevét hirdette, azé a szemé-
lyét, aki valamely zaszlokészité miithelyben megrendelte,
kiviteleztette a zaszlot, valamint megszervezte a zaszlo-
szentelés vilagraszolo linnepélyét. A zaszldszalagon is
tobbnyire az 6 neve szerepel.

A céhes zaszlok allaga a tobbrendbeli tulajdonvaltas-
sal, a tlizolt6zéaszloké pedig tobbnyire a nem megfeleld,

esetleges tarolas miatt romlott. A nagyméretli, nehezen
mozgathatdé zaszlok idedlis megdrzése, elhelyezése és
konzervalasa, még a mizeumok nyujtotta koriilmények
kozott is, csak a legritkabb esetekben sikeriilt, a meg-
feleld tarolasi és kiallito hely, a szakavatott személyzet
hidnya, valamint a tudatlansag és az 6rokds pénzhidny
egylittes hatdsa miatt. Restaurdlasukkal, aktiv konzer-
valasukkal, 1égkondicionalt termekben valo tartasukkal
csak ritkan taldlkozhat a latogatd, sajnos vidékiinkon
még a szakember is. Anndl inkabb jellemzé a minden-
aron valé mutogatasuk, legyen az kiallitas, ahol altala-
ban kifiiggesztik, emlékiinnepély vagy mas kozosségi
esemény, ahol a civil szervezetek tulajdondban 1évoket
altalaban lobogtatjak. Ilyenkor a régi textilek szovés-,
varras- és himzésszalai megszakadhatnak, a szogekkel
felvértezett zaszloridhoz csapddo, surlodd zaszlolap
megsériil, beszakad, a nedvesség és hdingadozas hata-
sara kiszarad, vagy éppenséggel nedvesedik, piszkos €s
foltos lesz, gombasodik, repedezik, megtorik, elmallik.
A méltatlan taroldsi és hasznalati koriilmények kozott
tartott zaszlok napjai meg vannak szdmlalva, s az embe-
ri hanyagsag miatt nem egyszer a rovarok, a ragcsalok
martalékaiva valhatnak, a mindeniitt jelenlévd por pedig
a lathatatlan koérokozok tomkelegének elszaporodasat
segitheti eld rajtuk.

A céhrendszer hivatalos megsziintetésekor Kézdiva-
sarhelyen 11 céh és 3 tarsasag miikodott. Sajnos nem
mindegyiké, csupan 7 céh zaszldja maradt fenn, tovabba
5 tlizoltotestiileti zaszld. A kézdivasarhelyi zaszlogyij-
temény aktiv megovasanak kezdeményezésére, szak-
értéi szemrevételezésére most nyilt elészor alkalom.
A zaszIok felmérése, elsOsorban konzervalasi, allagmeg-
Orzési szempontok alapjan tortént s ebbdl az alkalombél
a darabok egyedi leltarszammal val6 ellatasa is megva-
losult. E felmérés varhatd kovetkezménye, a restaurala-
si javaslatok alapjan, az egyes zaszlok — els6sorban az
értékes darabok — restauralasa, aktiv konzervalasa, vala-
mint kdzlés Utjan valo, széleskorti, szakmai ismertetése.
Itt tartjuk fontosnak megemliteni, hogy a koriiltekinto,
restauralas és konzervalas-technikai, etikai, miivészet-
torténeti, torténelmi, muzeoldgiai, és mas adatok és el-
vek figyelembevétele és kimondasa a helyes restaura-
lasi, miitargymentési modszer kivalasztasat segitik eld.
E komplex, jelen pillanatban hozzaférhet6 adatokat tar-
talmazo, dokumentacid azt is lehetové teszi, hogy a ké-
sObbi kutatdsok és munkalatok szamara a lehetd legke-
vesebb moddositassal a targyat eredeti sajatossagaival
egylitt megorizze.

Az allomanyfelmérés és adatfelvétel jo alkalmat szol-
géltatott a raktarozasi valamint a kiallitasi helyek szem-
revételezésére, alkalmassaguk megitélésére, a személyzet
figyelmének felkeltésére a textil-, jelen esetben a zaszlo-
gyljtemény irant. Varhat6 tovabba a targyak folyamatos
megfigyelése, a mikroklima paraméterek folyamatos mé-
rése, és feljegyzése valamint a lehetéségekhez mérten,
a leghatdsosabb és elfogadottabb meg6rzési modszerek
bevezetése, és hossza idOn at szinten tartasa.
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A zaszlok bemutatasa

1. Tiizoltézaszlo. Leltari szama: B/XX/1

Leirasa: Kétlapos, egyoldalas zaszl6, mérete: 138x95
cm. Mindkét lap piros atlasz (ripsz) anyagbdl késziilt.
A zészlolap 20 db sarga domboru rajzszoggel van a zasz-
lorudhoz erdsitve (1. kép). A lap koril 4 cm hosszq,
Z sodrasu aranyozott rojtok. Leng0 részének felso sarkan
aranyozott fémszalbol 12 cm-es bojt. Also6 sarkarol a bojt
hianyzik. Kozepén tlfestéssel a tlizoltd mesterség targyi
szimbolumai: feliil csako (sisak), ezt két, keresztbe helye-
zett csaklya fog kozre. E targyakat két oldalrdl egy-egy
dupla, leveles olajag koszortizza. A kdzponti medalion
alatt szalag formajti himzett keretben az ,,Arkosi énkéntes
tlizolto egylet” felirat talalhat6. A himz6cérndk szine: fe-
hér, sarga, barna, z6ld, sziirke.

Tartozéka: A zasz16rad pirosra festett feny6fa. Hossza
187,5 cm, vastagsaga 5 cm. A radon harom sorban zasz-
16sz6gek vannak elhelyezve 25-25-19 darabos megosz-
lasban. Az utolsé sorbdl hidnyzé 6 szog helye jol latszik.
A rud diszitéelemei az also részén talalhatdé 5 hosszanti
mélyedés, aranyporral sargéra szinezve, valamint a ko-
zéprészen elhelyezkedd esztergalyozott fagdmb. A zasz-
l6csucs 35 cm hosszu fehér pléh.

Allapota: A textil rész poros, piszkos, penészfoltos,
dehidratalt, szakadt, repedezett, a rojtok nagyon oxidal-
tak, tobb helyen kibomlottak, hidnyoznak (2. kép). Egy
bojtja hianyzik. Radja kopott.

Javaslat: Konzervalni, restauralni kell. Raktarozasi
helyén sziikséges takaritani, szelldztetni, csiratlanitani, és
a mikroklimat allanddsitani. A raktarozast lehetéleg nem
a foldszinten, hanem az emeleti térben kell megoldani.
Ajénlatos kiteritett allapotban tartani, természetes alapt
textil védohuzat alatt és nem a ridra tekerten, mint ahogy
most taroljak.

2. Tiizoltozaszlé. Leltari szama: B/XX/2

Leirasa: Kétlapos, kétoldalas, téglalap alaka, mérete:
97x70 cm. Piros atlasz anyagbol késziilt, ami most bor-
do szinbe hajlik. A lapot 3 helyen lapos fejii rajszoggel,
a csucs alatt viszont 2 pajzslapocskaval erdsitették a rad-
hoz. Ezek egyikére ,,Csiszdr Dénes”, a masikra pedig
»S0lyom Miklos” név van felvésve. Méretiik és formajuk
alapjan e sargaréz fémlapocskék a B/XX/5-0s iktatoszamu
zasz16 rudjardl szarmaznak. A zaszldlapot 8 cm hosszi,
szegéllyel ellatott, gyari, méterben vasarolt, sarga textil-
rojt szegélyezi. Két szabad sarkat ugyanolyan anyagbol
késziilt sarga textilbojt disziti (14 cm).

»A” oldalan, kozépen egy kor alaku tlizoltdjelvényt
abrazoltak, piros, sodrott zsinorral keretezve. Folotte 7
cm-es, sarga miiselyemcérnaval himzett betiikkel, éke-
zetnélkiili roman felirat: ,,PENTRU PAZA CONTRA
INCENDIILOR” (forditasa: A tlizvédelmi Orségnek).
Az alapmezdben feltekert tomld, fent 6tagu csillag, alatta,
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kozépen, két, keresztbe allitott sugarcsd. A medalion jobb
oldalan buzakalasz, bal oldalan szogletes fogazati var-
orom minta. Alul, ugyanakkora és ugyanolyan szinii be-
tikkel: ,,F.P.C.I1.” (Feltehetéen: Formatia de Paza Contra
Incendiilor, szintén ékezet nélkiil, forditasa: A tizvédelmi
Orség testiilete) (3. kép).

»B” oldalan, sarga miiselyemcérnaval himzett felirat:
,FORMATIA VOLUNTARA DE PAZA / CONTRA IN-
CENDIILOR / A ORASULUI / TG.SECUIESC / 1873,
A roman iras itt is €kezetnélkiili (forditasa: Kézdivasarhely
varosanak onkéntes tlizvédelmi 6rsége, 1873) (4. kép).

Tartozéka: A zaszl6rad, 135 cm hosszi, 3 cm vastag,
kihegyezett végii, feketére festett fenydfa. Alsd végén fe-
hér festékkel festett — Inv.1637 — régi leltari szam van.

Allapota: J6 allapota, 25-30 éves zaszl6. Az eredeti
piros anyag elszinez6dott, most lilas-bordé szinti. Szaka-
das nincs rajta. Poros. Rudjan a festés kopott.

Javaslat: Els6sorban a portol kell megtisztitani. Res-
tauraldsara nincs sziikség. Raktarozasa az el6z6 zaszlonal
leirtak szerint ajanlott.

3. Tiizoltozaszlo. Leltari szama: B/XX/3

Leirasa: Kétlapos, kétoldalas, piros atlasz anyagbodl
készitett zaszlo. Mérete 100x66 cm. Jelenlegi szine bor-
doba fit. A zaszlolapot apré szogekkel erdsitették a rud-
hoz. Rojtja sarga, gyari szovési textil (8 cm). Mindkét
bojtja 10 cm hosszu, ugyanolyan anyagbol.

,»A” oldalanak kozepére sarga cérnaval 40 cm atmérdji
tlizoltojelvényt himeztek. A jelvény hasonlatos a B/XX/2
zaszlonal leirttal, csak kivitelezése egyszeriibb. Folotte
4,5 cm-es, sarga miiselyemcérnaval himzett bettikkel fel-
irat: ,,PENTRU PAZA CONTRA INCENDIILOR” (A ro-
man irds ékezetnélkiili, forditasa: A tlizvédelmi 6rségnek).
Az alapmezében feltekert tomld, fent Gtagu csillag, alat-
ta, kozepén, két, keresztbe allitott sugarcs6. A medalion
jobb oldalan buzakalasz, bal oldalan szogletes fogazata
varorom minta. Alul, ugyanakkora és ugyanolyan szinii
bettikkel: ,,F.P.C.1.” (feltehet6en: Formatia de Paza Contra
Incendiilor, szintén ékezet nélkiil, forditasa: A tizvédelmi
Orség testiilete) (3. kép).

»B” oldalan sarga miselyem cérnaval himzett fel-
irat: ,,FORMATIA VOLUNTARA DE PAZA / CONTRA
INCENDIILOR / FRUNTASA PE JUDET”. Forditasa:
A megyében élenjaré onkéntes tlizvédelmi Orség. A ro-
man iras itt is ékezetnélkiili (6. kép).

Tartozéka: A zaszlorud 250 cm hosszu, 4 cm vastag
feny6fabol késziilt. Piros szinre pacolt. A rud hegye rézzel
futtatott fém, 19 cm hosszll, mandulaformaja keret.

Allapota: Altalaban jol megérzétt, 25-30 éves zaszIo.
Az eredeti piros anyag elszinez8dott, most lilas-bord6 szi-
nli. Szakadés nincs rajta. Poros. Rudjan a festés kopott.

Javaslat: Els6sorban a portol kell megtisztitani. Res-
tauralasara nincs sziikség. Raktarozasa az 1. sz. tlizolto-
zaszlonal leirtak szerint ajanlott.



4. Tiizoltozaszlé. Leltari szama: B/XX/4

Leirasa: Kétlapos, kétoldalas. A zészldlap mérete
148x116 cm. Anyaga ujkeletii piros miiselyem, amelynek
mindkét oldalara egy-egy, a régi zaszlordl szarmazo, szi-
nes cérnaval himzett medaliont varrtak. Ezek mérete 74x63
cm. Az eredeti zaszloalap valdsziniileg szintén piros lehe-
tett, erre utalnak a medailonokon levd piros atvérzések. Al-
litolag egy bukaresti miizeum textilrestauratorai 0jitottak
fel a bizonyéra tonkrement zaszlolapot, az 1980-as évek-
ben. Sajnos dokumentacio vagy mas adat a beavatkozas-
6l nem all rendelkezésre. Az eredeti zaszl6bol megdrizték
arégi diszitdszalagot (sarga méteraru, gyari szovés, 2,5 cm
széles), amivel az 0j zaszlolapot keretezték, valamint a vé-
kony sodrasu, 4 cm hosszi, sarga szinii rojtot, amit szintén
keretezésre hasznaltak (7-8. kép).

Az ,,A” oldalan 1év0, régi diszitészalaggal keretezett
medalion a tlizoltok altal hasznalt legfontosabb kellékeket
— csakot, csaklyat, baltat (mindkettd kereszt helyzetben)
valamint létrat (kdzépen vizszintesen) s az erre rateritett
biztositokdtelet — mutatja be. A targyakat a bélelt fehér
hernyoselyem alapra tliirassal kivitelezték. A himzdcér-
nak szine: eziistozott, aranyozott, sarga, fekete, vilagos-
barna, fehéres. Az abrazolt kép eléggé monokrom hatésu.
A medaliont felirat dvezi: ,,Onkéntes tiizolto egylet”, fent,
alul pedig ,,Sepsi Szent Gyorgy” (9. kép).

A ,B” oldalon 1év0 medalion anyaga szintén fe-
hér hernydselyem, bélelt. Kozepén korkeretben, II. La-
jos'” Magyarorszag (1508. VI. 4.) és Csehorszag (1509.
V. 11.) kiralyanak a feje lathato. Jobbra néz. Felette fém
¢és dragakd berakasos kiralyi korona. A kdrkeret felsé ré-
szén ,,KRISTUS SPES MEA” (Krisztus az én reménysé-
gem) latin nyelvi felirat olvashatd, az alsé részen pedig
»1509” évszam. A keret koriil, harci eszkozok — agyu-
csOvég, szuronyos puskacsovég, kardél hegye, harci dob,
kiirt és zaszl6 — lathatok (10. kép). A piros-fehér-zold
745716 a varrasnyomok utan itélve, a mostaninal valami-
vel nagyobb és téglalap formaju volt. Jelenlegi kialakita-
sa a fehér alapszint kihasznalva két, egy piros (lilara szi-
nezddott) és egy zold szovetanyag felvarrasaval tortént.
A medaliont két oldalrdl egy-egy barna, zold tolgyfale-
vélben végz6do diszforma szegélyezi. Az évszamot ol-
dalrél, szintén két, zold szint tolgyfalevél dvezi. Az ,,A”
oldali képpel ellentétben, a tliirdsos dbrazolds nagyon is
szines, polikrom jellegli. A piros zaszldalap is 1ényege-
sen ¢lénkebb szinli, valoszinlileg a kiallitasokon, talan
a nemkivanatos kép miatt, tobbnyire ezzel az oldalaval
helyezték a fal felé.

Tartozéka: Szalagja kétszaru, feliratos, fehér selyem.
Visszéja piros, 4j miiselyem. K6zépso rétege ritka szové-
st, piszkosfehér szint len. Koriil aranyzsindr szegélyezi.
Végén a vékony szalu rojt 12,5 cm (egyikrdl hianyzik).
Masnija szimpla kotés, 6 cm széles. Felirata: ,,A.S.Sz.
Gyorgyi onkéntes tlizoltok. 1891.”, valamint ,,Hary Gyu-
lané Kain Maria” (11-12. kép).

17 1506. VIIL. 1-1526. VIII. 29.

A zészlorad 275 cm hossza, 4 cm vastag, feny6fabol
késziilt. Oxidalt festése voroses-barna. A két részbdl allo
rad egy esztergalyozott gdombdisznél illeszthetd egybe.
Feliilr6l a gébmbig 6, arannyal szinezett hosszanti mélye-
dés, a disz alatt pedig 6, barnara festett hosszanti mélyedés
disziti. Arad 7,5 cm-es rézhiivelyben végzodik. Zaszl6szo-
gei négy sorban helyezkednek el, 21+22+21 (1 hidnyzik)
+21-es megoszlasban. Zaszlopalca hidnyaban (eredetileg
volt) a zaszloradon talalhatd 7 csavaros gylrilire egy vas-
tag, barna szinil zsinorral erdsitették fel a zaszIot.

A zaszldcsucs, rézgdmbbdl kialld dupla lapa landzsa-
hegy-forma, 39 cm hosszu. Anyaga sargaréz lemez, rajta
a cinezések helye jol 1athatd. Hegye, hianyzik.

Allapota: Az alabbiak az eredeti medalionokra, szalag-
ra és a zaszlorudra vonatkoznak. A textilrészek porosak,
elszinezddtek, piros szinatfutasos részekkel, feltehetdleg
a régi alapanyagbol, penészfoltosak, finom szakadasaik
vannak, anyaghianyosak, a helyenként kifeslett himzdcér-
na és alapanyag miatt is. A szalag gylrott, hianyzik réla
arojt. A rad festése valamint csticsa kopott, szogei oxidal-
tak. A zaszlopalca hianyzik.

Javaslat: Az eredeti részeket konzervalni és restaural-
ni kell. Tarolasara az el6z6 zaszloknal leirtak az irdny-
adok.

5. Tiizoltozaszlo. Leltari szama: B/XX/5

Leirasa: Kétlapos, kétoldalas. A piros, illetve kék miise-
lyem zaszlolap 0. Mérete 145x116 cm. A zaszlolap eredeti
méretére a rud laptartd szogei valamint az egykori zaszlo-
1ol atmentett szElzsindr hosszabol lehet kovetkeztetni.

Az ,,A” oldal kozépmezojében, vélhetdleg az eredeti
z4aszlohoz tartozd, 60 cm atmérdjii medaliont varrtak fel.
Ezen, kéttipusu aranyozott szal felhasznalasaval, magasi-
tott himzéssel a jellegzetes tlizoltd eszkozoket abrazoltak:
csakot, két csaklyat, faklyat, 1étrat, valamint viztomlot.
E targyakat tolgyfa leveles és makkos 4ga oleli koriil.
A medaliont egy vékony kartonlappal fedték le, melyet
nagylépést oltésekkel az alapanyaghoz férceltek (13—14.
kép). A zaszlblapot, az eredeti zaszlobdl szarmazo, ara-
nyozott zsinorral, — melyet szétvagas nélkiil, a szabad sar-
kokban, a hianyzo6 bojtok helyén 4 cm-es diszhurokokat
alkotva tobbszordsen megtekertek — keretezték.

A zaszldlap ,,B” oldalanak 1j alapanyaga kék miise-
lyem. Kozepére az eredeti zészlohoz tartozo, 55x55 cm
atméroji, medaliont varrtak. A medalion anyaga hernyo-
selyem volt, azonban hidnyzik. A megmaradt fehér bélés-
anyag alapszine a rézoxidos szinatvérzés miatt zdldes.
A rajta 1év6 kék foltok szintén levérzés eredményei, az
eredeti zaszlolap anyaganak szinére utalnak. A medaliont
leveles és makkos tolgyfaag fogja koriil. Kézepén arany-
szalt himzéssel az alabbi felirat olvashato: ,,KEZDIVA-
SARHELY]I / (5 cm-es betiikkel), 6nkéntes / (3 cm-es be-
tiik), TUZOLTO EGYESULET / (5 cm-es betiik), 1876
(4 cm-es betlk) (15. kép).

Tartozéka: A zasz16 radja 300 cm hosszl, 5 cm vas-
tag feny6fa. Sotétre festett. Fentrél 170 cm-re egy fabol
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esztergalyozott diszgdmb (12 cm) talalhato, ez alatt 5 ara-
nyozott hosszanti bemélyedés disziti a rudat, a végétdl 50
cm-ig. A rad végén 5 cm-es rézhiively. A zaszlolapot 10 +
1, a rudba csavarozott kampos szeggel fogtak fel a radra
egy sarga szalszegés zsinor segitségével. A rud fels6 ré-
szén a zaszloszogek harom sorban helyezkednek el: 58
db (2 hianyzik) + 58 db (1 hianyzik) + 59 db (1 hianyzik).
Két, ,,Csiszar Dénes” €s ,,Solyom Miklds” nevével jelzett,
eredetileg a ridhoz tartozo pajzsocskat, mint emlitettiik,
a B/XX/2 zaszlon rajzszog helyett alkalmaztak.

A zaszlocsucs kiilonleges: lapitott rézgdmbre, fiiles
csavarral, egy kisméretii tlizoltocsakot erdsitettek fel (mé-
retei: hiively 8,5 cm, gdbmb 7 cm, csédkd 12 cm). A csako-
szij csatlakozasi helyein, kétoldalt, oroszlanfej (dombor-
mil), a homlokzatan sugaras nap (metszet), tetején sima
€l (16. kep).

Allapota: Poros, gylirott, szinfoltos, anyaghianyos.
Masnija és palcaja hianyzik, radja kopottas, zaszl6szogei
oxidaltak. Rézlemezbdl készitett zaszlocsucsa kitiing al-
lapotban van.

Javaslat: Az eredeti részeket konzervalni €s restaural-
ni kell. Tarolaséra az el6zd zaszloknal leirtak az irany-
adok.

6. Asztalos céhzaszlo. Leltari szama: A/1./32

Leirasa: Az eredeti zaszl6 90x86 cm, rozsaszin-lilas
hernydselyem, egylapos. A nagyon rossz allapotban 1évo
selyem alapot, 4j miiselyem anyaggal dublirozva erdsitet-
ték meg. Az eredeti himzésb6l semmi sem maradt meg,
a selyemalapon 1év6 mintakat, feltehetéen a hajdani him-
z£s koriili elszinez6dés nyoman, vastag, szines, miifonallal
varrtak ki Gjra (17-18. kép). Kozépen, feltehetden az egy-
kori himzéssel megegyezd méretli és szini asztalosszer-
szamok: korzo, derékszog, gyalu. Ezeket viragos koszora
Ovezi. A gyalu alatt piros fonallal himzett ,,97-es, alatta
pedig ,,1858 Ns.Asztalos Céh.” felirat olvashato. A zaszlo
szabad sarkain 2 — iiregesre kidolgozott 8 cm-es, aranyo-
zott fa harangforma belso részéhez erdsitett, barnas-lila
szinfi, 15 cm hosszu, bolyhos (pliiss) gépi textilrojtokbol
allo — bojt van (19. kép). Az eredeti zaszl6sz¢él rojtokbol
csak azok textil belseje maradt meg. A zaszlo, az 1980-as
évek masodik felében, valamelyik bukaresti miuzeum tex-
tilrestaurator miihelyében tortént felujitasakor egy maso-
lat is késziilt az eredetirdl, lila atlasz anyagra, ugyanolyan
szalakkal, ugyanolyan technikaval. Ez a mizeum kiallit6-
termében egy ilivegfedelil, fali dobozban lathato. Az ere-
detit, 0sszehajtogatva, dobozban taroljak.

Tartozéka: Nincs se rudja, se szalagja. A zaszlolapon
semmi nyoma nem maradt annak hogyan lehetett felerd-
sitve a riidra és az milyen volt.

Allapota: A eredeti nagyon rossz allapotban 16v6 zasz-
l6alap maradvanyait dublirozassal erdsitették meg, majd
nem megfeleld szallal, a régi és az 1j anyagot dsszevart-
va Ujrahimezték a mintakat. A régi himzésbdl nem meg-
Oriztek meg semmit, ezt valoszinlileg a masolat zaszlo
készitése miatt feleslegesnek tartottak. Aki most szeret-
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né kutatni a régi zaszl6 formajat, anyagait, kivitelezé-
si modozatait annak csak az eredeti darabbol szarmazd
hernyoselyem részek allnak rendelkezésére. Feljegyzés
arrol, hogy az eredeti milyen volt, tovabba hogy annak
»megmentése” érdekében miért, mikor, hol, ki és milyen
beavatkozast végzett a zaszlon, nincs. A régi alapanyagu,
dublirozott, nem megfeleld fonallal és technikaval kivarrt
z4aszlot, dokumentacié hidnyaban olyannak kell elfogad-
nunk amilyen. Jelenleg, 6sszehajtogatott allapotban, egy
lapos kartondobozban 6rzik, egy masik, az eredeti sziics
c¢h zaszloval egyiitt, egymasra fektetve.

Javaslat: Ajanlatos az eredetit, kiteritve, természetes
anyagu textilhuzattal betakarva, portalanitott, csiratlani-
tott, sotét, allanddo hémérsékleti és nedvességtartalmu
raktarhelyiségben tarolni. A masolat iivegfedelti fadobo-
zat a por ellen szigetelni kell, fiiggd helyzetét vizszintes-
re, vagy enyhén doltre kell valtoztatni, és a kiallitasi terem
fénytdl dvott részében elhelyezni. Kutatni kell a hajdani
zaszlora vonatkoz6 adatok utdn, egy 1j, korhii masolat el-
készitése céljabol.

7. Sziics céhzaszlo. Leltari szama: A/1./31

Leirasa: Egylapos, sotétkék damaszt alapanyagu
745710, amelyet kék pamut anyagra erdsitettek (20. kép).
A zaszlolapot két kiilonbozé mintaju, harom darabbodl
varrtdk Ossze. Fecskefarku. Méretei: szélessége 176 cm,
hossza, a széleken: 175 cm, hossza, a fecskefark mély
szogletében: 107 cm. A zaszldlapot 5,5 cm-es szélszalag
keretezi, amely a fecskefarku rész mentén 3,5 cm. A ko-
zépmezd felsd részén egy 62x62 cm-es medalion talalha-
t0, 4 cm-es szélszalaggal keretezve. Kozepén, alul mas-
nival egybeflizott viragkoszorus olajaggal ovezett, balra
nézd, fehér gondorszort, fekete gyongyszemi barany all.
A barany folotti részben, sarga cérnahimzéssel: ,,1649/
A nms’ Sz6cs Czéhe” felirat olvashatd (21. kép). A zaszlo
két szabad sarkaban, alul, 3 fehér, leveles szari himezve
virag foglal helyet (22. kép). A himzdcérnak szine: fehér,
piros, zold, fekete, barna, sarga.

Tartozéka: Eredeti szalagjanak aghossza 157 cm, szé-
lessége 18 cm. Anyaga vastag, hullamos tipusu fehér
ripsz, dupla alapu. Fémszalas, diszitett zsindrral varrtak
koriil. Végein 12 cm-es — 2 db Z sodrasu aranyozott réz-
szallal, dupla sarga pamutcérnara tekerve kialakitott — rojt
van. Masnija szimpla. A masni mindkét szalanak mindkét
oldalan himzett iras olvashato.

Az ,,A1” oldalon: ,,Dr. Vargha Bélané sziil. Welnreiter
Vilma.”. Az ,,A2” oldalon: ,,Lobogonk az egyetértés és
szeretet jelvénye!” (23. kép).

A ,,B1” oldalon sarga cérnahimzéssel: ,,Alelndk: Szo-
tyori Sandor. Tagok: Nagy Karoly. Kovacs Jozsef. Sz6cs
Albert. Jancsé Mdzes. Jancs6é Samuel. Kovacs Lajos. Mol-
nar Karoly. Bodo Janos. Nagy Janos. Toth Jozsef. Fejér
Mihaly. Jancs6 Jozsef. Molnér Jozsef. Rusz Lajos. Molnar
Zoltan. Nagy Michaly. Kovécs P. Janos. Magori Janos. Ma-
gori Sandor. Molnar Gyula. Nagy Lazar. Szécs Balint. ifj.
Lakatos Gyorgy. Molnar Ferenc. Rusz Jozsef.” (24. kép).



A ,,B2” oldalon (ugyantigy): ,,Elndk: Molnar Moézes.
Tagok: Nagy Mihaly. Kovacs Pal. Bodo Adam. Kovacs
Déniel. id. Molnar Karoly. Kovacs Tamas. Szdcs Imre.
Kovacs Istvan. Kovacs Gergely. Magori Lajos. Gal Lazar.
Jancso Karoly. Kovécs Janos. Molnar Déniel. Kovacs Ja-
nos. Jancs6 Géza. Molnar David. Rusz Pal. Bodo6 Jozsef.
Molnar Géza. Jancsé Gyula. Lakatos Gyorgy. Jancso Fe-
rencz. Szcs Lajos. Jancso Karoly.”.

A zészl6 radja eredeti. Hossza 204, atmérdje 4 cm.
A piros-barnasra lakkozott feny6farud végén 11 cm-es réz-
hiively talalhato. A sargaréz zaszlocstcs egy 21 cm rézhii-
velybdl és egy 25 cm-es landzsahegybdl all. Ezen vésett
»19127-es évszam talalhat6. A hiivelyen és egyben a rud
anyagan is athatol¢ fiiles csavar szolgél a z&szlohegy rudra
erésitéséhez. A rad fels6 résszén, 167 cm hosszan, 4 sorban
— 58 db (+3 hianyzik), 61 db, 62 db, 62 db megoszlasban
— zaszloszogek helyezkednek el. Az els6 szdges pajzs na-
gyobb méretii, 3x2 cm-es, ezt 1 cm-es babérag dvezi, alul
masnival egybefiizve. Erre ,,Dr. Vargha Bélané / zaszlo-
anya” feliratot véstek. A pajzslapok kozott és koriil a azok
korr6zios termékeitdl a zaszlorid zoldesre szinezodott.

Allapota: Az eredeti zaszlot, az asztalos céh zaszloja-
hoz hasonléan, az 1980-as években, egy bukaresti mizeum
textilrestauratorai kezelték, és egyben masolatot készi-
tettek rola. Az eredeti anyagot megerdsitették, és szines,
vastag fonallal varrtdk ki az abrdzolasokat. Ugyanolyan
technikaval, valésziniileg a régi zaszl6 egyik oldallapja-
nak a felhasznalasaval, készitették a masolatot. Az eredetit
Osszehajtogatva, lapos kartondobozban taroljak, az aszta-
los céhzaszloval egyiitt. A masolat, az eredeti szalaggal és
zaszloraddal egyiitt az allando kiallitason lathato.

Javaslat: Az eredeti zaszlot ajanlatos Kkiteritve, ter-
mészetes anyagu textilhuzattal betakarva, portalanitott,
csiratlanitott, sotét, allanddo homérsékletii és nedvesség-
tartalmu raktarhelyiségben tarolni. A masolatot a portol,
a tilzott paratartalomtol és a hdingadozastol is védo, szi-
getelt iivegfedeli fadobozban, fiiggd helyzetét vizszin-
tesre, vagy enyhén doltre valtoztatva ajanlott bemutatni
a terem fénytdl védett részében. Kutatni kell a hajdani
zaszlora vonatkoz6 adatok utdn, egy 1j, korhil masolat el-
készitése céljabol.

8. Timar ipartarsulati zaszl6. Leltari szama: A/1./33

Leirasa: Egylapos, bordd hernyoselyembdl késziilt
7aszlo (25. kép). Téglalap alaki, lengd részén ivelt za-
roédasu. Hossza, a széleken, 223 cm, a kdzepén 212 cm.
A zaszlolap kozépmezdjében, egy 90x50 cm-es részen, két
agaskodo oroszlan, mellsé labaikkal a timar mesterség jel-
legzetes szerszamaival — cserzékad, honaljvas, hiisolokés,
két leveles csertdlgy ag — ellatott koronds pajzsot tartanak
A medalion f6l6tt himezve a timar céh alakuladsanak év-
szama ,,1572”, alatta pedig az ipartarsulat alakulasi évére
utal¢ felirat €s évszam: ,,A n$. ,,Timdr ipartarsulat”.”1887”.
A felirat szine jelenleg piszkosfehér. A himzdécérnak szine:
z0ld (tobb arnyalatban) a leveleken, fehér, barna és arany-
sarga a koronan. A zaszlolap széleit 8 cm hosszi bordd

cérnarojtok diszitik. Ezek lengd sarkain egy-egy 15 cm-es,
szines cérnabol késziilt bojt fiigg (26. kép).

Tartozéka: Szalagja bordd mintds selyembdl késziilt.
Egy szar hossza 150, szélessége 16 cm. A végiikon 9 cm
hosszu, S sodrasi rojt talalhat6. Masnija szimpla, kiterit-
ve 30 cm-es. A szalag egyik szaranak a felirata, aranyzsi-
nér-himzéssel késziilt: ,,Jancsd Dénes elndksége alatt”.

A zészlorad 330 cm, az atmérdje a felsd végén 4, az
alson 5 cm. Anyaga fenydfa, szine barna. Az alsé végét 40
cm-es hosszusagban rézhiively védi. A 29 db z4szl6szog
egy sorban van elhelyezve, nincsenek nevesitve. Két pajzs
elveszett de szogeik a zaszlorad fajaban maradtak. A zasz-
16lap rogzitésére 27 db fémgytiriit csavaroztak a radba.

Allapota: Fakult, poros, piszkos, helyenként foltos.
A helytelen fliggesztés miatt a felsé részek anyagéan ha-
sadasok talalhatok, az als6 részeken gyiirddések, kisebb
foltozott hasadasok és szakadasok (27. kép). Szalagja tol-
dott, poros és fakult, a betiik vége elszinezddott.

Javaslat: Sziikséges konzervalni és restaurdlni. Ajan-
latos szigetelt, iivegfedelii fadobozban, a kiallitdo terem
fénytdl ovott részében bemutatni. Fiiggd helyzetét viz-
szintesre vagy enyhén doltre kell valtoztatni.

9. Csizmadia ipartarsulati zaszlé.
Leltari szama: A/1./36

Leirasa: Kétlapos, kétoldalas. Téglalap alaku, leng6 ré-
szén ivelt zarodasu. Hossza a széleken 143, kdzépen 120
cm, szélessége 166 cm. A zaszldlap széleit eziist rombusz-
mintas, valamint sarga, matt arnyalatfl, 3 cm-es diszpant
keretezi, széleit 6 cm-es, bordo, fakult, textilrojt disziti (26.
kép). A lengd rész sarkaiban egy-egy bojt talalhato (esz-
tergalyozott faformak, melyeket aranyszallal vontak be).
Az ,,A” oldal anyaga bazsar6zsas mintdju kék dupla da-
maszt. A zaszlolap kozépmezdjében egy 40x40 cm-es me-
dalion talalhatd. Ezen sarga himzdcérnaval egy, a hegyével
balra all6 biirgercsizmat abrazoltak. Felette az ,,1879”-es
évszam, az ipartarsulat alakulasi évére utal. Mindkettot két
leveles olajag dleli koriil, amelyeknek also szarvégeit mas-
ni flizi egybe. A ,,B” oldal anyaga piros szinii, dupla da-
maszt. Felirata: A Kvasarhelyi Ns Csizmadia / Ipartarsulat
altal / ujitva / 1908-ban és 1939-ben (29. kép). Ezt az oldalt
is 3 cm széles, mértani mintas diszpant keretezi.

Tartozéka: Szalagjanak egy szara 138x16 cm, alap-
anyaga piros dupla damaszt. Ezen a felirat: ,,Nagy Jozsef
¢és Tuzson Mihaly”. A masik szalagszar kék dupla damaszt
anyagbol késziilt, ez is feliratos: ,,elnoksége alatt”. A szalag-
végek 4 cm hosszi rojtjai aranyozott fémszalbol késziiltek.

A juharfabol késziilt zaszlorud 230 cm hosszu, atmérd-
je 3,5 cm. A kicsit hajlott rudat 32 db, egy sorba helyezett,
rozettas fejil, sarga zasz10szog disziti. Mellette valoszinii-
leg még volt egy sor, ami a farud felszakitott részeibdl,
a szogek hagyta nyomokbol, kovetkeztetheto.

A sargaréz zaszlocsucs 30 cm, landzsaformaju részé-
nek egyik oldalan Magyarorszag cimere lathato (30. kép).
A zaszlolap felfiiggesztésére 14 csavarvéges fémkarikat
erdsitettek a zaszl6 radjaba.
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Allapota: A zasz16 viszonylag jo allapotban van.
Anyaga kissé elszinezddott, fakult, poros, diszitdpantja és
rojtjai oxidaltak, riidja a kitépett szogek helyén szalkas.

Javaslat: Els6sorban tisztitasa és konzervalasa sziiksé-
ges. Jelenlegi helyén, a kiallitasi teremben, 6vni kell a ka-
rositd kornyezeti hatasoktol. Ajanlatos lapos, livegfedeli
tarloban, kemény lapra teritve, dontve vagy vizszintes al-
lapotban tartani. Kutatni kell a zaszl6 eredete, valamint
a mostani valtozat kivitelezOire vonatkozo adatok utan,
hol, ki, hogyan és miért készitette ilyenre.

10. Cipész ipartestiileti zaszlé. Leltari szama: A/1./37

Leirasa: Egylapos, téglalap alaku, kék atlaszbol ké-
szilt zaszlo (31. kép). Bélése vildgos szinii len szovet.
Széleit 8,5 cm-es, sarga, gépi zsinodrral szegték be. Rojt-
ja sotétkék textilanyag méteraru, 8 cm hossza szalakkal.
A zészl6lap kozépmezbjében, 58x47 cm-es feliileten, két
agaskodo oroszlan mells6 labaival egy korbe zart, barna
cimerpajzsot tart. A kor folott, aranysarga cérnaval him-
zett, kirdlyi korona 4ll, alatta szines, viragos dgak. A kor-
ben két évszam ,,1857” valamint ,,1923” olvashato (32.
kép). Ezek az ipartestiilet alakulasdnak, valamint a zaszl6
felszentelésének évét jelzik.

Tartozéka: Szalagja aranysarga atlaszselyem. Egy széar
hossza 175 cm, szélessége 9 cm. Masnija szimpla, kiterit-
ve 38 cm. A fOszarak mellett egy kis fiaszalag is talalhato
(40x9 cm). A szalagokon nincs felirat.

A feny6fabol késziilt zaszlorad 313 cm hosszu, 4 cm
atméroji. A zaszloszogeket négy sorban helyezték el.
Mindegyik sor elsd pajzsa nagyobb méretii, koronaval di-
szitett. Az els6 sor (38 db) kezdOpajzsara ,,Nagy Istvan f6-
védnok” feliratat vésték, a masodik sorbol (31 db) hiany-
zik a kezd6pajzs, a harmadik sor (38 db) kezddpajzsara
»Szarka Istvan” nevét vésték, a harmadik sorbol (38 db)
1 pajzs hianyzik.

A rad hegye sargarézbdl késziilt, 40 cm. A zaszlolap
tartoszogei — 11 db gylirli — a zaszléradon 185 cm tavol-
sagot fednek le, a jelenlegi zaszl6lap pedig csak 165x130
cm. A lapot sarga cérnéaval fiizték a radhoz.

Allapota: Szinte biztosra vehetd, hogy a zaszlolapot
felyjitottak s most ez tarsul az eredeti radhoz. A zaszI16 tal
jo allapota is erre utal.

Javaslat: Portalanitasa és tisztitasa sziikséges. Kutatni
kell a zaszl6 eredetét tisztazandd adatok utan, valamint
a felyjitas helyét, idejét, kivitelezdjét és tulajdonképpe-
ni céljat. Jelenlegi helyén, a kiallitd teremben, ovni kell
a portdl, a fénytdl, a ho és a paratartalom ingadozastol.
Ajanlatos lapos, iivegfedell tarloban, kemény lapra kite-
ritve, megdontve vagy vizszintes allapotban tartani.

11. Mészaros ipartarsulati zaszlo.
Leltari szama: A/1./34

Leirasa: Egylapos, téglalap alaku, lengd részén ivelt

zarddasu. Hossza, a széleken, 187, kozépen 163 cm, szé-
lessége 140 cm. Anyaga piros selyemdamaszt, ismétlodo,
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egyforma, négyleveli I6herét abrazoldo mintaval. A len-
g6 végén 8 cm-es, bordo, elszinezddott textilrojtok van-
nak, a szabad sarkokat 17 cm-es bojtok diszitik (33. kép).
Alapjukat esztergdlyozott faforma képezi, amelyeket
aranyfonallal vontak be és 9 cm-es zsindron fliggesztet-
ték fel. A zaszldlap kozépmezdjében 64x53 cm-es, sarga
himzéssel (himzdszalaggal) szegett, dohdnybarna selyem
anyag van. Ez egy cimerpajzsot tartalmaz, amelyen, fehér
selyem alapon tlifestéssel a mészaros mesterségre utald
formékat dbrazoltak: szembenézo okorfej, kés és fenoko,
egy kisebb pajzsban. A pajzs csucsan tarka viragokkal di-
szitett korona, amelyet feliilrdl két leveles agacska Gvez.
Az alsé allasu kis pajzsot alulrél, balrél makkos tolgyfaag
jobbrol bogyos olajfadg dvezi. Ezek als6 szarvégét piros
masni flizi egybe (34. kép). A zaszldlapon, a medalionon
kiviili mez6ében, kdzvetleniil felette, 4 cm-es himzett be-
tikkel, felirat olvashat6: ,,ALAKULT / 1809”. A medalion
alatt, ives vonalban piros és sarga cérnaval himzett betiik-
kel: ,,A kézdi-vasarhelyi / MESZAROS / IPARTARSU-
LAT.” felirat. A kezd6beti 11, a varosnév 5, a mészaros
ipartestiilet betlii 8§ cm-esek. A zaszldlapot a két hosszanti
sz€lén himzett, szines leveles, viragos ag, tobbek kozott
blizavirag és nefelejcs (népies motivum) disziti. A him-
zOcérnak szine: zold, barna, piros, rozsaszin, kék, sarga,
fekete, fehér.

Tartozéka: Szalagja zold atlaszselyem. Egy szar hosz-
sza: 150, szélessége: 25 cm. Az egyik szaron a felirat:
»Molnar Jozsiasné Sz.Gal Elvira 1894.”, a masikon pe-
dig ,,Az egyesiilés erd a haladashoz”. A betliket magasi-
tott, felsO résziikon eziist, als6 résziikon aranyszalas him-
zéssel készitették. A szalag rojtjai, tobb vékonyabb utan
egy vastag, sorrendben vannak felvarrva. Az aranyozott
fémszalak Z sodrastiak, 9 cm hosszuak. A szalag masnija
szimpla, kiteritve 40 cm. Kotése felett egy kis fiaszalagon
4 aranycsillag és egy virag lathato (35. kép). Ennek rojtjai
azonosak az elébbivel.

A z4sz16 rudja 330 cm, feny6fabol késziilt, &tmérdje
a hegyénél 4, a végénél 5 cm. A radon a zaszldszdgek ha-
rom sorban vannak elhelyezve. Ezek koziil, az els6 sor
elsO pajzsara, amely nagyobb méretii, koronaval diszes,
a ,,Molnar Jozsiasné / G.E. (sziiletett Gal Elvira) / zaszlo-
anya” feliratot vésték. Ebben a sorban 39 db (1 hiany-
zik), a masodik sorban 43 db, a harmadikban pedig 41
db a zaszldszogek szdma. A rud anyagaba 13 db karikas
zaszlopalca tartd szoget csavaroztak.

A 154 cm hosszu sargaréz zaszlopalca mindkét vége
csavarmenetes. A zdszldcslcs szintén sargaréz, 45 cm.
A csucshiivelyt fiiles csavarral erdsitették a radhoz. Fel-
s6 felének mintazataban (25 cm) mészarosbard és kés
lathato.

Allapota: A k6zépmez6 medalionja feltehetéen a zasz-
lorudhoz és annak szogeihez vald sorozatos iitédés, sur-
16das kovetkeztében nagyon tonkrement. Ugy tiinik, hogy
voltegy masik oldala is, esetleg bélése(?). A zaszld javitasa
(restauralasa?) alkalmabol mindkét réteget egy sotétpiros,
szimpla kotésii anyaghoz varrtak. A medalion nagypajzsa-
nak fehér hernyoselyme feslett, hasadozott, aldla kilatszik



a bordr-keret eredeti szine. Javitasa elfogadhat6, sajnos,
a kozben eltelt id6 alatt, 0jabb, restauralasra ,,megérett”
részek keletkeztek. Az eredeti szalag fakult, poros, foltos,
oxidalt. Hats6 lapja mar halvany vilagoszold.

Javaslat: Mivel a korabban végzett javitas nem vissza-
fordithato, ezért ezt a format kell konzervalni, restauralni,
ami a mikro-repedések, az anyag oregedésébdl adodo ha-
sadasok terjedését meggatolja. Tovabba sziikséges tiszti-
tani, portalanitani és felpuhitani. Tarolasa vagy kiallitasa
a textilek szamara eléirt modon fektetve (livegszekrény,
raktarozasnal természetes alapu textilhuzat, zart fiokos
rendszer) torténjen. Bemutatni maximum 2-3 hétig ajan-
lott! Mindkét esetben elvaras, hogy a relativ paratartalom
45-52%, a hémérséklet 16-18 °C legyen, még akkor is,
ha a latogatokat ez ideiglenesen zavarja! Erdekes és hasz-
nos lenne megtudni, hogy ki, mikor és miért eszkodzolt ja-
vitasokat ezen a zaszlon.

12. Asztalos ipartarsulati ziszlo.
Leltari szdma: A/L./35

Leirasa: Kétlapos, kétoldalas. Minkét oldala piros da-
maszt anyagbol késziilt. Téglalap alaku, hossza 157, szé-
lessége 105 cm. Széleit, az egyik, 105 cm-es szél kivéte-
1ével, sarga szélszalag valamint 5 cm hossza, fémszalas
rojtok diszitik. ,,A” oldalanak ko6zépmezo6jében, 50x50
cm-nyi teriileten két makkos tolgyfadg dleli koriil a jel-
legzetes asztalos szerszamokat: a gyalut, a korzot, a de-
rékszoget. Ezeket szines — tobbarnyalata zold, barna és
sarga — himzdécérnak felhasznalasaval abrazoltak. A koz-
ponti medaliont feliilrdl, ivelt irdsvonallal felirat kerete-
zi: ,,KEZDIVASARHELYI” (5 cm betiimagassag), bal-
16l ,,19”, jobbrol ,,04”, vagyis 1904, a zaszlo6 felszentelési
éve (6 cm betliimagassag), alul, szintén ivelt irdsvonallal,
LASZTALOS IPARTARSULAT” (5 cm-es betiikkel).
A betliket aranyozott fémszalas himzéssel készitették.
A zéaszldlap négy sarkat egyforma futdagas-viragos (népi
felé hajlo) minta disziti (36. kép). Ugyanez a kdvetkezd
oldal négy sarkaban is fellelhetd. ,,B” oldalanak kozép-
mez06jét a magyar kirdlyi korona uralja, ezt jobbrdl és bal-
ol bogyos olajfaag dleli kozre (37. kép). Az olajbogyo-
kat eziistszallal himezték. Ezt is, akarcsak az ,,A” oldal
esetében a medaliont, felirat ovezi: feliilrél, ,,Osszetartas,
akarat” (ivelt irasvonal, kezdobetli 8 cm, a tobbi 5 cm),
alulrdl ,,Sikert biztosat arat” (ivelt irasvonal). A korona
korvonalait aranyozott fémzsinorral jelolték. A tlifestés-
hez az arany ¢és eziistszalakon kiviil tobbarnyalata zold,
kék, piros, barna, fehér, lila és sarga himzdcérnat hasznal-
tak. A korona a kommunizmusban nemkivanatos szimbo-
lum volt, ezért egy piros anyaggal letakartak és levarrtak,
¢és a fal fel¢ forditva taroltak. A letakart zaszlolap részt
nem érte fény, anyagénak szine élénkpiros maradt, a ko-
rona szinei is szinte eredeti sziniikben pompaznak.

Tartozéka: Szalagja csikos ripsz, amelyen a piros és
z0ld sav egybeszott. Alul a szine tiszta piros. A felirat
alatti rész bélelt. Egy szar hossza 147, szélessége 20 cm.
Felirata: ,,Nagy Ferencné / sziiletett / Csiszar Sara 1904.”

(a nagybetlik 7, a kicsik pedig 5 cm magasak). A masik
szar felirata: ,,Zaszldanya” (a nagybetii 10, a kicsik 7 cm
magasak). A szalag felirata magasitott eziistozott fémsza-
las himzés. A betiik koriil futdéagak, indak lathatok, ame-
lyeket szintén eziistszallal varrtak ki. Sziniik, az oxida-
cié miatt, most feketébe hajlik. A szalagvégeken a rojtok
aranyozott fémszalbol késziiltek, hosszuk 10 cm. A szalag
masnija szimpla, kiteritve 43 cm.

A z4sz16 ridja két részbol all, melyeket egy sargaréz
hiively s egy belso csap rogzit egybe. A fels6 rész hossza
135, a rézhiivelyé 20, az alsé részé pedig 126 cm. Anya-
ga fenydfa, kozepéig enyhén konikus, vastagsaga az alséd
valamint a fels6 végén 3, kozepén 4 cm. A ridon a zasz-
16szdgek 6t sorban helyezkednek el. Egyforma kisméretii
pajzsok koronas disszel, a kovetkezd megoszlasban: 33 db
(e sorbol 7 db hianyzik), 34 db (6 db hianyzik), 34 db (6 db
hianyzik), 35 db (5 db hianyzik), 35 db (5 db hianyzik).

A zészlopalca sargaréz, felsd vége csucsos, az alsod
csavarmenetes. Rogzitésére fémkarikak szolgélnak.

A zaszldcsucs szintén sargarézbol késziilt, 30 cm, ami-
bdl a hegye 20 cm-t tesz ki.

Allapota: Anyaga, foleg a korona vezetében viszony-
lag jo allapotban van. Ehhez képest a tobbi rész fakult,
poros, a hosszantart6 fliggesztés miatt a textilanyag gyen-
giil6 részei mar lathatok, annak ellenére, hogy még nincs
hasadas rajtuk. Tobb rojt hidnyzik, a megmaradtak erésen
oxidaltak. Bojtja nincs. A himzdszalak, f6leg a szalagon,
mar par helyen kibomlottak.

Javaslat: Mivel ez a kézdivasarhelyi zaszlogytijtemény
egyik legteljesebb és szEép darabja, érdemes konzervalni.
Kutatni kell a hidnyz6 zaszl6szogek sorsat, a korona le-
takarasanak idejét, miértjét stb., tovabba milyen Ossze-
fiiggések vannak, térben és idOben, az asztalos-zaszlok
kozott. Kiallitani és raktarozni a tobbi zaszlonal felsorolt
kitételek alapjan ajanlatos.
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1. kép. Tiizoltozaszlo (B/XX/1). 2. kép. Tuzoltdzaszlo (B/XX/1) részlete. Szakadt, repedezett gyt-

rott zaszloalap.
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3. kép. Tiizoltozaszlo (B/XX/2) ,A” oldala.

rununm: VL m{% ?
uE Enm‘g\‘ v

CONTRA THEEHﬂlIL‘EIF[
/ ] el

| FAUNTASA' FE JUDET

5. kép. Tuzoltdzaszlo (B/XX/3) ,,A” oldala. 6. kép. Tiizoltézaszlé (B/XX/3) ,,B” oldala.
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7. kép. Tuzoltdzaszlo (B/XX/4) ,,A” oldala.

8. kép. Tiizoltozaszlo (B/XX/4) ,B” oldala.

9. kép.
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Ttzoltozaszlo (B/XX/4) ,,A” oldala, részlet.

11. keép.

A tlizolt6zaszlo
(B/XX/4) szalagjanak
szimpla kotésii masni-
ja és a zaszlocsucs.

10. kép. Ttzoltozaszlo (B/XX/4) ,,B” oldala, részlet.

12. kép. A tiizoltozaszlo (B/XX/4) feliratos szalagja, részlet.



13. kép. Tuzoltozaszlo (B/XX/S). ,,A” oldalan a medailont 14. kép. A kartonlap alatti medailon. A régi medaiolont 1j
kartonnal fedték le. zaszloalapra dolgoztak fel.

16. keép.
A zaszl6-
csucs.

19. kép.

Az asztalos
céh zaszlo-
janak egyik
bojtja.

15. kép. A B/XX/5. szamu tlizoltdzasz16 ,,B” oldalan 1évé régi me-
dailon.

- ".L'..-' | " - o 3
17. kép. Az asztalos céh zaszloja (A/1./32). Uj fonallal kivarrt him- 8. kép. A miiselyemmel dublirozott zaszloalap részlete. (A/1./32)
z¢s.
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20. kép. 21. kép.

A sziics céh zaszloja A damaszt

(A/1./31). zaszldalapot
pamutanyaggal
erdsitették meg.

22. kép. Ahianyos, pamutanyaggal megerdsitett zaszloalap himzett
sarka.

25. kép.

A Timar Ipar-

tarsulat zaszloja 26. kép. A zaszlo egyik 27. kép. Gylir6dés és

(A/1/33). szines cérnakbol késziilt hasadas a zaszléalapon,
bojtja. részlet.

28. kép. A Csizmadia Ipartarsulat zaszloja  30. kép. Zaszlo- 29. kép. A Csizmadia Ipartarsulat zaszloja (A/1./36)
(A/1./36) ,,A” oldala. csucs Magyaror-  ,,B” oldala.
szag cimerével.
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33. keép.

A Mészaros Ipar-
testiilet zaszloja
(A/1./34.)

34. kép. A zaszl6 kozépmezejének disze.

35. keép.

A zaszlémasni
feletti diszes fia-
szalag.

36. kép. Az Asztalos Ipartestiilet zaszlojanak (A/1./35) ,,A” oldala.  37. kép. Az Asztalos Ipartestiilet zaszldjanak (A/1./35) ,,B” oldala.
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Uj anyagok, 0j eljarasok
a szilikatalapi miitargyak restauralasaban

Herceg Zsuzsanna

Az alabbi cikk célja nem egy restauralasi folyamat leira-
sa, hanem esettanulmanyokon keresztiil olyan anyagok ¢és
eljarasok ismertetése, amelyek, elsdsorban a szilikat alapa
mitargyak restauralasa, kiegészitése teriiletén az eddig al-
talanosan ismert és alkalmazott mddszerektdl eltéré meg-
oldasokat kindlnak. A bemutatasra keriild anyagokat és
modszereket a szerzd restauratori tevékenysége soran sike-
resen alkalmazta, majd a 2002/2003-as tanévtdl a Magyar
Képzédmiivészeti Egyetem Restaurator szak iparmiivészeti
targyrestaurator szakiranyan is kiprobalasra keriiltek.

A kiiltéri keramia alkotasok ragasztasa és kiegészité-
se, kiilonosen, ha a miivek restauralas utan is hasznalat-
ban maradnak, id6 és id6jarasallo anyagok felhasznalasat
igényli. Az egyik ilyen, kiegészitések készitésére alkal-
mas anyag az Ardurit S16 és S/16 W ¢épitési gyorsra-
gasztd', melyet eredetileg k6, csempe, beton ragasztasa-
ra gyartottak. Osszetétele szerint kiilonleges cementeket
¢s rugalmassa tevé milanyagokat (vinil-acetat €s etilén
kopolimer) tartalmaz. Vizzel keverve hidratacioval kot.
Keverési aranytol fiiggden a fazékideje koriilbeliil fél
ora, teljes kotése két oratol akar hat ora is lehet. Nagyon
plasztikus, jol formalhat6 €s viztaszitdé anyagot kapunk,
ha Ardion 90 miigyanta’ javitoval keverjiik. E18szor egy
Zsolnay kut illetve annak maradvanyai restauralasanal al-
kalmaztuk (1-2. kép).

A kutat a tulajdonos rendeltetésszertien kivanta hasz-
nalni, ezért olyan megoldast, illetve anyagokat kellett ta-
lalni, melyek ellendllnak az UV sugarzasnak, a fagynak,
esonek, s6t a kutbol allanddan folyd viznek is. A belso,
megerdsitésre szoruld részeken, melyek nem kaptak allan-
doan vizet Ardionnal kezelt Ardurit S16,’ mig a tartosan viz
alatti részeken a tokéletes vizallosag céljabol egy szintén
Ardex termék, az X7G flexibilis ragasztohabarcs kertilt al-
kalmazasra. A kat ragasztisa Bisonit' poliuretdn ragaszto-
¢és tomitdanyaggal tortént, mivel ez —30 és +100 °C kozott
is ellendll viznek, st szdmos vegyi anyagnak is. Textil,

I Ardex gyartmany, bévebben 1d.: Ardex EpitGanyag Kft. 2045 Torok-
balint SCB, Torbagy u. 15. www.ardex.hu

2 Gyarto: Ardex, 1d. 1. sz. jegyzet

3 Az Ardurit S16 a termékismertetd szerint, onmagéaban nem fagy- és viz-
allo, azonban a restauralast megel6zéen végzett kisérletek ennek ellenke-
z6jét bizonyitottak. Egy Zsolnay épiiletkeramiara felvitt S16 3 honapon
at heti valtasban mélyhiitében illetve a nyari tiiz6 napon vald, majd 6tévi
kiiltéri tarolas alatt sem mutatott semmilyen elvaltozast kivéve a ratele-
pedett algat, mivel a feliilet szandékosan nem volt hidrofobizalva.

4 Gyart6: Bison International, P.O. Box 160 4460 AD Goes (NL), www.
bison.net
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szilikon és polipropilén kivételével minden anyaghoz kiva-
l6an tapad. Kotési ideje hosszu (egy 6ra), a teljes kotés 24
ora. Gittelésre is kivaloan alkalmas (3-3. kép).

A restauralas soran meg kellett oldani a kiegészitések
szintartd, UV és vizallo festését is (6. kép). Erre a célra
a Neolux 2k akrilzomancot talaltuk megfelelonek, mely-
nek ,,A” komponense reaktiv akril, a ,,B” komponense
pedig alifas poliizocianat.” Nyolc féle, egymassal kever-
het6 alapszin kaphatd, de van viztiszta lakk is. A szineket
konnyen kikeverhetjiik a nyolc alapszinbdl, de ha modo-
sitdsra van sziikség, akkor a szintelen lakkhoz foldfesté-
ket adva igen pontosan lehet a kivant arnyalatot beallitani.
Lassan kot, gélesedése csak két ora elteltével kezdddik.
Tapadasa fokozhatd, ha felhordasa el6tt xylannal kezeljiik
a festendd részt.

A biztonsag kedvéért fontosnak tartottuk a hidrofobi-
zalast is, mely célbol két rétegben Dryfill sziloxén gyan-
tat’ vittiink fel a feliiletekre.”

Az Ardurit S16 elég durva szemcséjii anyag, ha sziik-
séges, a legdurvabb szemcsék kiszitalhatok. Ha kissé
higabbra keverjiik, 6ntésre is alkalmas és ilyenkor a ne-
gativhoz ér6 feliilet tikkdrfényes, sima lesz, ha azonban ja-
vitani kell ilyen sima feliilet mar nem hozhat6 1étre. Ilyen-
kor vagy Ardionos atitatassal — ha kiiltéri — vagy sellakkos
atitatassal — ha beltéri — tapadova tett feliiletet miigyantas
gitteléssel lehet elsimitani.

Mivel Arduritb6l nehezen alakithaté ki finom min-
tas és sima fényes feliilet az eljarast kombinalhatjuk gy,
hogy elészor egy arra alkalmasabb anyagbol par mm vas-
tagsagban elkészitjiik a kiegészités feliiletét, majd ezt ha-
tulr6l Ardurittal feltoltjiik. Ezzel a modszerrel végeztiik
egy Zsolnay kandall6 két darabra tort €s hidnyos racsos
elemének restauralasat (7-8. kép). A kandallot hasznalni
akartak, ezért nagyon er0s kiegészitést kellett késziteni,
melyhez az Ardurit S16 megfeleld volt ugyan, de a dom-

5 Gyarté: Egrokorr Festékipari Zrt. 2030 Erd, Fehérvari ut 63-65. www.
egrokorr.hu

6 Sziloxan gyanték feldolgozasaval késziilt, szintelen vizpergetd hatdsu
szer, melyet higitas nélkiil kell felhordani. Mar egyetlen megfelelden
elvégzett feliiletkezelés is tobb éves védelmet biztosit, ennek ellenére
tanacsos két rétegben felhordani. A kezelt feliilet faggyal szemben el-
lenallobb, a Dryfill® nem zarja el a pérusait, igy tokéletesen szelldzik.
Forgalmazo: Forinno Kft. 5000 Szolnok, Gy6rffy Istvan Gt 4. www.
micropol.hu

7 Akt teljes rekonstrukcidjara nem volt lehetéség (az eredeti magassaga
kozel négy méter volt). A hasznalhatosagahoz sziikséges potlast Zakar
Istvan és Somogyi Istvan készitette.



boru viragmintas feliilet kialakitdsdhoz nem lett volna al-
kalmas. Ezért el6szor a potlasok finom feliiletét allitottuk
eld par mm vastagsagban Standofix® poliészter gyantabol.
Ehhez, mivel a tiikdrszimmetria miatt ugyanolyan minta
sehol sem volt talalhatd, az egyes virdgokrol és levelek-
1ol kiilon-kiilon kellett negativot venni. A Standofix olyan
mértékben taltoltott, hogy még fél centiméteres vastagsag
esetén is elhanyagolhat6 a zsugorodasa. Fazékideje 4-5
perc, teljes kotése 10 perc. Erdsen tixotrop, ezért a szé-
leken is az atlatszdsagig vékonyithatd, és tokéletesen
Osszesimul a keramidval. Tixotrop tulajdonsaga ugyan
okoz egy kis nehézséget is: a gyanta nagyon ragaszko-
dik a szerszamhoz, amivel felhordjuk, ezért nem lehet
szépen eldolgozni. A negativba is rosszul tapad bele, de
ez konnyen kivédhetd, ha hintdport szérunk az elsimi-
tando feliiletre és ujjal vagy szerszammal enyhén bele-
nyomjuk a formaba. Igy teljesen buborékmentes lesz és
az egyenletes vastagsag is biztosithato. A Standofix-szel
potolt darabokat az eldzetesen Osszeragasztott és rézdrot-
tal megerdsitett elemek kozé szintén Standofix-szel élbe
ragasztottuk be, majd hatulrol Ardurit S16-tal toltottiik
ki, ugy, hogy a kiegészités soran a viragok kozé az attort
részek helyére megfeleld formaju plasztilin dugdkat he-
lyeztiink (9—11. kép). Az Ardurit feliiletét tanacsos a teljes
kotés el6tt megmunkalni, mert nagyon keményre kot. Ez-
zel szemben a Standofix kotés utan is kdnnyen megmun-
kalhato (12—13. kép).

Mindkét bemutatott targy erds igénybevételnek van
kitéve, ezért fontos volt, hogy az Ardurit a keramia torés-
feliiletével kdzvetleniil érintkezzen. Eltavolitdsa mechani-
kus uton megoldhatd, de nem kénnyii. Ha a restaurdlandé
mitargy nincs statikailag nagy terhelésnek kitéve, akkor
ugy is kialakitjuk a kiegészitést, hogy a torésfeliiletre vé-
kony foliat pl. folpackot helyeziink, majd arra hordhat-
juk fel az Arduritot, mely ko6tés utdn konnyen leemelheto,
majd megfelel6 ragasztoval 0jbol rogzithetd, tehat a re-
verzibilitds megoldott. Ezzel a mddszerrel tortént a pé-
csi Janus Pannonius Muzeumban 6rzott Zsolnay ,,Kacsas
kat” restauralasa, melyet Czifrak Laszlo végzett diploma-
munkaként a Magyar Képzomiivészeti Egyetem iparmii-
vészeti szakiranyan® (14—19. kép).

8 Gyarto: Standox GmbH Christbusch 45 D-42285 Wuppertal Germany,
www.standox.com

9 Czifrak Laszlo: Zsolnay kacsés disszokokut restaudlasa. Diplomamun-
ka. Magyar Képzomiivészeti Egyetem, Targyrestaurator szak, 2004.
Témavazetd: Herceg Zsuzsanna. Az ismertetett eljaras nemcsak kera-
mia targyak, hanem talan meglep6 és szokatlan modon, de a mind mu-
zeumokban, mind magangyiijteményekben szép szammal el6fordulo,
gyakran sériilt és hianyos blondel keretek kiegészitésére is alkalmaz-
haté. Standofixb6l elkészitjiik a hianyzo elemek vékony falvastagsagl
potlasait, majd a mintakat hatulrol Ardurittal kit6ltve a hianyok foliaval
lefedett helyére tessziik, és elvégezziik pontos illesztésiiket. Kotés utan
a potlasok a foliaval egyiitt kiemelhet6k és a folia eltavolitasa utan va-
lamilyen konnyebben bonthatd ragasztoval, pl. poli(vinil-acetat) disz-
perzidval a kerethez ragaszthatok. Ezt kdveti a minta és a blondel széle-
inek Osszegittelése Standofix-szel. Az ily modon késziilt kiegészitések
barmikor kénnyen eltavolithatok. A hosszil, keskeny hidnyzé mintak
potlasait az eredetinél vékonyabbra készitjiik el, majd sajat anyagukkal
ragasztjuk a helyiikre. gy a pontos magassaguk konnyen és gyorsan

Az 0j anyagok mellett eddig nem gyakran hasznalt
kiegészitési modszerek is bevezetésre keriiltek a szilikat-
alapu miitargyak restaurdlasanak oktatdsaba. Az egyikre
impozans példa Ferencz Eszter 2004-ben megvalosult
diplomamunkéja, melynek szerzé volt a témavezetéje'
(20. kép). A targy egy 18. szdzad végi lagyporcelan gyer-
tyatarto, utdlagosan — nyilvan hamisitési céllal — felfestett
meisseni kardjelzéssel. A négykart gyertyatartonak ha-
rom teljes karja hidnyzott. A restauralési tervezet készité-
sekor felvetddott a napjainkban szokésos miigyantas pot-
las lehetdsége is. Ezzel szemben szerzd témavezetSként
javasolta az eredeti anyagbol készitendd kiegészitést. Bar
voltak kétkedd vélemények, de szerencsésen mégis az 11
megoldast valasztottuk, aminek kivitelezése az alabbiak
szerint tortént. A p6tlashoz limoges-i porcelan (kaolin)
plasztikus masszat hasznaltunk, melynek szaradasi és
égetési zsugorodasa dsszesen 17%. A karrol a szamtalan
kis virag €s levél miatt nem lehetet teljes negativot venni,
ezért ezeket részekre bontottuk. A kisebb részekrdl plasz-
tilin negativot készitettliink, amelybe Oxam S1 szilikon-
gyantat'' ontottiink — igy elkészitve a porcelan gumima-
solatat. A kar legfelsd elemérdl, azaz a gyertyatarto-tokrol
viaszbdl késziilt negativ (21-22. kép). Errdl egy plasztilin
dugd segitségével szilikon pozitivot készitettiink, hogy
egyenletes két-harom milliméteres falvastagsagl legyen.
Erre azért volt sziikség, mert a szilikon pozitivot szerves
oldoszerben (toluolban) duzzasztani kellett a 17%-kal na-
gyobb méret eléréséhez. Ha a szilikon vastagsaga nagyja-
bol egyenletes, akkor a duzzasztas is szabalyos ndveke-
dést hoz létre. Ehhez minddssze néhany percnyi idére van
szlikség, és a pontos méret elérése konnyen ellendrizheto.
Az oldoszerbdl kivett gumir6l azonban nagyon gyorsan
kell a gipsznegativot elkésziteni, mert a toluol gyorsan ki-
parolog €s a gumi ismét zsugorodni kezd. A tok negativ-
jat utdlag két félbe vagtuk, hogy a limoges-i masszat bele
tudjuk préselni (23. kép).

Az ives karrdl az emlitett virdgok miatt nem késziil-
hetett negativ, ezért azt egy megfelelden felnagyitott rajz
alapjan agyagbol mintaztuk meg, és az errdl késziilt két-
oldalas gipsznegativba préseltiik a kaolint. A virdgok és
levelek kézi mintazassal késziiltek és utdlagosan keriiltek
fel a karra (24. kép). Lasst szaritas utan a kaolin zsengé-
lIése 800 °C-on, transzparens mazas égetése 1250 °C-on
tortént.”> A kis viragok mézazasa nem volt lehetséges,
mert a maz lefolyt volna az égetés kozben. Az elemeket 6t

beallithato. A ragasztot f616s mennyiségben vissziik fel, hogy a bealli-
taskor a széleken kitiiremkedjen, ezalta a gittelés is egyuttal megtorté-
nik. Célszer(i azonban a felesleget a rovid kotési id6 alatt eltavolitani,
mert akkor utdlag mar nem kell megmunkalni.

10 Bovebben Id.: Ferencz Eszter: Egy meisseni hatdst gyertyartartd res-
tauralasa. Diplomamunka, Magyar Képzomiivészeti Egyetem Targy-
restaurator szak, 2004. Témavezets: Herceg Zsuzsanna. Ld. még:
Ferencz Eszter: Porcelan kiegészités alkalmazasa egy meisseni hatasu
gyertyatarton. Mitargyvédelem 30. Magyar Nemzeti Mizeum, Buda-
pest, 2005. pp. 153—165.

11 Gyarté: T-Silox Kft. 1119 Budapest, Andor u. 60. www.t-silox.hu

12 Az égetésben nagy segitségilinkre volt az azota elhunyt Zakany Eszter
keramikus miivész
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perces epoxigyantaval allitottuk ossze. A félbetort eredeti

¢s hianyos levelek valamint szirmok poétlasa az elkészitett

kis elemekbdl tortént élberagasztassal. Az Osszeallitott
karok rogzitéséhez, természetesen csapolas nélkiil, Ake-

mi Marmorkitt" 1000 poliészter ragasztét alkalmaztunk.

Az utolsd 1épés a potlasok hideg festése volt, mely szan-

dékosan mas technikéval késziilt, mint az eredeti, hogy az

igen hasonléra sikeriilt kiegészités technikailag is megkii-
16nboztethetd legyen. A festéshez Schminke akril retus-
festéket hasznaltunk (25-26. kép).

A masik nem szokvanyos kiegészitést egy Nyiregyha-
zan talalt ivegpoharnal alkalmaztuk. A pohdr maradva-
nyai in situ — féldlabdaval kertiltek a restaurdtormiihelybe
(27-28. kép). Kibontasa kdzben hamarosan egyértelmiivé
valt, hogy mar nem iivegtargyrol, hanem csak korrdzios
maradvanyokrdl van szd. Az évek folyaman az tivegpohar
kiils6-belso feliiletén egyre nagyobb szamban keletkeztek
irizacids rétegek, majd amikor ezek a két iranybdl 6sz-
szeértek, az iivegtest megsziint. Ezeknek a kézzel meg-
foghatatlan, torékeny, a puha ecset érintésétdl is sériild
rétegeknek a megdrzése volt tehat a feladat. A toredékek
¢lbe ragasztasa lehetetlen volt, mivel a korr6zio, vagyis
a targy maga, par mikron vastag minddssze, és nem vol-
tak jellegzetes torésvonalak és illeszkedések. Ezért bontas
kdzben minden egyes téredék konturjat le kellett rajzol-
ni és beszamozni, hogy a helyiik rekonstrualhaté legyen.
A targy kezelése nem lehetett tobb mint 6vatos nedves
tisztitas, a fold eltavolitasa, mivel pl. a s6tétebb korrdzid
eltavolitdsa maganak a targynak a megsziinését jelentet-
te volna. Még a bontés folyaman sziikséges volt a pohar
profiljanak rajzban val6 rogzitése is, mert latszott, hogy
a kis darabokra szétesett targy nem lesz képes dnmagat
megtartani, ezért késziteni kell egy, az eredeti formanak
megfelelé hordozoét. Ennek menete a kdvetkezd volt:

— A pohar kiils6 profiljanak kivagasa fémlemezbdl.

— Agyagmag kiesztergalasa a profil segitségével (29. kép).

— Az agyagpohér gipsznegativjanak elkészitése — ez lesz
a milanyag pohdr kiils6 (azaz a valddi bels6) profilja,
mivel a korrézio-toredékeket csak a feliiletre ragasztva
lehet meg6rizni.

— A gipsznegativba Ontve a kiesztergalt agyagmag szili-
kongumi masolatanak elkészitése (30. kép).

— A félbevagott gipsznegativba a miianyagpohar vastagsa-
ganak eléréséhez fogaszati viaszlapot melegitettiink bele
két fél részben, hogy kés6bb kivehetd legyen (31. kép).

— Ebbe a viasszal bélelt gipsznegativba ismét szilikongu-
mit ontottiink, hogy 1€trejdjjon a milanyagpohar belsd

13 Gyart6: AKEMI Chemisch Technische Spezialfabrik GmbH, Lechstra-
Be 28, D — 90451 Niirnberg, www.akemie.com
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magja. Ez csak néhany mm vastag volt, belsejét gipsszel
ontottiik ki két okbol: 1. A szilikonmag nehezen vehe-
t6 ki, ha tomor. 2. A gipszmagot felhasznaltuk a késob-
bi pontos régzitésre a miigyanta bedntéséhez. Sziikség
volt az els6, a mlianyagpohar kiilsd feliiletét jelentd,
szilikonmagrol késziilt, szintén szilikon negativra.

— A fenti szilikonmag megtamasztasa kiils6 gipszréteggel,
melyen a belsé szilikonmagba ontott gipszbe helyezett
drottiiskék képezték a pontos rogzitést (32. kép).

— A két szilikon kozott kialakult rés jelentette a milanyag-
pohér testének helyét. Ebbe a résbe Araldit 2020-as
epoxigyantat ontottiink. Polimerizalodéasa utan elészor
a gipszmag, majd a szilikonmag kiemelésével ¢€s a kiil-
s0 szilikon eltavolitasaval megkaptuk a kiontott poharat
(33. kép).

— A milanyag poharrol csak a két fele kozotti sorjat kellett
eltavolitani, majd felpolirozni. Vastagsidga egyenletes
volt, igazitasra nem volt sziikség (34. kép).

Utolso feladat a toredékek felhelyezése volt a pohar kiil-

s feliiletére (35. kép). A toredékeket el6zetesen Paraloid

B72-vel rogzitettiik, mivel olyan rossz megtartastiak vol-

tak, hogy mar a lehelettdl is korrdzids lemezek repiiltek

le roluk.

A toredékek hordozora valo ragasztasa nem torténhe-
tett szerves oldoszeres ragasztoval, mert az esetleges ké-
sObbi bontas sordn az olddszer mind a mlianyag poharat,
mind pedig a Paraloidos atitatast feloldotta volna. A vizes
bazisu ragasztok koziil a metil-celluloz felelt meg a cél-
nak (36. kép).

Végiil a targy tarolasahoz és szallitasahoz szivaccsal
bélelt papirdoboz késziilt. A doboz belsejébe ragasztott
szivacsgolyo rogziti biztonsagosan a poharat. Mivel a szi-
vacs nagyon tapadna a korrézidéhoz és a dobozbdl kieme-
léskor letépné a lemezkéket, ezért a poharat folpack-folia
segitségével kell ki- és behelyezni a dobozba.

A fent ismertetett mddon tortént a Magyar Képzo-
miivészeti Egyetem iparmiivészeti szakiranyan 2007-ben
végzett Szalontai Gizella diplomamunkdjanak," egy, az
asatasbol szintén ,,in situ” felvett, a békéscsabai Munka-
csy Mihdly Muzeumban 6rzott, azonos tipusu €s szinte
pontosan ugyanolyan méretli 3—4. szazadi iivegpoharnak
a restauralésa is (37-38. kép).

Herceg Zsuzsanna
OKl. szilikat-restaurator miivész
Szentendre

14 Szalontai Gizella: Szarmata sirbol feltart romai iivegpohér restauralasa.
Diplomamunka. Magyar Képzomiivészeti Egyetem, Targyrestaurator
szak, 2007. Témavezeté Herceg Zsuzsanna.



2. kép.
Zsolnay kut
- restauralas
elott, részlet.
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tések.
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7. kép. Zsolnay kandallo torott, hidnyos racsos eleme restauralas
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elétt. 8. kép. Sargaréz huzalos megerdsitések.
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’ |~ e e R
9. kép. Standofix-szel késziilt potlasok 10. kép. Helyiikre illesztett kiegészitések. 11. kép. A hatoldal kiegészitése Ardurit
¢és behelyezett plasztilin ,,dugok”. S16-tal.
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12. kép. Akiegészitett racsos elem festés elott. 13. kép. A Zsolnay kandall6 racsos eleme restauralas utan.
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' 14. kép.

Zsolnay ,,Kacsas” szokokut
részlete restauralas elott.
(Czifrak Laszl6 diploma-
munkaja)

V.

15. kép. Az egyik toredékesen fenn-
maradt kacsa kiegészités kozben.

16. kép. A tobb elembdl kiegészitett kacsa.

19. kép.

Zsolnay ,,Kacsas sz6ko-
kat” részlete restauralas
utén.
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21. kép.
Szilikongumi
mintaelemek.

22. kép.

A megmintazott
gyertyatart6 kar
gipsznegativ
készitése
kozben.

20. kép. Lagyporcelan gyertyatart6 restauralas elott.
(Ferencz Eszter diplomamunkaja)

24. kép. Az 1j mazazott gyertyatartd

23. kép. Az j gyertyatarto kar eléallitasdhoz készitett gipsznegativok. kar szinezés elGtt.

s =

’ ; Ty 4|-rf

25. kép. Az ij mazazott gyertyatartd kar festés 26. kép. A gyertyatarto restauralas utan.
utan.
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27. kép. Az éasatasbol ,,in situ” felvett nyiregyhazi tivegpohar res-  28. kép. Az livegpohar szétbontott toredékei.
tauralas el6tt.

30. kép.
Gipsznegativ a
szilikon magrol.

81 29, kép.

' Agyagbol eszter-
‘ galt bels6 mag a

= milanyagpohar

o készitéséhez.

— b
31. kép. A negativba melegitett viaszlapok. 32. kép. Tavtarto drotok a szilikontestbe ontott 33, kép
gipszmagban. Araldit 2020-as mlgyanta dntése

a két szilikonréteg kozé.

34. kép. A miianyag hordozd pohar készitéséhez
hasznalt elemek.
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36. kep.

A nyiregyhazi tivegpohar
konzervalt toredékei
migyanta hordozora
applikalva.

35. kép. A toredékek felragasztasa a miigyanta poharra.

38. keép.

Az tivegpohar konzer-
valt toredékei milanyag
hordozora applikalva.

37. kép. Szarmata sirbol ,,in situ” felvett romai tiveg-
pohar. (Szalontai Gizella diplomamunkaja)
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Pastrarea traditiei sau ocupatie de nevoie?

Zoltan Miklos

Introducere

Conferinta de restaurare anuald, organizatd de Muzeul
Haaz Rezs6 din Odorheiu Secuiesc, de obicei, reprezinta
si un prilej de deschidere a unor expozitii ale muzeului.
Intentia organizatorilor este, ca participantii sa aibad ocazia
nu numai de a-si imbogati cunostintele legate de restau-
rarea §i conservarea obiectelor de artd, ci prin intermediul
unor astfel de expozitii, s aibd o perspectiva asupra tra-
ditiei materiale din Scaunul Odorhei. Pentru accentuarea
acestui aspect — in unele cazuri — are loc §i o prelegere
documentari legati de tematica expozitiei. In anul 2006
expozitia etnografic intitulatd ,,Orokség” a constituit par-
te integranti a conferintei.'

Prin intermediul expozitiei temporale am urmarit sa
expunem pentru cei interesati indeletniciri mestesuga-
resti reprezentative, care incd se mai practicd in unele
asezari din regiune. Documentarea ocupatiilor prezen-
tate, valorificarea specificitatilor locale si reprezentarea
acestora in forma unei expozitii constituiau punctul de
plecare. In scurta prelegere tinuta in cadrul conferintei,
prilej pentru vernisajul expozitiei, erau prezentate acele
principii care erau factori definitorii in realizarea expozi-
tiei. Am intentionat sd prezentdm corelatiile observate in
timpul lucrarilor preliminare ale expozitiei, completand
cu date noi materialul.

Chiar daca am avea la dispozitie informatii bogate,
in cazul expunerii acestora, contextul muzeal genereaza
conditii si constrangeri. Astfel nu este o sarcind ugoara
reprezentarea unui segment al modului de viata traditio-
nal in asa fel, incat sa satisfaca ,,setea” vizitatorului, si sa
nu stirbeasca nici autenticitatea profesionald. Consideram
importantd accentuarea acestuia, deoarece pe parcursul
lucrarilor etnografice ne confruntdim permanent cu fap-
tul ca orice fel de produs mestesugaresc este investit cu
atributul ,,de artd populard”. Mai ales activitatea de acest
gen a intelectualilor, in multe cazuri, Intr-adevar ar pune
in evidenta importanta patrimoniului material traditional,
dar aprecierile lipsite de controlul profesional potrivit, de
obicei autentifica clisee neadecvate.

Si in Odorheiu Secuiesc putem aminti un mare numar
de initiative publice, care 1n sine par de buna-credinta si
care In majoritatea cazurilor pot deveni baza de reprezen-
tare a colectivitatilor de mestesugari. insi ar fi important

I Expozitia a fost deschisa de Sabjan Tibor muzeolog al Muzeului Etno-
grafic de Aer Liber din Szentendre

a acorda atentie cuvenita faptului, ca exista diferente mari
dintre produsele prezentate si patrimoniul material popu-
lar, canonizat de catre literatura de specialitate. Uneori
este vorba despre asocieri generate de nestiinta, dar sunt
mai frecvente cazurile, cand targuri, expozitii sau alte ma-
nifestdri de acest gen primesc intentionat atribute de arta
populard. Evenimentele de acest gen — care aparent pun
in evidentd valorile locale — nu fac altceva decét servesc
interese economice si adancesc si mai mult abisul dintre
valorile etnografice materiale reale si produsele mestesu-
garesti contemporane.

Reflectand si asupra fenomenului sus mentionat, for-
mulam opinia noastra legata de ocupatiile mestesugaresti
existente si In prezent. Titlul prelegerii — Pastrarea tradi-
tiei sau ocupatie de nevoie? — ar fi o semnalare, sugerand
discrepanta ce poate fi sesizatd in discursul opiniei publi-
ce la amintirea acestei tematici.

Meseriasi — Mestesugari

In comunititile traditionale de agricultori, modul de
viata se baza pe cultivarea plantelor si cresterea anima-
lelor. Cercetarile istorice dovedesc, ca in cazul oricarei
comunitati taranesti din regiunile intracarpatice, factorul
fundamental de asigurarea traiului era cel al agriculturii.
Intensitatea productiei depindea In mare masurd de meto-
dele productiei din diferitele epoci, de Inzestrarea tehnica,
sau de cultura economica a unei regiuni. Dar inainte de
aceste componente de ansamblu, In primul rand, conditi-
ile ecologice erau cele care determinau calitatea traiului,
obiceiurile consumatorilor, si nu in ultimul rand, tendinta
spre directiile secundare si tertiare.

Asadar modul de viatd tardnesc implica cultivarea
pamanturilor mai putin roditoare, precum si transmite-
rea atitudinii traditionale de agricultor. in devotamentul
fatd de pamant putea fi observat si o atitudine idilica, prin
care munca fizica din agricultura era consideratd ca im-
plicatie fireascd a traiului, nu ca o povara. Prin diviziunea
muncii in cadrul familiei incercau directionarea fortei de
muncd umane asupra productiei, dar in multe cazuri, nici
asa n-au reusit acoperirea consumului familiei. Rolurile
de producator si de consumator se concentrau in aceeasi
unitate economicd, si acest lucru nu se limita numai la
productia agricold, ci s-a manifestat si in confectionarea
uneltelor. Modul de viata caracterizatd prin autoaprovizi-
onare impunea cunoasterea acestei activitati, prin urma-
re, orice gospodar In masura aptitudinii sale, incerca sa
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realizeze confectionarea, asamblarea uneltelor de lucru,
accesoriilor indispensabile intr-o gospodérie. Locuitorii
din regiunile in care pdmantul nu era bun pentru cultivare,
din zonele paduroase, sau mlastinoase erau nevoiti sa se
apuce de Insusirea unor ocupatii care cereau indemanare,
si aduceau venit suplimentar. Acei membri ai comunitati-
lor taranesti, care aveau deprindere, talent deosebit, i nu
puteau asigura traiul familiei prin muncile agrare, incer-
cau sa confectioneze obiecte, care erau solicitate in forma
cumpararii sau a schimbului de locuitorii din zonele mai
apropiat, sau mai indepartat. In regiunile secuiesti cu pa-
manturi mai putin fertile, paduroase se poate documenta
acest tip de trai. In tinuturile bogate in conifere, numele
unor sate este strans legat de inraddacinarea ramificatiilor
de prelucrare a lemnului. Si aici a avut prioritate agricul-
tura, dar 1n acelasi timp, erau apreciate i recunoscute
si deprinderile omului mestesugar. Culegerile lui Haaz
Ferenc dovedesc faptul, ca procesul de a deveni meste-
sugar Incepea prin manifestarea afinitatii fatad de meserie:
»trebuie sa aibd minte i deprindere ca sa ajungad maistru
bun”; dar putea sa se perfectioneze si motivat de constran-
gerea situatiei: ,,dacd are unealta sa, si mintea — fiindca
fara aceasta nu se poate — si putind rabdare, atunci poate
deveni mestesugar bun.””

Materiile prime oferite de mediul natural din jurul spa-
tiului vital erau definitorii in privinta ocupatiilor Inradaci-
nate In anumite comunitdti. Deoarece regiunea Hegyalja
din Scaunul Odorhei era un teritoriu paduros, printre lo-
cuitorii de aici s-a dezvoltat pe o scard larga tehnologia
prelucrarii lemnului. in S6vidék din vecinatate, in schimb,
lutul prielnic olaritului, a constituit materia primd care
a asigurat conditiile dezvoltarii unei adevarate industrii
a olaritului. Comunitatile satesti utilizau la fel diferitele
materii prime din mediul natural (papura, trestie, rachita),
fibrele vegetale cultivate cu acest scop (pai, canepa, in,
sorg, panusd), precum §i materii organice obtinute de la
animale (piele, 1ana, pene, os).

Pe parcursul formarii unor unelte si obiecte, la unii
agricultori rurali, procesul muncii nu mai putea fi caracte-
rizat numai prin atributele muncii gospodaresti. Conform
definitiei date de Batky Zsigmond, pe durata procesului
confectiondrii premergatoare, materia este produsa si pre-
lucratd de catre membrii gospodariei, pentru propriul uz
casnic.” Prin exemplul unor sate din Scaunul Odorhei,
poate fi sesizat, cum s-a transformat treptat producerea
uneltelor initial de autoaprovizionare in indeletnicire cu
program de munca partial. Acesta era urmatd de proce-
sul de devenire de maistri, statut din care rezulta avantaj
economic. Teleac, Lueta, Pauleni, Zetea, Siclod, Varsag
compensau mediul agrar nefavorabil prin valorificarea
produselor din lemn, si pentru multi dintre ei prelucrarea
lemnului constituie si azi o sursd de venit. Mestesugarii

2 Hadz Ferenc: A mesterember és mestersége. Udvarhelyszéki famester-
ségek. Cluj-Napoca, 1942. 62—64.

3 Batky Zsigmond: Mesterkedés. In: Batky Zsigmond — Gy6rffy Istvan —
Viski Karoly: A magyarsag néprajza. 1. Budapesta, 1933. 260-324.
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din Corund erau prezenti ca vanzatori la ocaziile de targ
din principatele roméne sau de pe Campia Maghiara chiar
de la inceputul secolului trecut. Din mediul rural secuiesc
s-au evidentiat treptat mai multe comunitati, care erau
capabile de a elabora produse peste necesitatile propriei
gospodarii, si valorificaru surplusul prin schimb sau van-
zare. Acest tip de productie poate fi considerat apartindnd
industriei mestesugaresti.*

Satisfacerea totald a nevoilor unei gospodarii la nivelul
muncii casnice a ajuns pe planul al doilea, acesta ne mai
gasindu-se nici in practica comunitatilor rurale inchise.
In modul de viata tardnesc mult timp n s-a dat importanta
mare banului ca factor de schimb, si asa s-a favorizat eco-
nomia de schimb. Chiar si la inceputul secolului al XX-
lea mestesugarii care faceau comert ambulant valorificau
cheresteaua, olaritul sau vasele din lemn schimbandule pe
cereale. In unele sate secuiesti s-a format o atat de mare
comunitate de mestesugari, incat nevoile elementare erau
asigurate de productia maistrilor locali. Exercitarea abi-
litatilor personale a condus la formarea unor specialisti-
tarani, care au devenit treptat niste mestesugari maistri
recunoscuti de comunitate. Pe langd ingeniozitatea sus
mentionatd, poate fi considerata factor important transmi-
terea cunostintelor profesionale din generatii in generatii.
Literatura de specialitate etnografica a documentat astfel
de istorii de familii cu succes, printre care una dintre cele
mai cunoscute este aceea a familiei Siitd din Varghis. ’

Ingeniozitatea mestesugarilor si constrangerile gene-
rate de modul de viata au dus la valorificarea cat mai efi-
cientd a materiilor prime. Comunitatile satesti din jurul
Odorheiului se straduiau s valorifice speciile de arbori in
mod optim. Fagul a servit la confectionarea lazilor, obo-
roacelor, razboaielor, bradul era folosit pentru scanduri,
pentru sindrila si ca materie prima pentru diferite oale din
lemn; din lemnulde mesteacan se confectiona furca gi ma-
turd; din scoarta ciresului salbatic fabricau vase folosite
la culesul fructelor, din alun s-a facut coada de grebla si
vacdlia ciurului, din stejar ciopleau bulumacul sau uso-
rul portilor secuiesti.’ Si aceastd enumerare exemplifici
faptul, cat de variatd tehnologie presupunea prelucrarea
eficientd a lemnului, din aceastd cauza se pot disocia mai
multe ocupatii in cadrul anumitelor tipuri de materiale.
Multitudinea materiilor prime prelucrate aducea dupa sine
cresterea numarului mestesugarilor. Un exemplu excelent
pentru demonstrarea acestui lucru este sursa publicatad de
Gazda Jozsef: In urma culegerilor efectuate in satele tran-
silvanene — din carul mestesugurilor traditionala — a oferit
date despre mai mult de o sutd de ramificatii.’

Etnografia a cercetat in primul rand traiul tarinesc si
componentele materiale si spirituale ale acestuia. Prin
disolutia societatilor taranesti, prin disparitia acestui mod

4 Vezi: Batky.

5 Kos Karoly: A vargyasi festett butor. Cluj-Napoca, 1972.

6 Hadz Ferenc: Székely famesterségek keletkezése. In: Udvarhelyszéki fa-
mesterségek. Cluj-Napoca, 1942. 58-61.

7 Gazda Jozsef: Mindennek mestere. A falusi tudas konyve. Budapesta,
1993.



de viata specific, s-a schimbat si atitudinea oamenior fata
de obiecte, s-au dezlegat legitatile care reglementau dife-
ritele componente. Strategiile de viata s-au restructurat, si
prin aceasta ocupatiile mestesugaresti au trecut printr-o
schimbare mai rapida sau mai lentd. Comunitatile de agri-
cultori nu se mai limitau la folosirea produselor elabora-
te la nivel local, intregi sortimente au devenit inutile, si
prin urmare foarte multi mestesugari nu si-au mai putut
fructifica cunostintele profesionale. Este vorba despre un
proces unidirectional care afecteaza toate comunitétile lo-
cale si prin consecinta trebuie sa tinem cont si de efectele
produse la nivel mental. Intr-un timp relativ scurt, munca
mestesugarilor cu reputatie profesionald si prestigiu so-
cial, a devenit inutild, si ei au ajuns simpli consumatori
pentru familiile lor. Experientele, cunostintele lor prezinta
interes numai in ochii celor avizati In domeniul culturii
materiale tarditionale si istoriei mestesugaresti, in zilele
noastre se aratd un interes minor fatd de produsele rota-
rului, funarului, scobitorului de troaca, cizmarului, croi-
torului de suman, sau ale celorlalte ocupatii traditionale
asemanatoare. De importanta numeroaselor mici meste-
sugdrii din trecut ne amintesc numai obiectele ,,inutile”
gasite n jurul spatiilor vitale rurale, si omul contemporan
nu constientizeaza priceperea celui care 1-a produs.

Este evident contrastul dintre modul de viata taraneas-
ca traditionald si cel al satelor in proces de urbanizare,
pentru ca aspiratiile spre realizarea confortului personal
nu mai permit exercitarea strategiilor traditionale. Tra-
ditionalismul din satele agrare (secuiesti) este mai mult
masura lipsei potentialului material, decét o strategie de
viatd aleasa congtient de locuitori. Nici folosirea graj-
durilor humuite, nici agricultura de subzistenta cu trac-
tiune animald nu reprezintd un mod de viatd constient
naturald, ci o exemplificare a posibilitatilor agrare ale
regiunii. Intr-un asemenea context putem discuta si des-
pre cei care cultiva micile mestesugérii, deoarece costul
materiei prime, precum si al confectiondrii produselor
rareori este rentabil.

In vederea autenticititii in continuare trebuie si nu-
antdm comunicarea noastrd despre practica productiei
apartindind domeniului industriei mestesugaresti. Fara
a contesta realitatea imaginii de ansamblu la care am facut
referire, prezentam niste repere de viata, care se bazau ex-
plicit pe o ocupatie mestesugareasca, dar care pot fi con-
siderate de succes. Expozitia organizata in muzeu a fost
realizatad prin implicarea unor persoane, care au renume
din punct de vedere profesional, si care sunt capabile de
confectionarea unor obiecte reprezentative in domeniu.
Reprezentantii celor teri ocupatii prezentate — confecti-
onarea de sindrila, impletire din pai, impletire de cosuri
— lucreaza cu diferite materii prime, produsele lor se ali-
neaza la diverse cerinte, sunt diferiti in ceea ce priveste
procesul muncii, a produselor finale, precum si cumpara-
torii. Dar, cum vom vedea, in cazul fiecdruia, practicarea
ocupatiei In prezent se realizeaza ca urmare a acelorasi/
asemanatori factori de motivatii.

Confectionarea de sindrila

Confectionarea de sindrild are traditie de mai multe
secole in Tara Secuilor, deoarece acomodandu-se la con-
ditiile mediului natural, mestesugarii din localitatile, catu-
nele marginite de paduri de conifere, in scopul unui venit
suplimentar faceau sindrild. Chiar si platirea de impozite
se facea din acele produse, in care era bogata regiunea
respectiva. Surse istorice atestd faptul, ca Zetea inca din
epoca lui Bethlen Gébor era obligat sa livreze o anumi-
ta cantitate de sindrild.® Importanta si prestigiul acordat
mestesugariei mentionate in epoca aceea, este exempli-
ficatd in cartea scribului Oroszhegyi Mihaly intitulata
Az Fenydfanak..., din 1655.

Asadar despre faurirea de sindrild avem documente
inca din secolul al XVII-lea, ceea ce nu exclude raspandi-
rea acestei meserii cu mult inainte de aceasta data. Nu i-a
scapat din vedere nici lui Orban Baldzs aceastd ocupatie
din agezarile piemontane, §i considera remarcabild capa-
citatea de productie a satului Zetea langa aceea din loca-
litatile Vlahita si Praid: ,,un mare sat-fabrica, unde fiecare
casi este un atelier de sindrila.”” Molnar Istvan a realizat
o bibliografie pe acestd tema, care exemplifica Insemna-
tatea acestei meserii prin Rapoartele Camerei de Comert
si Industrii din Targu Mures."” Sabjan Tibor accentueaza
faptul ca, chiar daca aceastd meserie era socotitd aparti-
nand domeniului industriei casnice, in zonele montane
faurirea de sindrild capita proportii industriale."

In trecut confectionarea sindrilei se limita la perioada
de iarna. Se apucau de aceasta dupa culegerea recoltei din
toamna, si aceasta reprezenta principala indeletnicire pana
la inceperea muncilor agricole din primivara. In zilele
noastre acest mestesug considerat o ocupatie secuiasca
traditionald, este strans legata de numele satului piemon-
tan Varsag, unde este generald confectionarea sindrilei cu
lungimea de 16 tol (43 cm). Pentru confectionarea aceste-
ia cel mai potrivit material este bradul batran, cu durabili-
tate mai lungd, poate servi ca acoperis de sindrila chiar si
30 de ani. Sindrila cu dimensiune mai mare, despicata din
fag (dranita) s-a pastrat numai In amintire.

Azi cererea de sindrild asigura venitul pentru o duzi-
na de mestesugari locali. T. A. locuitor din partea numita
Talasbérce a satului, a mostenit tehnica despicarii sindri-
lei ca traditie familiala. A contribuit la cultivarea acestei
traditii si aparatul de faltuire mostenit pe linie barbateas-
cd, datatd din 1848. Mediul agrar care Inconjoara spatiul
vital al familiei nu facea posibild nici gospodaria autarhi-
ca. Pasunile alpine sunt prielnice cresterii animalelor, dar

8 Haéz Ferenc: Néhany adat az udvarhelyszéki famesterségek miltjahoz.
In: Udvarhelyszéki famesterségek. Cluj-Napoca, 1942. 65-72.

9 Orbéan Balazs: A Székelyfold leirasa. Torténelmi, régészeti, természet-
rajzi s népismei szempontbol. 1868. CD-ROM.

10 Molnér Istvan: A hazai zsindelyfaragas térbeli-idébeli alakuldsanak at-
tekintése. Egykori és mai termelési sajatossagainak néhany vonasa. In:
Molnar Istvan — Nicolae Bucur (szerk.): A székelykereszturi mizeum
emlékkonyve. Miercurea Ciuc, 1974. 327-354.

Il Sabjan Tibor: Tetéfedések. Budapesta, 2007. 108.
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nu exista posibilitdti pentru cultivarea plantelor fibroase
sau a altor plante industriale. Nici prin eforturi mari nu
este posibila producerea cantitatii necesare de cereale,
prin urmare exploatarea padurilor si confectionarea gin-
drilei reprezenta sursa de venit a familiei. Prin tehnologia
traditionald aplicatd, mestesugarul este capabil de produ-
cerea celei mai durabile sindrile. Esenta tehnicii consta in
despicarea manuala a foilor de sindrila de-a lungul fibre-
lor bradului. Pe foile de sindrila astfel confectionate apa
se scurge mai usor, §i au avantajul cd se Imbibeaza mai
greu cu precipitatii (de iarnd), ceea ce ar provoca putre-
zirea lor. Pentru inlesnirea procesului muncii, majoritatea
mestesugarilor (din Varsag) fac despicarea foilor de sin-
drila folosind strung. Prin aceastd metoda este imposibila
despicarea de-a lungul fibrelor, astfel nu mai prevaleaza
capacitatea naturald de drenaj a lemnului, produsul este
mai putin rezistent, si se produce deteriorarea acoperisu-
lui Tnainte de vreme.

Cu ocazia deschiderii expozitiei, legatd de prezenta-
rea de mestesug, cdutam sa demonstram toate momentele
despicarii manuale a sindrilei, devenind prioritara antre-
narea unui mestesugar, cunoscator al tehnicii traditiona-
le (foto 1-3.).Tehnologia care necesitd mai mult timp si
energie reprezenta o atractie nu numai din punct de vedre
etnografic, pentru c, este evident, mecanizarea procesu-
lui de munca este in detrimentul calitatii. Nici T. A. n-a
optat pentru metoda manuald sub semnul pastrarii tradi-
tiei, ci Incerca astfel sa rdspunda cerintelor pietii, si sa
serveascd cumparatorii, cunoscatori ai avantajelor tehno-
logiei. In zilele noastre relatia dintre creator si receptor
este modelatd in primul rand de gusturile receptorului, si
de la acesta nu fac exceptie nici produsele de artizanat,
nici cele mestesugiresti. Insa in cazurile amintite avem
de-a face cu o reciprocitate practica, care se bazeaza pe
rationament.

impletire din paie

Paiul considerat produs secundar n cultivarea de grau,
poate fi folosit nu numai ca furaj, o altd forma de valori-
ficare rationald o constituie confectionarea impletiturilor.
Impletiturile din paie folosite in primul rind pentru con-
fectionarea palariilor, dar si pentru elaborarea altor obiecte
decorative, necesit indemanare, pricepere. Perfectionarea
tehnologiei poate reprezenta sursa de venit pentru intre-
gi familii. In mediul traditional rural, acest domeniu de
mestesugarie reprezenta o indeletnicire, complementara
productiei agricole. Firele de paie recoltate Tnainte de se-
cerig erau depozitate pana dupa terminarea sezonului agri-
col, fiind prelucrate in timpul lunilor de iarnd. Urmand
sortarea impletiturilor dupa forma si calitate, palariile era
cusute la Inceput, cu mana, mai tarziu cu magina de cusut,
acestea fiind presate in mulaje, iar in cele din urma erau
valorificate.

In zilele noastre numele satului Criseni — situat in
valea paraului Kiismdd — la granita vestica a Scaunului
Odorhei, a devenit inseparabil de practicarea impleti-
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rii paiului. Modul de viatd al locuitorilor acestei agezari
a fost determinat fundamental de productia agricola, nsa
pentru a-si completa veniturile tot mai multi s-au apucat
de confectionarea si valorificarea produselor mestesu-
garesti. Din a doua jumatate a secolului al XIX-lea pot
fi mentionate marturii, care atestd clar raspandirea larga
a activitatilor de impletire a paiului in cadrul comunitétii.
in anul 1897 aproape o sutd de familii confectionau im-
pletituri din paie, iar o parte minord a dobandit si tehno-
logia cusutului palariilor."” Diferit fatd de confectionarea
sindrilei mai sus relatate, activitatea mestesugareasca de
fatd nu s-a transmis In urma initiativelor locale, ci prin
raspandirea cunostintelor unei persoane venite in sat de la
Hajdinanas (Ungaria). Impletirea paiului, deveniti popu-
lara printre femeile din familiile mai sdrace, cu mosie mai
mica, a fost dezvoltata de unii (confectionari de palarii) in
»intreprinderi” la nivel de industrie casnica, iar altii s-au
multumit cu confectionarea si valorificarea produselor se-
mifinite, adica a impletiturilor din paie."

In cadrul expozitiei menita si prezinte activitatile tra-
ditionale mestesugaresti — ca si in numeroase ocazii de
dupa aceasta — ne-am bizuit pe priceperea si pe serviabi-
litatea familiei Sz. din Crigeni (foto 4-6.). Capul familiei,
Sz. L. a posedat deja si in timpul CAP-ului, autorizatie
mestesugareasca, si s-a straduit ca priceperea de mpleti-
rea paiului a tuturor membrilor familiei sa fie valorificata
eficient. in pofida faptului, ci niciodati nu s-au lepadat
total de economia agrara, stradaniile din anii ce au urmat
schimbarii regimului, au vizat In primul rand extinderea
industriei mestesugaresti, urmata de dezvoltarea turismu-
lui rural. Muzeul Piliriei din Paie', inaugurat in 2001,
este exemplificarea extraordinarad a faptului cum, prelu-
crarea paiului, avand in localitate o vechime (doar) de un
secol, printre conditiile contemporane poate fi mobilizata
si drept capital de antrepriza. Este firesc ca, dintr-o co-
munitate rurald putem relata despre putine astfel de cari-
ere de succes. La Crigeni exclusiv capacitatea initiatoare
a familiei Sz. s-a concretizat in modul amintit. Majorita-
tea femeilor mai varstnice practica §i azi confectionarea
impletiturilor din paie, insa in lipsa cunoasterii fazelor
urmatoare ale tehnologiei, si mai ales prin restrangerea
pietei de desfacere, furnizeaza produse semifinite meste-
sugarilor palarieri.

In timpul lucrarilor agricole paldria confectionata din
paie avea o insemnitate obligatorie. in zilele noastre cere-
rea fatd de palariile din paie este tot mai redusd, de aceea
se aratd o cerintd pentru conceperea si modernizarea noi-
lor forme si mijloace. In urma ingeniozititii mestesugari-
lor de-a lungul anilor au fost confectionate suporturi pen-

12 Jakab Agnes: Nemzedékek és nemzetiségek Kdrispatakon. In: Pozosny
Ferenc — Szab6 A. T6h6tém (szerk.): Kriza Janos Néprajzi Tarsasag
Evkonyve 12. Cluj-Napoca, 2004. 174-247.

13 Istvan: A kérispataki szalmafonas. In: Kos Karoly (szerk.): Népismereti
dolgozatok 1976. Bucuresti, 1976. 92-95.

14 P, Buzogany Arpad: A mesterséget mint é16 hagyomanyt mutatjak be.
In: ,,A falut dicsditem.” Népismereti irasok. Odorheiu Secuiesc, 2003.
57-61.



tru oale, asa numite ,,palarii de mamaliga”, brauri, genti,
sacose, paretare, mai tarziu au fost realizate, intr-o gama
variatd, obiecte decorative. Inainte de infiintarea CAP-
urilor arta impletirii paiului a fost raspandita in mai multe
asezari din apropiere (Atid, Bezid, Rava), dar agricultura
centralizatd, iar mai tarziu migratia spre orase au desfi-
intat activitatile mestesugaresti. Initiativa inovativa a fa-
miliei Sz. dovedeste efectuarea cu succes a unui proiect
de revitalizare autofinantatd. Mestesugul traditional a fost
adaptat In mod adecvat relatiilor economice contempora-
ne, au asigurat un spatiu larg pentru cunoagterea valorilor
locale, astfel initiativa personald s-a concretizat in forma
de pastratoare a valorilor colectivitatii.

impletirea de nuiele

De pe teritoriul Tinutului Secuiesc am mai putea
mentiona indeletniciri mestesugaresti, care au folosit ca
materii prime resursele naturale din mediul Inconjurator.
In cazul impletirii de nuiele din satul Simonesti din valea
Nicoului, practicat de aproape 60 de familii, nu poate fi
vorba pur si simplu despre exploatarea rationala a conditi-
ilor natural-geografice, ci putem vorbi despre o prelucrare
a materiilor prime aduse de altundeva, o activitate insusita
in urma unui proces instructiv. Este inca vie in sat memo-
ria Invatatorului Szasz Janos, care de-a lungul celui de al
doilea deceniu al secolului XX, in cadrul unor cursuri in
scoala elementard instruia tehnologia Tmpletirii de nuiele.
Cu un deceniu mai tarziu deja au instruit invelirea ulcioa-
relor din sticld, prin atragerea unor mesteri de la Deva.”
Nuielele, care se gasesc in hotarul satului au constituit
materie prima adecvata doar pentru cosurile taranesti, iar
pentru cosuri de mana, sau alte obiecte de folosintd s-au
folosit ca materie prima nuiele cultivate de ocolul silvic.
Mestesugarii producatori la inceput exclusiv de obiecte
de uz comun in zilele noastre utilizeaza numeroase mo-
dele de ornament si motive si produc nenumarate obiecte
decorative. Din nuielele mai groase sunt confectionate
batdtoare de praf, din cele de dimensiuni mijlocii sunt re-
alizate mobilier de gradina si cosurile, iar cele subtiri sunt
potrivite confectionarii platourilor de fructe, obiectelor
decorative,' iar mai nou, jucariilor pentru copii.

Nici satul Simonesti nu a scapat de procesul de ex-
propriere a pamanturilor, Insd aceastd practica a exercitat
efect relativ mic asupra activitatilor de productie a speci-
alistilor in impletirea de nuiele. Principala cauza a acestui
fapt, este ca familiile de etnie roma nu se ocupau niciodata
de agrucultura, ele practicau activitatea de Impletire chiar
si atunci, cand consétenii lor lucrau padmantul. Autoritati-
le centrale 1nsa s-au straduit sa reglementeze si productia

IS Boda Csilla: A kosarfonas torténete Siménfalvan. In: Orokségiink 1/3.
2007. 8-9.

16 P. Buzogany Arpad: Siménfalvi kosarfonokrol. In: ,,Kihtizza a tovést az
ember kezébdl. Riportok, interjik népi mesterekrdl és mesterségekrol.”
Odorheiu Secuiesc, 2005. 77-85.

mestesugareasca: pe parcursul anilor 1950 impletitorii de
nuiele au fost grupati in Intreprinderi de stat, apoi la sfar-
situl anilor 60 in cooperativa mestesugareasca. Atmosfe-
ra economica nesigura dupd schimbare regimului a dus la
falimentarea cooperativei, astfel Impletitorii de nuiele au
incercat sa se afirme ca artizani sau ca Intreprinzatori.

Societatea mestesugareasca de la Simonesti in zilele
noastre este stratificatd pe ierarhie profesionald. Putem
distinge specialistii Tmpletirii de nuiele, care In cunostin-
ta unor tehnologii necesare pot elabora cele mai diver-
se obiecte, respectiv grupul auxiliarilor care alcatuiesc
majoritatea acestei comunitati, care decojesc, rindeluiesc
nuiaua, eventual fac impletirile mai simple. Datoritd in-
demanarii lor, unii mestesugari pot s-ajunga la pozitie de
prestigiu, recunoscutd de intreaga comunitate sdteasca.
Multumitd competentelor reale de maistru, R. J. (care
a colaborat §i cu ocazia expozitiei din muzeu) poseda tit-
lul de maistru al artei populare (foto 7-9.). S$i in cazul lui
putem vorbi de mestesug mostenit din parinti. Datorita
practicii regulate si initiativei inovative, dincolo de co-
surile taranesti si panere este capabil de confectionarea
unei game largi de produse. Activitatea lui R.J. — contrar
majoritatii mestesugarilor — devine insemnata prin faptul
ca, exploateaza posibilitatile oferite de materia prima, si
nu se stradduieste numai de confectionarea formelor obis-
nuite. Pe langa factorul calitatii, el primordial tine cont de
solicitarile pietei.

Situatia este asemanatoare si in satul vecin, Ruganesti
in care se mai practicd intensiv Impletirea de nuiele, dar
numai putini mestesugari si-au putut perfectiona tehnica.
Cel mai des confectioneaza cosuri de mana, suporturi sus-
pendate pentru flori, cosuri pentru animale, cosuri pentru
rufe, mobilier de gradind. R.J. oferd o gama mai variata de
obiecte, si — Intre limitele marcate de materia prima — este
capabil de a Indeplini toate pretentiile clientului. Jucarii-
le din plastic pentru copii adeseori servesc drept modele
pentru confectionarea noilor produse, dar si ,,fluturasii”,
sau alte tiparituri pot deveni surse de idei. Majoritatea
mestesugarilor din Simonesti valorifica produsele la pre-
tul minim oferit de precupeti, si se bazeaza pe forta de
cumparare a negustorilor din Corund. Pentru familiile de
producatori reprezintd o greutate faptul, cd cererea de la
sfarsitul lunilor de vara se epuizeaza, si cu toate ca in peri-
oada considerata sezon turistic, se pot astepta la comenzi
permanente, 1n perioada de iarna nu exista nici o perspec-
tiva de altd o sursd de venit. Societatea de mestesugari,
majoritar de etnie roma, s-a integrat suficient in comunita-
tea satului, si acest lucru s-a produs prin negarea modului
de viata pasiv, considerat stereotipie, precum prin activi-
tatea mestesugareasca intensiva. Fiindcd acumularea de
bunuri materiale nu face parte din strategia lor de viata,
adica nu pot regrupa venitul provenit in urma muncii de
sezon, i nu pot distribui cu masura pe anumitele perioade
ale anului, iar 1n perioada de iarnd se vor confrunta cu
probleme financiare in continuare.
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Concluzii

Prin ultimele trei cazuri incercam sa exemplificim
faptul, ca orice unitate de productie, mai mare, sau mai
mica — fie individuald, de familie sau intreprindere mica
— totdeauna a fost dirijatd spre a se conforma eficient
cerintelor. Acesta nici nu poate fi altfel, deoarece bunu-
rile produse servesc in primul rand alimentatia, bunas-
tarea materiala a persoanei respective. Vizibil, in lipsa
unor traditii locale, Intregi comunitati pot Insusi o anu-
mitd tehnologie mestesugareascd, daca prin aceasta pot
spera la un venit suplimentar. in cazul unor indeletniciri
traditionale, notabila investitie materiald si de energie,
devine rentabild in cea mai mica masura, si are o sansa
foarte mica a dreptului de existenta la aceste domenii de
indeletniciri. Spectatorul din epoca tehnicii §i moderni-
zarii are tendinta de a vedea momentul pastrarii traditiei
in activitatea mestesugareasca, utilizatoare de forta de

TITLURILE FOTOGRAFIILOR

muncd umand, dar putem afirma hotarat, ca aceasta ca-
tegorie sociala rareori lucreaza sub semnul traditiona-
lismului, mai mult, 1si subordoneaza activitatea profesi-
onala cerintelor pietei. Multilateralitatea (competenta),
caracteristicd membrilor vechilor comunitati taranesti,
ca si mestesugul asezarilor rurale din zilele noastre, pro-
vine dintr-o constrangere.

Miklos Zoltan

Etnograf

Muzeul Haaz Rezs6
RO-535600 Odorheiu Secuiesc
Str. Kossuth nr.20

Tel.: 266-218375

E-mail: mikloszoli@yahoo.com

Traducere de Zsuzsa Vogel

Foto 1. Despicarea foilor de sindrila. (p. 12)

Foto 2. Faurire de sindrila prin tehnica manuala. (p. 12)

Foto 3. Faltuirea sindrilei. (p. 12)

Foto 4.  Impletire de paie cu ocazia vernisajului. (p. 13)

Foto 5.  Alegerea firelor de paie pe pridvorul Muzeului de Palarii.
(p- 13)

Foto 6. Diverse tipuri de palarii din paie expuse in Muzeul de
Palarii. (p. 13)

Foto 7. Impletire de nuiele cu ocazia vernisajului. (p. 13)

Foto 8. Atelierul unui mester din Simonesti. (p. 13)

Foto 9. Epoca obiectelor moderne: jucdrie impletitd din paie.

(p- 13)
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La ce foloseste difractia de raze X ?

Istvan Sajo

Introducere

procedeu din punctul de vedere al restauratorului (al ar-
heologului, istoricului de artd, muzeografului). Dorim sa
dam o imagine practicd despre acest procedeu ilustrand
cu exemple, cu ce §i cum poate veni acesta in ajutorul
specialistului care lucreaza cu obiecte de artd. Latura teo-
reticd o vom atinge doar in mésura in care va fi relevanta
in descrierea aplicatiilor.

Difractia de raze X este o metoda adecvata pentru pu-
nerea in evidentd si identificarea substantelor cristaline.
Deoarece majoritatea solidelor au structurda cristalina,
aceastd metoda are o aplicabilitate larga in investigarea
acestora. Nu identifica substantele chimice, despre com-
pozitia chimica da numai informatii indirecte. Ex. inves-
tigarea prin difractie a unei mostre poate releva ca aceasta
contine cinabru. Stim din alte surse ca cinabrul din punct
de vedere chimic este sulfurd de mercur (HgS), deci pig-
mentul identificat este compus din mercur si sulf.

In timpul acestei investigatii masurim difractia razei
X reflectate de mostra (sau transmisa prin ea), masuratoa-
re din care se poate deduce structura ei cristalina. Pe di-
agrama obtinutd (difractogramd) pozitia si intensitatea
picurilor caracterizeaza diferitele substante (faze) solide
ca o amprenta si deci — poate servi la identificarea acesto-
ra. Radiatia X se compune din fotoni, care In majoritatea
materialelor nu provoacd modificari remanente. Din acest
punct de vedere aceastd investigatie este nedistructiva
— nu modifici mostra examinati. In cazul obiectelor de
dimensiuni reduse, acestea se pot introduce direct in ca-
mera de lucru a aparatului (foto 1.) si investigatia se poate
efectua in situ — fard a dezasambla obiectul. In majorita-
tea cazurilor insa se examineaza probele prelevate adecvat
din obiecte. Unele aparate au camera de lucru mai mare
— de cateva sute de mm — §i permit examinarea in situ ale
obiectelor de arta (foro 2.).

Instalatiile de difractie de raze X sunt fixe , astfel
obiectul de investigat trebuie transportat in laborator.

Investigatia

Primul pas al unei investigatii reusite este formularea
intrebarii: trebuie decis la ce intrebari asteptam raspuns.
Pentru acest lucru este necesara o colaborare stransa din-
tre restaurator si specialistul care va executa investigatia.
Numai dupa formularea corectd a Intrebarii este posibila

alegerea celor mai adecvate procedee. Trebuie cunoscute
le forte si slabe ale fiecareia pentru a putea alege cea mai
potrivita. In practica restauririi se ivesc multe intrebari la
care difractia de raze X poate da raspunsul cel mai direct,
cel mai usor de interpretat si cel mai univoc. De multe
ori acesta e procedeul prin care se pot rdspunde printr-o
singurd examinare Intrebarile legate de compozitia probei
investigate. In multe cazuri insa raspunsurile oferite de
aceasta metoda ridica altele noi, la care raspunsul se poate
afla cu ajutorul altor metode. Nu sunt de neglijat nici acele
probleme, la care difractia de raze X nu oferd raspuns.
De exemplu metoda nu este adecvatd pentru investigarea
componentilor organici sau a liantilor din coloranti. Din-
tre materialele anorganice sticla si materialele sticloase
(ex. smalturile, glazurile de ceramica) sunt amorfe §i nu
se pot identifica prin masuratori de difractie X. Astfel di-
fractia nu poate fi folosita la identificarea directa a a.n.
smalte — o sticla de culoare albastru cobalt, folosita ca
pigment albastru.

Cantitatea de proba necesara depinde de tipul materi-
alului investigat, de scopul masuratorii, etc. in cele mai
bune cazuri din cateva mg de proba se pot inregistra rezul-
tate corespunzatoare, si nici la cele mai exigente masura-
tori nu este nevoie de esantioane mai mari de cateva sute
de mg. Pentru prelevarea corecta a probelor este nevoie de
eruditie i de cunoasterea adecvata a materialelor— aceasta
e obligatia restauratorului.

Durata unei investigatii cu difractie de raze X depinde
de mai multi factori, dar cu aparatele actuale de pe o pro-
ba ,,bund” rezultatele se pot obtine In mai putin de o ora.
In situatii extreme — cu mostra prea mici, structuri slab
cristaline — investigatia poate necesita de o sutd de ori mai
mult timp.

Laboratoarele specializate pe asemenea masuratori cu
scop comercial efectueaza o investigatie de rutind pentru
aprox. 100 Euro. Pentru investigatii de interes stiintific se
pot gasi de obicei parteneri mai putin interesati de latura
financiara, cum sunt centrele de cercetare din cadrul uni-
versitatilor, academiilor, etc.

Pregatirea probelor
Ce este o proba bund pentru masuratori depinde si de
tipul aparaturii folosite. In cele mai multe cazuri o supra-

fata plana de cateva cm?este ideala. Si de pe suprafete mai
mici, de cateva mm? se pot face Inregistrari, dar acestea
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vor fi de calitate mai slaba si mai greu de interpretat. Din
materialul examinat in general se prepard o proba poli-
cristalind prin transformare intr-o pulbere find (foro 3.).
Daca este importanta pastrarea starii originale a obiectu-
lui investigat, masuratoarea se poate realiza si fard ma-
cinarea probei. Rezultatele obtinute astfel vor purta mai
putine informatii, dar si asa vor fi adecvate pentru luarea
unor decizii.

Evaluarea rezultatelor

Partea cea mai critica a investigatiilor este de obicei
evaluarea rezultatelor. Componentii cristalini din mostre
se pot identifica prin compararea rezultatelor cu o baza de
date de referintd. Daca vreun component nu figureaza in
baza de date, atunci investigatii complementare pot ajuta
in identificarea structurilor necunoscute. in privinta ma-
terialelor tipice, frecvente In domeniului restaurarii (ex.
pigmenti, obiecte de ceramicd, etc) propriile inregistrari
anterioare de referintd pot fi de folos in interpretarea re-
zultatelor masurdtorilor. Cu exceptia situatiilor triviale,
colaborarea dintre persoana cunoscatoare a probei — ar-
heolog, muzeograf, restaurator — si specialistul in analize
poate aduce cele mai bune rezultate.

Investigatii complementare

Desi difractia de raze X este o metoda de investigare
destul de generald a materialelor cristaline, exista o serie
de intrebari la care ea nu ofera raspuns. De multe ori este
recomandatd completarea ei cu investigatii care aduc in-
formatii despre alte aspecte ale materialelor analizate. Pot
fi de mare folos datele morfologice si chimice (compozi-
tia chimicd) obtinute prin investigatii locale cu ajutorul
microscopului electronic cu baleiaj combinat cu spectro-
scopia de raze X cu dispersie de energie (EDS +SEM).
Spectroscopia Raman si in infrarosu ajuta la identificarea
liantilor si a altor componenti organici. Recent s-a ras-
pandit analiza cu spectrografe portabile de fluorescenta de
raze X (XRF) care permit analiza nedistructiva (fara pre-
levare de probe) in situ a compozitiei chimice a obiectelor
de artd. In afara de aceste metode generale si cu aplicare
generald ne stau la dispozitie numeroase alte metode de
investigare care oferd raspuns la Intrebarile specifice le-
gate de un obiect de artd. in alegerea acestora din nou
ii revine un rol accentuat colaborarii dintre restaurator si
specialistul In stiinta materialelor.

Arhivare, publicare

Ar fi de dorit ca munca de restaurare sa se sprijine cat
mai des pe analiza corespunzatoare a materialelor. Din
pacate majoritatea rezultatelor analizelor efectuate nu este
publicata intr-o forma accesibila comunitatii restauratori-
lor. Ar fi foarte importanta publicarea rezultatelor obtinute
si arhivarea lor, rezolvarea acestei probleme ar merita ne-
aparat o atentie sporita.
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Aplicatii tipice

concrete la ce tipuri de Intrebari poate da raspuns, si astfel

cum poate veni difractia de raze X in ajutorul restaura-

torului, a cunoasterii materialelor. Acestea nu epuizeaza

Picturi, fresce, obiecte pictate: pe langd identifica-
rea pigmentilor ajutd si la cunoagsterea componentilor de
mortar sau grund. Cunoasterea pigmentilor este necesara
la planificarea interventiilor de restaurare-conservare si
deseori poate juca un rol decisiv in datarea operelor de
artd. Analiza segregatiilor de saruri oferd cunostinte preti-
oase 1n vederea conservarii frescelor.

— Raspandirea 1n timp si spatiu a pigmentilor este destul
de bine cunoscuta in general, astfel analiza pigmentilor
poate ajuta cu informatii obiective datarea.

— Grundul picturilor este tipic pentru pictor, respectiv pen-
tru epoca, pigmentul alb din grund (creta, barita, alb de
plumb, alb de zinc, alb de titan, etc) este usor de identifi-
cat, astfel poate completa folositor analiza pigmentilor.

— Analiza minereurilor adiacente din compozitia lapis la-
zuli a fost folosita cu succes in determinarea locului de
origine.

— Privitor la Inverzirea azuritului de pe fresce sunt ve-
hiculate multe legende — pentru o mai buna intelegere
a fenomenului ar fi necesard analiza a cat mai multor
cazuri.

—In cazul straturilor de culoare pilite sau decolorate
identificarea reziduurilor pigmentilor ar fi de mare folos
in reconstruirea coloritului original. Ex. auripigmentul
galben (As,S,) datoritd efectului luminii se transforma
in oxid de arsen incolor (As,0,).

Analiza mortarului poate si ea oferi informatii preti-
oase privitor atdt la materialele si tehnicile de preparare
originale, cit si la alegerea tehnicilor de conservare.

— Structura cristalind a varului (calcit) din compozitia mor-
tarului isi trddeaza originea, adica faptul cd provine din
var stins sau praf de calcar, respectiv praf de marmura.

— Daca varul (carbonat de calciu) este prezent in forma
de aragonit si nu in forma de calcit, Inseamna ca a fost
obtinut din scoici macinate.

— Prin arderea unui calcar cu continut mai ridicat de mag-
neziu se obtine un var in compozitia caruia, pe lan-
gd carbonatul de calciu este prezent si carbonatul de
magneziu (magnezit). Acest lucru ajutd pe de o parte
la identificarea eventualelor mine de provenientd, pe
de altd parte atentioneaza asupra sensibilitatii ridicate
a mortarului la efectele daundtoare ale umezelii acide
bogate n sulfati.

— Repartitia continutului de gips si structura cristalind ne
indica daca a fost introdus cu intentie sau a aparut din
var la efectul ploilor acide (sau al apei freatice). Varul
stins addugat intentionat si varul cristalizat la fata locu-
lui se pot deosebi pe baza structurii lor cristaline.

Ceramica: in cazul ceramicii, difractia de raze X ajuta
la identificarea materialelor originale, la temperatura de



ardere si la tehnologia aplicata. Se pot determina i com-

ponentii cristalini ai smalturilor si ai colorantilor.

Metale, aliaje: analiza acestora determind compozitia
si tehnologia prin care s-au realizat, iar analiza produsilor
de coroziune ai acestora indica Imprejurarile si cauza co-
rodarii, respectiv compozitia originala a aliajului.

— Examinarea suprafetelor aurite ne poate dezvilui teh-
nica de aurire folositd. Dimensiunea cristalitelor de aur
si directionarea acestora se pot afla din masuratorile de
difractie si depind de felul in care s-a obtinut aurirea
(foita de aur, imersare, galvanizare, evaporare).

— La obiectele de cositor se pot diferentia schimbarile
produse de ciuma staniului si cele produse de corodarea
oxidativa.

TITLURILE FOTOGRAFIILOR

Foto 1. Proba de ceramicé colorata pregatita pentru masu-
ratoarea in situ. (p. 16)

Foto 2. Unele instalatii de difractie de raze X permit si
investigarea obiectelor de dimensiuni mai mari.
(p- 16)

Foto 3. Prelevarea de probe: proba policristalind preparata

tradicional si proba de un mg aplicat pe fundal re-
dus. (p. 16)

Aceastd metodad poate fi aplicata si la alte materiale
componente ale bunurilor culturale cum sunt mineralele,
gemele §i pietrele pretioase sau rocile. Analiza petrochi-
mica mai exactd a rocilor ajutd la identificarea minelor
posibile sau a traseelor comerciale.

Istvan Sajo

Institutul de Cercetare de Chimie al Academiei Stiintifice
Maghiare (MTA)

H-1025 Budapesta, str. Pusztaszeri, nr 59-67.

Tel: +36—1-438-1100/114 intern

E-mail: sajo@chemres.hu

Traducere de Krisztina Matron
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Restauratorul pe fatada. Reconditionarea fatadelor
de monumente istorice dupa principii de restaurare

Istvan Bona

In cazul restaurrii fatadelor monumentelor arhitecturale
restauratorul este contactat numai In situatii in care restau-
rarea acestora implica restaurarea operelor de arta plastica
sau artd aplicata de pe suprafetele tratate. Dupa parerea be-
neficiarilor, restauratorii nu au nimic de-a face cu ceea ce
se Intampla in vecindtatea muncii lor. Nici atunci cand tra-
tamentele aplicate celorlalte suprafete afecteaza munca lor
sau nici macar atunci cand acestea deterioreaza obiectul
muncii lor sau poate chiar toati fatada. In acelas timp, in
unele tari, cum este in primul rand Austria, restaurarea fa-
tadelor este consideratd un domeniu de specialitate aparte
(al restaurarii). Unul din motivele principale este faptul ca
operele expuse efectelor mediului exterior (fenomenelor
meteorologice, etc.) necesitd cu totul alte cunostinte si in-
terventii decat operele protejate din medii inchise. Austria
este deschizdtor de drumuri §i In ceea ce priveste ingrijirea
cu atitudine de restaurator a ,, fatadelor simple”. Specia-
listii pe patrimoniu maghiari au Inteles contradictiile res-
taurdrilor de fatade, de aceea in 2005 au organizat con-
ferinta internationala cu titlul: ,, Istoricitatea modelarii si
coloritului fatadelor cladirilor”." Prezentul autor s-a ocupat
de acest subiect atat in cadrul conferintei mentionate cét
si in cadrul celei de-a VII-ea Conferinte a Restauratorilor
Maghiari din Transilvania. Prezentul articol conclude pre-
zentarile sustinute In cadrul acestor conferinte, precum si
scrierile publicate n revista Patrimoniu Maghiar (Magyar
Miiemlékvédelem) si se adreseaza unui cerc mai restrans
de specialisti practicanti, in primul rand restauratorilor.
Scopul prezentului articol este acela de a transmite expe-
rienta autorului si a colegilor sdi in domeniul restaurarii
acumulata de-a lungul deceniilor si pentru a da idei practi-
ce folositoare colegilor. Pe parcursul lucrarilor prezentate
s-au luat si multe decizii subiective, de accea cele descrise
nu trebuie considerate ca solutii unice, ci mai degraba sunt
menite a trezii gandirea/atentia cititorilor.

Restaurarea fatadelor - de cand s-a trezit aceasta ne-
cesitate — se realizeazd conform exigentei estetice si etice
a epocii restaurarii. Acest lucru caracterizeaza si epoca
noastrd. Unele principii pietrificate si unele scopuri con-
siderate de neindoit ne orbesc fatd de efectele negative
asupra patrimoniului de monumente finit, care produc de
multe ori degradari ireversibile.

Una din aceste teorii false este aceea ca ,, fatadele sim-
ple” nu necesita restaurare, restaurarea acestora ne fiind
posibild sau chiar necesara. Conform acesteia, reconditi-
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onarea unei asemenea fatade apartine industriei de con-
structii — cel putin tehnic — nu diferd de renovarea unei
fatade ,, oarecare”.

In prima etapa, foarte puritand, a restaurdrilor de
monumente numai monumentele medievale erau trata-
te. De multe ori cu denumirea restaurarii acestea au fost
destul de drastic modificate in urma incercarilor de a le
reda aspectul ,, original” dupa sapaturi arheologice si une-
le cercetari. Schimbarile, completarile epocilor urméatoare
nu au fost respectate, munca lor a fost ghidatd in primul
rand de propria imaginatie. Doarece o mare parte a monu-
mentelor a suferit aceste transformari, atitudinea noastra,
cunostintele noastre despre monumentele medievale sunt
in mare masura marcate de activitatea acestor arhitecti pu-
nice si de spiritul epocii respective. Astdzi persista aceeasi
limitare in conditiile prezente.

Ce este restaurarea? Ce o deosebeste de renovare?

Restaurarea nu este un concept vechi. Vocatia de re-
staurator este deasemenea un teritoriu nou, pana azi nu
s-a elaborat o definitie cunoscuta si acceptata de intreaga
societate cultivata. Nici organizatiile de specialitate nu au
ajuns la o parere echivoca In ceea ce priveste definirea
acestei vocatii. in cadrul UE institutiile de specialitate
continua efortul formularii definitiilor adecvate.

Probabil cel mai important este al doilea aliniat al prin-
cipiilor de bazi elaborate de ECCO’ la 11. iunie 1993:
,,Conservatorul/restauratorul nu este nici artist, nici mes-
tesugar. In timp ce artistul sau mestesugarul este preocupat
de crearea obiectelor noi, sau repara obiecte in sens practic,
conservatorul/restauratorul se straduieste pentru pastrarea
patrimoniului cultural.” ,,Rolul principal al conservatoru-
lui/al restauratorului este acela de a péstra patrimoniul cul-
tural pentru generatiile de acum si cele viitoare. Conserva-
torul/restauratorul ajutd intelegerea patrimoniului cultural,
avand 1n vedere importanta estetica si istoricd a acesteia
si integritatea (originalitatea) sa materiala. Conservatorul/
restauratorul stabileste diagnosticul patrimoniului cultural,
aplica tratamentele, Intocmeste documentatia acestora si isi
asuma responsabilitatea pentru toate acestea.”

Activitatea de conservare/restaurare se Imparte pe: in-
vestigatiile In vederea diagnostizarii, conservarea preven-
tivd, conservarea, restaurarea, educarea, cercetarea.

2 Confederatia Uniunilor Europene a Restauratorilor



Trebuie mentionat cd din investigatiile necesare diag-
nostizarii doar o mica parte sunt efectuate de catre restau-
rator. Pentru obtinerea rezultatelor cu adevarat pretioase,
este necesard aparaturd serioasa si cunostinte de speciali-
tate aprofundate. Dupa parerea noastra obligatia restaura-
torului dincolo de investigatiile de baza este sd cunoasca
si sd inteleagd metodele de examinare cu aparatura com-
plexa si sd comunice cu specialistii in analize.’

La a treia sedinti publicai ENCoRE' de la Miinchen,
19-21 iunie 2001, s-a adoptat un document care exprima:

,Doar studiile universitare acreditate si recunoscute
la nivel international garanteaza calitatea predarii conser-
varii/restaurarii, controlul democratic si accesul liber al
publicului.” ,,Baza activitatii de conservare §i restaurare
o constituie analiza cuprinzatoare a proceselor, diagnosti-
zarea si rezolvarea problemelor, toate acestea facand deo-
sebirea dintre restaurator si artist si mestesugar.”

Cel putin ar trebui sa-1 deosebeasca...

Atitudinea Uniunii Restauratorilor din Ungaria este:
»Putem vorbi despre restaurare in cazul in care tratamen-
tele aplicate pastreaza originalitatea si autenticitatea ope-
relor de arti existente.”

Cum se realizeaza toate acestea pe fatadele cladirilor?

Pentru o mai buna intelegere a diferentei dintre o reno-
vare in sensul industriei de constructii i o restaurare a unui
monument, sd comparam doud exemple caracteristice.

Exemplul pentru restaurare ar fi restaurarea unei cla-
diri Bauhaus din Dessau. Aparent aceasta este renovarea
unei cladiri moderne, dar analizdnd de mai aproape se pot
observa solutii exemplare din punctul de vedere al princi-
piilor restauririi.’

Materialele componente ale mortarului si ale coloran-
tilor, respectiv tehnica acestora au fost identificate pe de
oparte din documentele contemporane cladirii, pe de alta
parte din analizele stiintifice. S-au straduit pentru conser-
varea materialelor originale inca existente, astfel s-a reu-
sit pastrarea a 70% din materialele fatadei. Completarile,
zugraveala si colorarea s-au realizat pe baza retetelor ori-
ginale in tehnicile originale.

Fatd de acest exemplu, renovarea recenta a fatadei
Muzeului National al Ungariei poate fi considerat renovare

3 La sedintele ENCoRE colegii instructori ,,de vest” reprezentau ati-
tudinea cum ca restauratorul trebuie si se foloseasca de masuratorile
cu aparatura complexa. Aceasta este o rupturd dintre mentalitatea ,, de
est” si,, de vest” care nu va disparea in curand. Conducatorul scolii de
restaurare de la Copenhaga, René Larsen, sustine ca studentii séi sunt
capabili sa foloseasca si sa evalueze la nivel profesional cele mai mo-
derne analize cu aparatura complexa.

4 European Network on Conservation/Restoration Education.

5 In Magyar Restauratorkamara 2002 (Colegiul restauratorilor 2002)
Uniunea Restauratorilor Maghiari, Budapesta, 2002. pp. 122-123,
152-153.

6 In Magyar Restaurdtorkamara 2005 (Colegiul restauratorilor 2005)
Uniunea Restauratorilor Maghiari, Budapesta, 2005. pp. 122-123,
152-153.

7 Thomas Danzl, in: Restauro, Aktuell, 2002. Sept. 6. p. 388.

in sens traditional. Desi cercetdri mai simple au fost efec-
tuate, la renovare acestea nu au fost luate In considerare,
pastrarea materialelor originale nu a fost scopul principal.
S-a decis pentru aplicarea unei vopsele moderrne special
dezvoltate pentru fatade, ceea ce necesitd o tencuiald mai
rezistentd decat tencuielile istorice. De aceea o proportie
destul de mare din tencuiala originala a fost indepartata,
desi acest lucru s-ar fi putut evita in cazul aplicarii unui
alt tip de vopsea. Dincolo de ,,necesitatea” impusa de tipul
vopselei, o altd motivatie a executantului a fost aceea ca
astfel s-a facut o mai buna vanzare de material si forta de
muncd. Daca plateste din fonduri bugetare, beneficiarul
nu este neapdrat sensibil la costuri. Deci in acest caz mo-
numentul a fost adaptat la ,,nevoile” vopselei in loc de a
urma principiile de protejare a monumentului in alegerea
materialelor de constructie si vopselelor. Conform anali-
zelor noastre aspectul original al fatadei era diferit de cel
obtinut In urma renovarii. Relevarea aspectului original ar
fi presupus mai multe analize. Numai prin evaluarea pro-
funda a acestor rezultate si in urma unor dezbateri putea
sd se formuleze cea mai adecvata solutie. Din pacate reda-
rea infatisarii originale proiectate de cétre Pollack Mihaly
ar fi durat mai mult timp si ar fi ridicat alte cheltuieli, de-
cat solutia vizibila astazi. Drept e ca astfel am fi avut un
monument clasicist de rangul cladirilor lui Schinkel.

Legislatura din Ungaria sprijind atitudinea renovatoare.
Executantul ofera garantie numai pentru propriile interven-
tii si materiale. Nimeni nu e interesat de faptul ca materiale-
le originale ale monumentelor au rezistat de multe ori timp
de secole si ca ele, conservate, ar putea rezista secolelor ur-
matoare. Daca materialele noi rezista trei ani, e bine. Daca
peste cinci ani ele distrug materialele originale, tot in regula
e — am depasit termenul de garantie.

Concluzionand: in cazul primului exemplu, scopul
principal a fost respectarea aspectului original si pastra-
rea materialelor originale ale fatadei. Vopselele pe baza
de var, alb de zinc si o cantitate mica de ulei de in prote-
jeaza suprafetele originale acoperite si n nici un caz nu le
deterioreaza.

In al doilea caz scopul a fost o ,,zugriveald frumoasi
si durabila”: culoarea si fie atrigatoare, suprafata sia nu
fie patata si sa reziste poludrii. Faptul cd materialele ori-
ginale inca pastrate vor fi victima acestei durabilitati nu
a constituit un aspect important. Precum nici aceea nu a
constitui un aspect ca prin indepartarea tencuielii origi-
nale fatada nu se mai poate cerceta in privinta tencuielii,
a coloritului, a structurilor originale si astfel se exclude
si posibilitatea ulterioard a unei reconstructii autentice a
viziunii lui Pollack.

in favoarea ,renovirilor de monumente” se aduc de
obicei cateva argumente. Ex. alegerea materialelor i teh-
nicilor este mai exigentd decat cele obisnuite, de obicei
se interbuinteaza materiale in special elaborate pentru re-
staurarea de monumente. Cu toate ca aceste afirmatii sunt
adevarate, trebuie mentionat pe de o parte ca in cazul re-
novarilor alegerea se face in favoarea inlocuirii materiale-

=9

lor degradate cu altele ,,de calitate superioara”, pe de alta
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parte ca fata de principiile restaurarii, in cazul renovarii se
practica o tratare simptomatica a deteriorarilor monumen-
telor. Restaurarea isi propune dincolo de protectia mate-
rialelor originale, investigarea si stoparea cauzelor degra-
darilor, inlaturarea factorilor de degradare si conservarea
structurilor originale. Din punct de vedere estetic, nu se
urmareste un aspect placut, se preferd autenticitatea, chiar
daca prin aceste interventii clddirea restauratd nu va arata
ca noud. S-ar putea ca beneficiarului sa nu-i placa aceasta
atitudine, dar totusi corect este ca dupa restaurare sa se
poatda macar presupune vechimea monumentului.

Impotriva principiilor de restaurare de obicei se aduc
mai multe argumente. Ex. este inutild sau daundtoare pas-
trarea materialelor originale, este de ajuns, daca dupa re-
novare cladirea va arata ca la momentul constituirii sale.
Sau cd problematica coloritului nu se numara printre cri-
teriile de baza ale protectiei monumentelor, ea mai de-
graba constituie atributiile urbanismului, ale arhitectilor,
culoarea putand fi modificatd. Deasemenea: materialele
istorice nu rezistd poluarii moderne, industriale, de ace-
ea ele sunt inadecvate. De multe ori se criticd faptul ca
restaurarea fatadelor este fie imposibila, fie inutil de costi-
sitoare si presupune prea multe cunostinte de specialitate.
Si oricum materialele moderne sunt mult mai bune decat
cele vechi. Sd analizam aceste argumente!

Pastrarea materialelor originale este inutila sau da-
unatoare, este de ajuns ca dupa renovare cladirea
sa arate ca in momentul constituirii sale

Este foarte greu de raspuns oral la acest argument. Re-
zultatul, diferenta — de multe ori stridenta — dintre original
si copie trebuie observati. Infitisarea fatadelor este deci-
siv influentatd de cele mai marunte aspecte, cum ar fi de
ex. factura tencuielii, materialele folosite, efectul optic al
vopselelor.

Ideea ca o reconstructie nu este egald cu originalul pare
normal la ,,operele de artd”, dar suntem dispusi sa uitdm de
ex. In cazul unui ornament. Desi dacad facem o comparatie
intre ornamentul clasicist minunat pictat de pe tavanul salii
de expozitii temporare a Muzeului National al Ungariei si
reconstructia cu doud incaperi mai incolo... (foto 1-2.).

O copie nu poate reusi absolut perfect nici in cazul ce-
lei mai bine intentionate si exigente restaurari. Un ex. bun
in acest sens este casa nr 59 de pe strada Gen. brig. Kiss
Janos din Budapesta. Aici a fost inepartata structura de
tencuiala in stil Medgyaszay si s-a incercat cat s-a putut
de bine o tencuiala identicd. Dacd cineva nu a vazut origi-
nalul, sau nu se uita la tencuiclile din vecinatatea cladirii,
va constata ca zidarii au lucrat frumos si exigent. Asa si
este, dar ei neintelegand tehnica tencuielii originale, nu
au reusit sa o reproduca. Probabil nici nu si-au propus o
imitatie perfectd, pentru ei — precum $i majoritatii benefi-
ciarilor — o astfel de aseminare a fost de ajuns. In schimb,
un conservator de monumente nu se poate multumi cu
atat. Din punctul de vedere al restauratorului nu pare fun-
damentata Indepartarea totala a tencuielii originale. Com-
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pletarea lacunelor potrivit originalului si aplicarea unui
glasiu de silicati ar fi fost de ajuns. Rezultatul ar fi fost
mai frumos, cheltuielile erau mai reduse §i acum am putea
admira tencuiala originala (fig. I-2., foto 3—4.).

Astazi, cand se comercializeaza tencuielile la sac,
grundurile gata preparate si vopselele la géleata, nici nu
se poate pune problema obtinerii aspectelor estetice ase-
minitoare celor originale. In primul rdnd pentru ci be-
neficiarul este preocupat cel mai mult de pret. Nimeni nu
ne intreaba, daca noi, simpli cetiteni am vrea s vedem
monumente istorice autentice sau ne satisface si versiunea
Disneyland ale acestora.

Apartine de adevdr ca cele mai bune firme specializate
in materiale pentru monumente produc deja tencuieli spe-
ciale, grunduri aplicabile cu pensula, vopsele ce constau
partial din materiale traditionale. Acestea sunt adecvate
restaurdrii si partial corespund si straturilor ,,victima” prac-
ticate astazi In protejarea monumentelor. Deja se gaseste si
varianta moderna a tencuielii medievale de tip ,incralac”.®

Restaurarea fatadelor este interesantd din mai multe
puncte de vedere: dincolo de importanta lor estetica ten-
cuiala si zugraveala au — poate mai presus de toate — un
rol in fizica cladirii si un rol protectiv. Suprafetele expuse
fenomenelor meteorologice trebuie sa suporte cele mai
extreme solicitiri. Avand in vedere agteptarile comunita-
tii, o fatada restaurata trebuie sa arate ,,ordonat”.

Problematica coloritului nu se numara printre cri-
teriile de baza ale protectiei monumentelor,

ea mai degraba constituie atributiile urbanismului,
ale arhitectilor, culoarea putind fi modificata

Importanta coloritului trebuie analizatd din doua puncte

de vedere:

— Structurarea suprafetei i coloritul au oare inteles si im-
portantd in cadrul arhitecturii?

— Cine decide soarta fatadei?

La prima intrebare se poate raspunde prin istoria cul-
turii. Cladirile Antichitatii si Evului Mediu le cunoagtem
fara coloritul lor original. Pe de o parte pentru ca s-a distrus
de-a lungul timpurilor, pe de alta parte pentru ca sub egida
restaurdrii l-au distrus sau l-am distrus. In cele mai multe
cazuri acest colorit nu se mai poate reface. in masura ce ne
apropiem din ce 1n ce mai mult de contemporaneitate incur-
cam tot mai mult restaurarea monumentelor cu renovarea.
Sa ne gandim de ex. la castelul de la Fertéd. Stim foarte
bine cd nu a aratat niciodata in felul in care l-au zugravit, si
totusi publicul a acceptat relativ obidient ceea ce s-a petre-
cut acolo. Desi Fertdd nu este ultimul pe lista patrimoniului
cultural maghiar. Ce poate fi motivul acestui fenomen?

Monumentele Antichitatii si Evului Mediu le cunoas-
tem in mare parte in starea lor de dupa restaurarile puri-

8 Remmers Kalkspatzmortel. Mai pe larg despre acest tip de tencuia-
la vezi: Winnefeld si asociati: Historische Kalkmortel, In: Restauro
1/2001. pp. 40-45.



tane, dar in acelasi timp le stimam vechimea. Ne fixam
o imagine falsd si tinem la ea: o catedrala romanica sau
gotica pictata ni s-ar parea ciudata, eventual de prost gust.
Mult admiratele portale incolore cioplite in piatrd ale ca-
tedralelor original erau viu colorate. Pentru o intensitate
mai accentuatd a coloritului, culorile le foloseau in starea
lor cat mai purd, foloseau abundent aurul, ba mai mult
lacuiau suprafetele.

Experimental au pictat catedrala din Limbourg asa
cum arata probabil In epoca romanica (foto 5.). Pana
acum din partea oamenilor culti am observat doar ingro-
zire referitor la acest exemplu. Nimeni nu se emotioneaza
nici la ideea cd aceasta cladire colorata s-a transformat ar-
hitectural in asa masura incat nu seamana deloc cu starea
sa precedentd incolord de impresie mai ,,materiala”. Din
punct de vedere arhitectural arata astfel si In perioada ro-
manicd. Ba mai mult, uitdm si faptul ca aceasta catedrala
a fost privata de coloritul ei abia cu o sutd de ani in urma,
deci din cei 770 de ani ai existentei sale abia un secol a
petrecut fara culoare, si i acesta din bunavointa protectiei
monumentelor. Dar majoritatea vizitatorilor nu cunoaste
acest aspect, ci vede doar cladirea ciudat colorata.

Am avut norocul de a vizita catedrala cu oameni nespe-
cializati in domeniul monumentelor, ci doar cu sensibilitate
pentru arte. Nu au avut prejudeciti de specialitate si astfel
le-au placut cele vazute. Cu acelas grup am vizitat la Ko-
blenz o alta biserica romanica. Au considerat-o in unanimi-
tate uratd datoritd fatadei sale incolore dealtfel mult asema-
ndtoare din punct de vedere formal celei de la Limbourg.
Oare asa s-ar fi gandit si omul epocii romanice? In Germa-
nia tot mai multe cladiri sunt repictate in acest spirit.

Prin asta nu dorim sa sugeram colorarea tuturor ca-
tedralelor: pe de o parte nu toate erau pictate, iar pe de
alta parte trebuie sa acceptam ca existd daune ireparabile.
Dar sa ludm aminte ca ceea ce noi apreciem nu are nici
o legatura cu ceea ce vroiau sa arate creatorii. Si sd nu
credem cd avem gusturi mai bune! Calitatea arhitecturii si
ambientului contemporan nu tocmai dovedeste acest lu-
cru. Astazi fatadele colorate medievale ni se par ciudate,
dar nu si altarele. Nici in cazul acestora nu se preocupau
creatorii de ,,materialitatea” lor, ci doar de mesajul pro-
pus. La Amiens se incearcd redarea coloritului original
al catedralei prin proiectarea ocazionald a culorilor vii pe
sculpturile portalului. Consideram aceasta solutie de va-
loare exemplard. Cu ajutorul celor mai moderne tehnici
prezinta aspectul original al cladirii fard a schimba fizic
structura sa originala.

Coloritul fatadelor, factura materialelor, auririle aplica-
te, toate fac parte din conceptia originala a creatorilor sau a
comanditarilor. Acestea nu se pot modifica fara consecinte.
Mare parte a impresiei vizuale este data de culori, texturi,
imitatii de marmura, picturi, mozaicuri, auriri, etc si nu de
structuri, axe sau proportiile maselor. Nici arhitectura func-
tionalistd nu putea suferi suprafetele si structurile goale.

Un exemplu interesant in aceasta privinta este Palatul
Finlandia (foto 6.). Alvar Aalto a placat aceasta capodo-
perd modernistd cu marmurd de Carrara. Acest invelis as-

cunde in Intregime structura, astfel din exterior nu prea se
poate ghici ce poate fi in interior. Dincolo de invelis este
o structurd destul de simpla din caramida si beton, ceea
ce maestrul a preferat sa ascundd. Din punct de vedere
functional acest invelis nu diferd de loc de ornamentele
arhitecturale ale structurilor baroce sau eclectice: scopul
era s arate mai valoroasa, mai nobild casa decat era in
realitate. La efectul climei nordice in aproximativ 30 de
ani placile de marmura de Carrara s-au indoit in aga ma-
surd Incat au Inceput sa se desprinda de pe structurile de
sustinere (fig. 3.). Inainte de sfarsitul de mileniu clidirea
a devenit un pericol de moarte. S-a pus intrebarea cum ar
trebui intervenit? Marmura nu s-a dovedit potrivita, poate
ar trebui schimbata in placi de granit, deoarece granitul
din poduri (zsinorpadlas) nu s-a deteriorat. Granitul se ga-
seste in Finlanda, e si frumos, e si asemanatoare marmurei
de Carrara, deci parea a fi o solutie bund. Finlandezii to-
tusi au ales marmura, tocmai luand in considerare inten-
tia creatorului desi inlocuirea placilor de marmura pe o
asemenea cladire imensa la intervale de 30 de ani, nu este
tocmai o solutie ieftina (fig. 4.)!

Dupa cum spunea un coleg restaurator finlandez: sunt
mandru ca sunt cetdteanul unei asemenea tari, care-si poa-
te permite sa Inlocuiascd la fiecare 30 de ani placile de
marmuri ale Palatului Finlandia.” (fig. 5.)

Acest invelis e plin de inteles: priviti, ce Instariti sun-
tem! Arhitectura de prestigiu tocmai in asta consta de la
Mesopotamia sau Egipt incoace. Portalul de la Istar ce alt-
ceva ne-ar transmite?

Trufia reprezinta atat arhitectura romana cat si baro-
cul. Palatul de Iarnd sau Tsarskoie sielo nu intamplator
este verde sau albastru: in acele vremuri acestea erau cele
mai costisitoare culori, nu erau mai ieftine decat auririle
bogate de pe fatade (foto 7-8.).

Nici pe la noi nu era altfel! Pentru fatada castelu-
lui de la Fertdd s-a cumparat in cantitati mari pigment
,Berggriin”,"’pe care literatura de specialitate recenti o
mentioneaza drept malachit. Malachitul era un material
extrem de scump. Burmester si Resenberg in studiul lor'
argumenteaza convingator faptul ca ,,Berggriin” de cele
mai multe ori nu era malachit. Sub aceastd denumire se
comercializau multe tipuri de pigmenti, dar mentioneaza
in acelag timp ca bunul ,,Berggriin” era si asa destul de
costisitor. Pretul era definit de intensitatea si frumusetea
culorii sale. Probabil Palatul de Iarna a fost colorata cu
pigment verde de calitate, implicit costisitor. La Fertdéd
pigmentul scump a servit probabil la vopsirea usilor si
ramelor de exterior ale ferestrelor. Facand abstractie de
faptul ca pe langa un rosu intens acest verde viu era foarte
aratos, toti ai caror parere conta erau constienti de preti-

9 In ianuarie 2008, placajul nou de marmuri al Palatului Finlandia era
deja frumos incovaiat, drept e in sens invers decat mai inainte. Cauza
acesteia este probabil ca s-au folosit placi mai groase decat anterior si
alt tip de montare (vezi: fig. 5)

10 comunicarea amabila a lui David Ferenc.

Il Burmester-Resenberg: Von Berggriin, Schiefegriin und Steingriin aus
Ungarn. In: Restauro, 3/2003. pp. 180-186.
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ozitatea pigmentului. Pana la urma, daca era totusi ma-
lachit, acesta este un pulbere de piatrd semipretioasa, pe
care numai cei mai Instariti puteau sa si-1 perrmita. Verdele
sau albastrul constituiau pe vremuri aceleiasi simboluri si
puterii ca astdzi un Rolls Royce sau un yacht. Aspectul de
astazi, ce aminteste de un tort cu crema de alune, pentru
Fényes Miklos ar fi fost probabil jignitor de saracacios.

Restaurarea monumentelor este in mina arhitectilor

Explicatia pentru atitudinea actuala a arhitectilor fata
de colorit, placaj sau arte decorative trebuie cautata in pro-
iectarea gresitd a spiritului modernist in arhitecturi vechi.
Arhitectul modern gindeste in functie, spatiu, structura,
materialitate si altele asemanatoare. Cele din afara acestor
categorii au Insemnatate redusa pentru el. Ideea ,,decora-
rii” 1l enerveaza cumplit. Am auzit si despre ,,specialist in
monumente” maghiar, care considerd fresca drept un strat
de importantd secundara pe suprafata cladirii, si astfel si
conservarea ei este secundara. Structura, forma, etc. sunt
cele importante, artele decorative acoperd doar cateva
micromilimetrii din superbele suprafete, sunt ,,doar nigte
fresce”. De unde aceasta atitudine?

in opera lui Le Corbusier: ,,Catre arhitectura noua”
aflam lucruri foarte importante. Daca citim cele scrise des-
pre Casa poetului tragic,”” constatim socati ci de-a lungul
analizei spatiilor reprezentative el este preocupat doar de
mase, axe, nivele, ajungand la concluzia: ,,Ordonarea este
hierarhia axelor, i deci hierarhia scopurilor, clasificarea
intentiilor.” Acesta-i tot ce observa in cladirea in care se
afla cel mai reprezentativ ansamblu de fresce roman! Ar fi
chiar asa de orb? Oare chiar a inteles mesajul arhitecturii
romane? Nu asa pare. Patricienii isi decorau splendid cla-
dirile pentru a semnala si astfel celor care intrd statutul lor.
Vizitarea patronilor, o oarecare maguleald, umilinta faceau
parte din cotidianul roman. Ambientul bogat ornat era ca-
drul potrivit pentru acesta.”’ Cel care nu simte importanta
ornamentarii in acest context, nu percepe deloc esentialul.

Se poate si mai rau. La mentionarea uneia dintre timpa-
nele Parthenonului de pe Acropola, Le Corbusier da dovada
de o gandire extrem de limitatd. Pe pagina 188 aratd o ima-
gine exceptionald a timpanului. Fotografia a fost luatd pe
timpan, elementul dominant este suprafata plana a marmurei
din fundalul statuilor. Ca arhitect modern asta a observat el
din cladire, asta i-a placut. Sub fotografie putem citi urma-
torul text: ,,Timpanul fatadei este neornamentat. Timpanul
cornigei este Intepat, precum linia trasd de inginer.”

De neinteles! Sa fi fost atat de nestiutor? Abia exista
suprafatd arhitecturald mai ornamentata in istoria arhitec-
turii decat timpanul Parthenonului! Totul a fost colorat,

12 Le Corbusier, Uj épitészet felé ( Catre o arhitecturd noud), Ed. Corvi-
na, 1981, pp 161-162

13 John R. Clarke: The Houses of Roman Italy, riual, space, and decorati-
on. 1991, pp. 2-10.
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probabil si aurit; se presupune ca stralucea in culori in-
tense. Nu se vedea nici un fel de linie trasata de inginer,
totul era mai degraba o vibrare colorata. Nimic Intepat,
mai degrabd un vartej lejer. Din suprafata neornamentata
de marmurd mult admirata probabil nu se vedea nimic in
Antichitate, pe de o parte pentru ca era pictata, pe de alta
parte pentru ca in fata ei era montat grupul statuar al lui
Pheidias. Lui i-a placut doar suprafata eliberata de statui,
nici nu s-a gindit la faptul ca cele vizibile in momentul
respectiv erau cat se poate de departe de intentia arhitec-
tului. Sau nu cunostea arhitectura antica? Nu stia cum
ardtau aceste cladiri? Cartile vechi de istoria artei arata
in cromolitografii monumentele antice. Stiau deci ca erau
colorate. El cum de nu stia?

Nu cunoastem raspunsurile la intrebarile de mai sus.
Dar pare sigur ca gi-a proiectat propriile inchipuiri intr-un
monument construit de mult pe baza unor Inchipuiri de-a
dreptul contrare. Era condus de un respect cultural: nu
judeca ceea cu ce nu era de acord, pur si simplu nu-1 ob-
serva. Dar In ambele cazuri ne sugereaza: nu trebuie (nu
avem voie?) sa ne preocupe operele de arta de pe cladire.

Modul de a gandi al arhitectilor de astdzi este modelat
de scrierile teoretice si constructiile lui Le Corbusier si
alti ganditori asemanatori lui. Daca marii modernisti con-
sidera cele mai de seama fresce si mozaicuri romane a fi
de neglijat, atunci i urmasii lor le vor desconsidera. Daca
pentru ei sculpturile si culorile Panthenonului nu sunt in-
teresante, atunci nici pentru arhitectii moderni — specia-
listi in monumente — nu vor Insemna nimic. De ce consti-
tuie acesta o problema? Pentru ca o restaurare condusa de
principiile arhitecturii moderniste poate sa devieze foarte
usor. Culoarea, ornamentul plastic, ansamblurile de opere
de arta de pe pereti sunt cel putin de aceeasi importanta ca
masa, forma sau structura, chiar mai mult: in unele epoci
acestea sunt definitorii pentru intelesul cladirii si impresi-
ei trezite de acesta.

Arhitectul-proiectant nu ar avea voie sd decida asupra
sortii operelor de artd din cadrul monumentelor. In pri-
acestea pot fi salvate, conservate. Nu poate aprecia can-
titatea de munca si bugetul necesar. Si totusi pana cand
apare restauratorul, totul e gata hotarat. De obicei practica
aratd ca restauratorul este pus in fata unui fapt implinit:
exista atdta timp, atitia bani si gata. Voluntarismul pro-
prietarului si al executantului produce practic intotdeauna
daune ireversibile.

Cateodata chiar si cele mai simple mortare si zugraveli
ar constitui decizia altora. Reludnd exemplul de pe strada
Gen. brig. Kiss Janos, nu multi arhitecti ar medita asupra
pastrarii tencuielii. Precum aceasta constituie astdzi o pro-
blema tehnica nici nu consultd opinia altora. Cu toate ca
aceasta este mai degraba o problema de principii, decat una
tehnica. Tencuiala celorlalte doud case probabil se va pas-
tra. In acest caz, problema tehnici o poate constitui doar fe-
lul in care sa se realizeze acest lucru (fig. 1-2., foto 3—4.).



Materialele de epoca nu rezista poluarii industri-
ale, astfel ele nu pot fi utilizate, restaurarea fata-
delor este fie imposibili, fie prea costisitoare sau
necesita prea multe cunostinte de specialitate

Aceste enuntdri pot fi dezmintite doar prin prezenta-
rea unor restaurari finalizate. In ultimul sfert de veac la
Viena s-au facut mai multe proiecte experimentale pentru
a dovedi, ca cel mai simplu colorit de fatadd baroca sau
secolul 19 poate fi tratat cu metode de restaurare. Se ur-
marea §i dovedirea faptului ca contrar reclamelor firmelor
de materiale de constructii, restaurarea poate fi eficienta,
durabild si economica. Varul poate fi folosit chiar si in
centrele de orag poluate. Si mai mult, utilizarea sa chiar
contribuie la protejarea monumentelor, contrar adeptilor
tehnologiilor ,,moderne”, care ne indeamna ca noi ingine
sd distrugem suprafetele monumentelor, cum ca acestea
n-ar fi satsifacitoare ,,pretentiilor de astazi”."

Experimentul de la Viena dorea si reinvierea unei
practici probate: repararea i mentinerea fatadelor prin
tencuieli si zugraveli pe baza de var.

Un prim subiect de experiment a fost casa nr. 18 de pe
Singerstrasse (foto 9.). Cladirea de caramida datand din
1720 avea tencuiald pe baza de var cu pulbere de carami-
da, grunduita cu var pur. Stucaturile erau dintr-un amestec
de var si faina de marmura. Coloritul combina in fundal
o culoare simpla a pietrei, pe baza de var si o varuire in
galben a suprafetelor in relief. Acest colorit original era
acoperit de sase straturi ulterioare, printre care si doud pe
baza de ulei. Sub acestea stratul original s-a pastrat in sta-
re destul de buna.

Restaurarea a fost realizatd de cinci restaurator in
1986." Dupi indepirtarea mecanici si chimici a stratu-
rilor ulterioare, stratul original a fost tratat cu Keim Atz-
fliissigkeit (acid fluorhidric), care servea pe de o parte
marirea porozitatii suprafetei, pe de alta parte juca un rol
slab consolidant. Lipsurile de tencuiald au fost completate
cu acelas tip de tencuiala colorata, pe baza de var. Zugra-
veala s-a realizat prin aplicarea mai multor straturi subtiri
de var succesive. Primul strat continea o cantitate mica de
nisip fin de cuart, ulei de in si caseina.

Nici aici, nici la celelalte fatade nu au aplicat hidro-
fobizarea. Motivul era ca doreau sd pastreze avantajele
fizice ale structurilor hidrofile originale: printre altele us-
carea rapida, ,,capacitatea autotamaduitoare” a sistemelor
de var, transmisia pana la suprafata a sarurilor migratoa-
re. La climatul nostru, hidrofobizarea nu ajutd impotriva
efectelor umezelii, deoarece nu poate elimina umezeala
din condens si Impiedica uscarea peretilor.

Vizitdnd mai mult sau mai putin sistematic acest imo-
bil alaturi de celelalte restaurate in acest spirit, putem ob-
serva ce s-a intdmplat cu ele dupa restaurare. Aceasta ana-
liza ar merita un studiu independent. Vazand casa nr. 18

14 Ivo Hammer: Kalk in Wien. In: Restauro, 2002. 6, pp. 414-425.
15 . Hammer, P. Berzobohaty, C. Podgorschek, C. Chizzola si P.
Souchill.

Singerstrasse la doudzeci de ani dupa restaurare, ne dorim
ca toate monumentele noastre baroce si fi fost in stare la
fel de buna. Desigur prezinta depuneri, in unele zone plo-
ile au subtiat sau au spalat culoarea, se vad urme de ape
curse pe suprafatd, dar cu toate acestea se poate considera
nevatamatd. Cu mici reparatii §i revaruire ar fi din nou
»perfectd”. Starea ei insa nu necesita nici o interventie de-
ocamdatd, probabil va rezista Inca un deceniu, doud (foto
9.). Portalul magazinului de la parter a fost vopsit cu o
culoare aparent sinteticd. N-am putea spune ca aratd mai
baroc astfel.

Un alt exemplu interesant este casa Kohlmarkt 11
(Grosses Michaelerhaus) datand din 1724 (foto 10.). Fata-
da vizibila astazi provine de la sfarsitul sec. 18. Suprafata
era original acoperitd de un grund de var colorat. Acesta a
fost rezugravit de mai multe ori, printre altele i cu culori
uleioase. Dupa al II-lea Rdzboi Mondial a fost retencuita
cu o tencuiald de var si ciment. Aceasta adera slab si se
distrugea repede. S-a restaurat in 1993.'° S-au indepartat
tencuiala var-ciment §i straturile ulterioare de culoare.
Dupa dezinfectare, suprafata a fost tratatd cu solutia slaba
de acid fluorhidric mai sus amintitd. Dupa acesta au curatat
tencuiala si au Indepartat depozitele de ciment de pe supra-
fetele calcaroase. Gaurile au fost completate cu un materi-
al pe bazd de var, iar tencuiala a fost reparata cu o tencuiala
de var putin hidraulica. Peretii au fost grunduiti cu o crema
de var, pe care au frecat-o in stare semi-uscatd. Elemente-
le de piatra au fost varuite in galben. Cladirea este si azi
frumoasa, desi nu seamdnd cu o prajiturd cu pandispan,
ceea ce azi pare a fi un criteriu de baza la fatadele vechi
»frumoase”. Coloritul s-a sters putin, dar o astfel de Im-
batranire pana la un anumit nivel infrumuseteaza cladirile
vechi, le conferad putind patind. Putem observa ca operele
arhitecturii moderne, la fel ca si vopselele moderne, nu pot
imbatrani frumos. Nu primesc patind, ci devin urate, cu
aspect neglijat. Nu intdmplator se curdta continuu in lumea
cultivata fatadele moderne. Despre importanta acesteia se
poate convinge oricine viziteaza P-ta Kalvin.

Pentru cele descrise mai sus un exemplu bun il con-
stituie fatada cladirii Bundeskanzleramt, Ballhausplatz
nr. 2, Viena (foto 11.). Aceasta este opera lui Lukas von
Hildebrandt, care trebuia reconstruita partial in 1948 dupa
distrugerile celui de-al doilea Razboi Mondial. in 1975 pe
fatada s-a aplicat o tencuiald noud de var si ciment i s-a
zugravit cu vopsele sintetice. Porozitatea redusa a condus
la degradiri accelerate. S-a restaurat in 1995-96." S-a in-
departat tencuiala de ciment si coloritul sintetic. Suprafata
relevatd astfel a fost curatata, conservata, apoi s-a reaplicat
un chit pe baza de var. Ca vopsea s-a folosit un var colorat
cu un mic adaos de ulei de in. Suprafata nu a fost hidro-
fobizata. Astazi parterul cladirii are zugraveald noud. Este
vizibil ca nu au folosit var, la vedere si la pipdit pare a fi
silicat sau o culoare de dispersie de silicati. Suprafetele
colorate sunt extrem de netede, impecabile. Au un aspect

16 C. Lisinger, R. Kerschbaumer, Dehm & Olbricht.
17 C. Gurtner, K. Kilian, E. Kerbs, V. Krehon.
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ce nu se poate atinge cu tehnicile si materialele traditio-
nale. Nici macar oamenii lui Hildebrandt n-ar fi reusit!
Omul zilelor noastre alintat de industrie, cu un gust de
Barbie nu mai poate accepta ceea ce odinioara era cu totul
acceptabil si pentru un rege: ca zugraveala pe baza de var
sd fie putin patata si cu timpul sd devind patinatd. Fata de
acesta vopselele pe baza de silicati sunt autopurificatori,
de pe suprafata lor timp de decenii se desprind in continuu
particule nanometrice si odata cu acestea se desprind si
impuritatile. Astfel fatada pastreaza timp indelungat as-
pectul de nou, apoi se distruge deodata. Cu aceste vopsele
putem produce decoratiuni scenice frumoase starnind ilu-
zia astdzi obligatorie cd Imbatranire nu exista.

Materialele moderne sunt mult mai bune decit cele
vechi

Dupa cele descrise mai sus, s-ar crede ca suntem impo-
triva materialelor moderne sau ca nu le consideram bune.
Nici pe departe. Insisi autorul admira marile realiziri ale
arhitecturii moderne, acele creatii care prin tehnicile tra-
ditionale nici n-ar putea lua nastere. Acestea satisfac pe
deplin atat asteptarile practice cat si cele artistice impuse
lor. Astazi asteptarile fatd de cladiri sunt diferite. Colos-
seul nu de aceea este de nefolosit pentru ca l-au construit
gresit, ci pentru ca timp de milenii l-au distrus voit. Sta-
dionul (Népstadion) de la Budapesta n-ar rezista doud mii
de ani nici daca l-am ocroti si de vant. Dar acesta nu era
un criteriu la proiectarea sa.

Industria (si industria de constructii) urmeaza nevo-
ile societatii. $i pe planul materialelor, tehnicilor si me-
todelor de renovare, zugravire. Printre produsele oferite
sunt multe care Intr-adevar indeplinesc cele promise de
producatorii lor. Faptul ca ele eventual nu se potrivesc re-
staurdrii se explica prin faptul ca aceasta nu constituia o
cerintd fatd de producdtor. La dezvoltare se proiecteaza
pentru structuri, materiale $i metode moderne. Produsul
este bun pentru toate acestea, dar de cele mai multe ori
nu este compatibil cu materialele istorice. De exemplu o
fatada veche de secole tencuita cu var nu se poate comple-
ta cu tencuiald pe bazad de ciment, deoarece proprietatile
diferite ale acesteia ( duritate mare, rigiditate, porozitate
redusd, continut mare de saruri, etc.) accelereaza degra-
darea tencuielii originale. De aceea ,.trebuie” Indepartata
tencuiala originald si Inlocuitd cu materiale moderne. Ca
lacunele ar putea fi completate cu putin amestec de var si
nisip? Atunci cine ar avea castig?

Daca comanditarii cer materiale potrivite pentru reno-
vare, atunci producitorii le vor produce. Iar daca nevoile
cer materiale pentru restaurare, atunci le vor produce pe
acelea. Un exemplu bun pentru demonstrarea acestui lu-
cru este un producator care in urma cu cétiva ani reclama
nepotrivirea materialelor pe baza de var pentru fatade, sau
inevitabilitatea hidrofobizarii, iar astdzi — simtind Intari-
rea atitudinii de restaurare in domeniul monumentelor — el
produce cele mai de calitate sisteme hidrofile, pe baza de
var pentru restaurdrile in spirit nou.
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Este important de retinut ca si restauratorii comit
multe greseli prin care slabesc increderea investita in ei.
De multe ori lucreaza din rutina, folosind aceleasi una-do-
ud materiale pe care le cunosc, neanalizdnd dacé acestea
sunt Intr-adevar avantajoase sau nu. Si in restaurare exista
tendinte, mode, care de obicei se schimba mai lent decat
ar trebui. Dacd un restaurator s-a obignuit cu un anumit
material, greu il preschimba cu un altul, oricat de multe
exemple negative ar indica necesitatea acestei schimbari.
Un astfel de trend ar fi utilizarea solutiilor si dispersiilor
acrilice. Cercetarile si publicatiile referitoare® au demon-
strat ca acestea, asemanator vopselelor de dispersie pen-
tru fatade, pe termen lung cauzeaza numai daune, totusi
se ,,paraloideazad” necontenit, se injecteaza obignuitul
,, Plextoll” si materialul principal al restaurdrii rdman pana
astazi vopselele acrilice sau ,, varul cu Plextol”. Urmarirea
literaturii de specialitate sau participarea la cursuri de
perfectionare nu sunt punctul forte al restauratorilor nostri
(mai ales ca asemenea oportunitati nu exista la noi in tara
in domeniul restaurarii picturilor murale). Tarile mai no-
rocoase au depdsit deja moda sinteticelor. La noi probabil
va fi necesara o generatie pentru aceasta schimbare.

La adevarata restaurare a fatadelor de valoare se poate
ajunge numai In cazul In care aceastd nevoie se va trezi
in comunitatea specialistilor in monumente de patrimoniu
si in mediul societatii. Daca aceastd abordare va fi dorita
sau chiar impusa de catre oficialitati. Si mai bine ar fi daca
s-ar adeveri cd renovarea in spirit de restaurare este $i mai
economic decat renovarea obisnuitd. Oare de cate ori se
poate varui o fatada din pretul unei vopsele sintetice cos-
tisitoare? De cate ori se poate repeta varuirea fara a dduna
tencuielii originale §i de cate ori zugravirea cu sintetice?

Desigur nu toate fatadele necesita restaurare. La meto-
dele de astdzi aplicarea adecvatd a materialelor moderne
poate fi intr-adeviar indicatd. In acest caz cea mai mare
problema este cauzata de economisirile excesive. Probabil
cel mai mult castiga cei care aleg materialele costisitoare,
deoarece in echivalarea costurilor ridicate vin longevita-
tea si avantajele pe termen lung datorate conditiilor bune
de fizica cladirii.

In acelas timp nici cei care aleg tehnicile traditionale si
isi ingrijesc fatadele nu ies in dezavantaj.

Cand sa apelam la restaurare?

Desigur numai in cazul in care avem ce restaura. Adica
trebuie sd ne convingem asupra faptului ca tratam suprafete
valoroase, vechi, originale care ar trebui pastrate si prezen-
tate. Din pacate tocmai in cazul celor mai valoroase rele-
vari trebuie sd renuntdm la restaurarea si etalarea in situ.
Mai exact 1n cazul frescelor, a vechilor picturi decorative.
Experienta ne-a demonstrat ca la climatul nostru frescele,

18 Ex.: Lehmann: Langfristige Schidigung von Wandmalerei durch die
Wirkung eingebrachter Kunststoffe. In: Zeitschrift fiir Kunsttechnolo-
gie und Konservierung, Wernersche Verlagsgesellschaft, 18. Jahrgang,
2004. Heft 1. pp. 71-90.



operele in tehnica sgrafitto sau alte tipuri de picturi decora-
tive ale fatadelor nu se pot proteja indeajuns. De exemplu
daca dezvaluim o picturd medievala, orice am face, 1n scurt
timp aceasta s-ar distruge. Cine nu crede, este invitat sa faca
o plimbare pe strada Téarnok din Budapesta... (foto 12.)."”
Exista si locuri ,,Inselatoare”, cum sunt manastirile
moldovenesti. Splendidele fatade pictate ale acestora au re-
zistat timp de secole. Pe 1anga materialele si tehnicile bune
ale acestora (tencuiala de var — pleava — paie si putin nisip,
fresce pe baza de var cu finisare in var §i caseind), aceste
cladiri au fost protejate de acoperisurile proeminente. Sa
privim cu atentie turnurile cu cupola: si acestea au fost pic-
tate, dar astdzi aproape toate sunt incolore. Unde nu exista
protectie, nici tehnica bizantina nu ajuta. Latura nordica a
bisericilor nu prea apare 1n fotografii, deoarece aici in ciuda
straginii proeminente, picturile s-au distrus (fig. 6).
Picturile valoroase trebuie desprinse urgent sau reaco-
perite cat mai repede posibil. Este interzisd aplicarea orica-
rui ,, strat de protectie, lipirea straturilor intermediare” 1na-
inte de reacoperire. Tencuiala pe baza de var si nisip, cu un
eventual continut de lut trebuie aplicat direct pe suprafata
pictata. Aceasta se poate indeparta dovedind interventia.

Ce este de fapt renovarea de fatade in spiritul
restaurarii?

Atitudinea de restaurator diferd de cea industriald prin
faptul ca 1n loc sé se bazeze pe oportunitatea tehnica, aceas-
ta isi propune ca scop pastrarea operelor create in trecut cu
materialele lor originale i starea lor Imbatranita.

Industria de constructii se straduieste ca ceea ce a con-
struit sd reziste cat mai mult. Acest criteriu figureaza si prin-
tre scopurile restauratorului, dar nu este cel mai important.
Restauratorul se strdduieste ca materialele vechi, originale
sa reziste cat mai mult, chiar daca asta presupune ca materi-
alele inserate de catre el s se distruga. O varianta a acestui
tip de interventii sunt a.n. straturi victima, care preiau efec-
tele daunatoare ale factorilor de degradare. Prin propria lor
distrugere neutralizeaza efectele factorilor de degradare.
Pentru un arhitect poate fi greu de acceptat sa construiasca
ceva cu scopul explicit ca acesta sa se distrugd. Probabil
dreptului este deasemenea striina aceasta atitudine.

Executantii considera drept aceeasi categorie restau-
rarile cu renovarile. Din acesta poate rezulta de exemplu
ca ei sa apeleze neaparat la utilizarea materialelor ,, cali-
ficate”. Dar acesta este ,, frauda”, deoarece din punctul de
vedere al restaurdrii nu existd materiale calificate. Drept
este cd In UE calificarile si standarizarile sunt deja 1n curs.
Ar fi bine aderarea cat mai rapida la acest proces, altfel ne
vom confrunta cu rezultatele gata elaborate. Proprietatile
care in constructii inseamna calificative pozitive, in resta-
urarea de monumente sunt mai degrabd daunatoare.

Trebuie introdus si in Ungaria un termen nou: acela al
compatibilitatii: adicd materialele si tehnicile folosite in

19 Fatada casei de pe strada Tarnok din Budapesta prezinta toate greselile
,, restaurarii moderne de fatade”

restaurare trebuie sa conlucreze cu cele originale. (ex. tre-
buie sa aiba aceleasi proprietati fizice, acelasi coeficient
de dilatare la caldurd sau umiditate.) Pe termen lung tre-
buie sa reziste materialul original, chiar daca acest lucru
presupune distrugerea completarii. Compatibilitatea are
multe definitii. Poate cea mai potrivitd este urmatoarea:
tehnicile si materialele aplicate nu pot avea consecinte ne-
gative asupra operei originale.”

Culegere din restaurairile de fatade ale anilor pre-
cedenti de pe teritoriul Ungariei:
Restaurarea fatadelor arheologice

Prima ,, restaurare de fatada” a autorului a avut loc in
1982, pe situl din Epoca de Bronz de la Tiszaug-kémény-
tetd”' (foto 13.). Aici in urma unui incendiu de acum 3700
de ani s-a pastrat relativ intact un fragment insemnat din
fatada decorata a unei case din lut nears apartinand Cul-
turii Nagyrév.

Operatiunea sensibild a ridicarii trebuia efectuata la
fata locului pentru ca pardoseala casei sa nu se distruga.
O mare dificultate de confruntat constituia faptul ca lutul
nears avand proprietati foarte asemanatoare cu pamantul,
era foarte greu de distins de acesta. Era Intr-atat de slabit
si pulverulent, incat necesita consolidare inca in sectiune.

Ridicarea din sit a fost reusitd. Prin investigarea solu-
lui de sub perete s-a recuperat un fragment si mai intins al
unui element decorativ compact. Acesta a facut posibila
reconstructia unui segment de aproape patru mp din fata-
da. Reconstructia a fost usurata de asemanarea pronuntata
dintre ornamentele in relief ale fatadei si cele de pe cera-
mica Culturii Nagyrév. Astfel s-a putut decide directia ori-
zontal-vertical §i orientarea motivelor decorative. Recon-
structia peretelui putea fi vazutd in aproape toatd Europa
in cadrul unei expozitii itinerante constituitd din vestigiile
culturii Epocii de Bronz din Ungaria. Apoi a fost expusa
mult timp In Muzeul National al Ungariei, iar astizi se
pastreaza in Muzeul Damjanich Janos, de la Szolnok.

La mai multe sdpaturi arheologice s-a reusit ridica-
rea sau ablarea frescelor de pe fatade romane. Astfel de
exemplu este pictura exterioard a brutariei din secolul al
IMl-lea de la Szény-Vasartér” sau picturile de soclu din
atriumul palatului imens de la Szabadbattyany, datdnd din
secolul al IV-lea.

Picturile murale de la Szény sunt expuse la Komarom,
iar fragmentele soclului se pot vedea in perioada prima-
vard-toamna in ,,cula” din turnul medieval de la Szabad-
battyany™ (foto 14—15.).

20 Definitie formulatd de Teutonico. In: Hughes: Mortars in Historic Buil-
dings, Published by Historic Scotland, 2003. Edinburgh. p. 21.

21 Csényi Marietta - Stanczik Ilona: Tiszaug-Kéménytetd. In: Dombokkéa
valt évszazadok (Secole transformate in dealuri), 1991. pp. 35-36.

22 Borhy Laszl6 — Szdmado Emese: Valogatas a szény-vasartéri asatis
leleteibdl (Culegere din descoperirile sapaturilor arheologice de la
Szény-vasartér). 1996. pp. 8-10.; Laszlo Borhy: Wandmalereien aus
Brigetio. In: Acta Archaeologica Brigetionensia, 2000. pp. 92—106.

23 Istvan Bona: Comments of the Restoration of Archaeological Fresco
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Tot aici se poate Incadra ablarea picturilor murale ba-
roce dezviluite langa castelul de la Go6dolld (foto 16.).
Dupa cunostintele ce ne stau la dispozitie aceasta pictura
a stat mereu in aer liber sub nivelul pamantului. Din acest
punct de vedere se si poate considera picturd de fatada.
Practic putem enunta ca aceastd pictura a cdzut victima
restaurdrilor ,, zgomotoase”. Astdzi ea asteapta intr-un de-
pozit desprinsa in tehnica ,, stacco a massello”, in timp ce
in locul ei original rugineste un ascensor de marfa nefolo-
sit vreodatd. In marea graba nu s-a realizat nici cercetarea
necesard, astfel probabil nu vom mai afla niciodata ce a
fost de fapt aceasta picturd murala. In acest caz interesul
comercial a nimicit crunt interesele protectiei patrimoniu-
lui (interesele societatii). Desfasurarea inca nu se arata.

Fatada Muzeului National al Ungariei

Probabil cea mai palpitanta restaurare, in care am fost
implicati doar partial, a fost restaurarea fatadei Muzeului
National al Ungariei.

Inainte de interventiile de restaurare am efectuat cerce-
tari asupra peretilor, rezultatele carora nu le-am inteles la
momentul respectiv’* (foto 17-19.). Acesta avea doud mo-
tive: lipsa de orientare precedenta in literatura de speciali-
tate si dimensiunea prea scazutd a suprafetelor prelevate.
In ciuda acestora in noi s-a format totusi o imagine, care
putea fi rafinatd prin continuarea cercetarilor. Dezvoltand
cele aflate atunci, muzeul arata probabil in felul urmator:

Se vedeau probabil portiuni mari din suprafata de pia-
tra, ex. peretele parterului la colturi si la intrarile laterale,
coloanele, toti pilastri, intreg timpanul, ancadramentele
ferestrelor de pe fatada si marea parte din aticd (fig. 12—
13., foto 18-19.).

Profilul cornigei era mai bogat articulata decat se vede
astazi. Unele detalii au fost acoperite ulterior cu tencuiala

(fig. 8., foto 17.).

Pe baza celor de mai sus se poate intelege urmitoa-
rea apreciere:

»Aceasta cladire nici frumoasa, nici prea functionala...
se apropie tot mai mult de forma sa finala...si masa imensa
de piatra domina in deplind glorie asupra coioabelor gar-
bovite din jurul ei.””

Din citatul de mai sus reiese ca aspectul cladirii era
dominat de efectul de piatrd. Acesta corespunde celor
dezvaluite de cercetare: toate elementele arhitecturale in-
semnate earu intr-adevar din piatrd naturald, suprafetele
de caramida erau acoperite cu tencuiala nezugravita, in
imitatie de piatrd cvadrata. Asadar cladirea arata intr-ade-
var de parcd era construitd din piatrd asemandtor unora
din capodoperele clasicizmului.

Founds. In: A kiemeléstdl a bemutatéasig (De la ridicare din sit la pre-
zentare), pp. 35-45.

24 Cercetirile au fost realizate de citre: Basics Beatrix, Bona Istvan, Gu-
lyas Csilla, Dr. Morgds Andrés, Szebeni Nandor, 1997.

25 In: Honderli (Optimism patriotic), 1847, jinius 22.
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Pe parcursul cercetdrilor Szebeni Nandor credea ca
zugriveala imita prin culoare piatra.”® Aceasta parea o solutie
la indemana. Coloritul fatadelor In imitatie de caramida si
piatri are traditie de secole in Europa.”’ Faptul ci in secolul
al 19-lea nu doreau o fatada zugravita reiese din propunerea
din 1892 de a placa fatada cu un material nobil.”*

In sprijinul solutiei alese in urma renovarii vine faptul
ca desi in proiectele originale de Pollack figureaza imitatia
de piatra (fig. 9.), in fotografiile lui K19sz aceasta nu se vede
(fig. 11.). De aceea s-a presupus ca proiectul de imitatie de
piatrd nu s-a realizat. La prima auzire pare un argument pla-
uzibil, deoarece infétisarea finald aratd diferente insemnate
fata de planurile originale. in acelas timp fatada era orna-
mentata in imitatie de piatrd pana la Inceputul anilor 1960.
Asadar imitatia de piatrd nu s-a restaurat cu explicatia ca
aceasta era o schimbare ulterioara si nu exista din faza initi-
ala. Ideologia coloritului prezent era sa se coloreze intreaga
fatada 1n culoarea pietrei, astfel realizdndu-se intentia origi-
nald a lui Pollack. R&méane decizia vizitatorilor daca astazi
cladirea are sau nu aspect de piatra.

Printre fotografiile Muzeului de la Kiscell studiate prin
bunavointa doamnei dr. Demeter Zsuzsanna in fotografia
lui Heidenhaus din 1859 (fig.10.) intr-adevar nu se vad la
prima vedere acele imitatii de piatrd. Aceeasi situatie la
imaginea luati de Klosz in 1878 (fig. 9.). In schimb intr-o
fotografie anonima datand din jurul anului 1880 se pot ob-
serva mai ales in zonele umbrite aceste suprafete cu imi-
tatie precum §i suprafata placata a aticii (fig. 12.). Acelasi
lucru se poate observa si intr-o altd fotografie de la incepu-
tul anilor 1880 (fig. 13.). in ambele fotografii ornamentul
pare deteriorat. Cum este posibil? in urma cu doi ani nici nu
existau imitatiile si acum sunt deja deteriorate.

Ne-a indreptat catre solutionare observatia cad aceste
imitatii erau cel mai vizibile in zonele umbrite. Scanand
imaginile lui Heidenhaus si K16sz prin tehnicile digitale in
zonele umbrite s-a putut evidentia aceeasi structurd. Prin
urmare, desi cu ochiul liber ele nu se pot vedea, aceste or-
namente in imitatie de piatra exista si in aceste fotografii.

Care este explicatia? Motivul trebuie cautat in evolu-
tia tehnicii foto. Fotograful Gadanyi Gyorgy a atras atentia
elaboreaza emulsii noi pentru fotografiere. Emulsiile de di-
nainte erau cu adevarat sensibile doar la luminile albastre.
Cu céat era mai intensd nuanta albastra a unei suprafete, cu
atat mai multe detalii se puteau inregistra. Primele doua fo-
tografii captureaza cladirea cu fatada in plind lumina, astfel
suprafetele sunt dominate de nuante calzi ale luminii sola-
re, prin urmare ornamentele in relief se pierd (fig. 10-11.).

26 Szebeni Nandor: A Magyar Nemzeti Mizeum rovid épitéstorténete,
homlokzati és beltéri falfeliileteinek festése (Scurta istorie a construirii
Muzeului National al Ungariei, picturi murale de fatada si din interior).
In: Kutatasi dokumentacio (Documentatie de cercetare), 1997. p. 12.

27 Manfred Koller: ,,Steinfarbe” und ,,Ziegelfarbe” in der Architektur und
Skulptur vom 13.-19. Jahrhundert. Teil 1. In: Restauro 1/2003. Teil 2.
In: Restauro 2/2003.

28 Szebeni, o.c. p. 13.
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Aceastd lumind calda sterge detaliile fine de pe cladire.
Zonele umbrite sunt partial luminate de reflexele albastrui
ale cerului, de aceea in aceste zone existd ganse mai mari
pentru surprinderea detaliilor. Aceste detalii s-au §i impri-
mat in imagine, ele trebuiau doar evidentiate prin tehnicile
digitale (fig /4—15.). Trebuie luati in considerare si alti fac-
tori posibili. Substantele noi, mai sensibile aveau gradatia
mult mai mica, de aceea puteau inregistra detaliile si in
cazul unui iluminat mai contrastant, cu diferente mari de
lumind-umbra. Emulsiile mai vechi cu gradatie mai mare
inregistrau suprafetele puternic luminate ca supraexpona-
te, arse, astfel detaliile dispareau. Pe aceste imagini tocmai
datorita acestui fapt nu se vad ornamentele reliefate. Cu
emulsiile noi capturarea acestora era posibila. Binenteles
acestea sunt doar cateva explicatii din cele posibile pentru
motivarea lipsei ornamentatiei.

Aceste caracteristici tehnice pot explica faptul ca in fo-
tografia de la Inceputul anilor 1880 detaliile nu se vad de
loc In lumina, dar sunt evidente in zonele umbrite. Ilumi-
natul celor doud imagini mai vechi (Heidenhaus, Kl6sz)
se aseamana cu zonlele imbaiate de lumind de pe aceasta
fotografie. Fotografia lui Heidenhaus dateaza dinainte de
inventia lui Vogel, dar probabil i urmatoarele doua-trei
fotografii au fost deasemenea Inregistrate cu solutia sensi-
bila doar la luminile albastre.

Fotografiile mai tarzii dateaza de dupa inventia Iui Vo-
gel, substantele cu spectru largit redau cu usurinta detali-
ile fine. Astfel in fotografiile mai tarzii se pot observa cu
usurintd imitatiile de piatra.

Dovedirea celor descrise mai sus probabil nu va fi
usoard, deoarece la ultima renovare tencuiala originala a
fost in mare masurd indepartata pentru a o inlocui cu o
tencuiald noud, rezistentd, de mare duritate. Aceasta in-
terventie a fost partial necesara pentru a putea aplica vop-
seaua aleasd, cu dispersie de silicati, care nu este compa-
tibild cu tencuielile istorice. Din fericire profilul cornisei
principale si o portiune din stanga fatadei principale s-au
pastrat, astfel ele permit cercetari noi.

In 2006 pentru reconstructia salilor de expozitii tem-
porare s-a construit o scard exterioara pe coltul din spate,
pe latura dinspre Strada Muzeului. in acest scop a fost
necesara perforarea pilastrilor. Pretutindeni sub tencuiala
s-au lovit de piatra, asadar chiar si pilastri de pe fatada
posterioara sunt din piatra naturald si nu din tencuiala.

Restaurarea fatadei in scrafitto a Universititii de
Arte Plastice de pe strada Andrassy

Urmatoarea lucrare mai Insemnatd a fost restaura-
rea fatadei in scrafitto a Universititii de Arte Plastice™ in
1996-1997"'. Aici am observat ci in mod interesant cele
mai distruse portiuni au fost zonele reconstruite in urma re-

30 la momentul restaurdrii purta numele de Academie

31 Restaurarea a fost efectuatd de catre: Bona Istvan, Derdék Eva, Fodor
Edina, Jébert Katalin, Lopusny Erzsébet. Aurire: Kovécs Eva, tencuiald
si colorit Markus Péter si Witzl Antal. Supraveghetor-patrimoniu Tahi
Toth Ilona.

staurarii precedente ce a avut loc cu cateva decenii In urma.
De exemplu la etajul doi nu mai existau suprafete originale
de secolul 19 si totusi aceasta a fost zona cea mai deteriora-
ta (foto 20.). Aici a trebuit sd indepartdm intreaga suprafata
rezultatd din interventia anterioara, salvarea ei neavand nici
o sansi. In cursul decapdrii a aparut o suprafati origina-
1a — de aproximativ un mp — in technica scrafitto. Aceasta
insa era intr-o stare atdt de slabita, incat prezentarea ei a
fost imposibila. (foto 25.). De aceea in urma conservarii am
acoperit-o cu tencuiald. Speram ca reconstructia de astazi
s-0 protejeze de factorii de degradare.

La examinarea peretelui de la etajul doi am constatat
ca era umeda n mai multe locuri, prezentand fenomene de
degradare active, eflorescente de sare in evolutie. Stopa-
rea acestora Intrece competentele restauratorului de aceea
in rezolvarea acestor probleme am apelat la ajutorul dom-
nului dr. Varfalvi Janos, profesor la BME (Universitatea
de Tehnologie si Economie, Budapesta). Investigatiile,
modificarile structurale si perioadele de uscare au durat
timp de un an pentru ca rezultatele sd fie multumitoare,
astfel operatiunile de restaurare ale etajului doi au fost
amanate. Decizie de atunci asupra interventiilor alese a
fost confirmatd de faptul ca desi suprafata restaurata in
repetate randuri s-a distrus rapid dupa fiecare interventie,
astazi, la zece ani de la restaurare ea se prezintd in stare
ireprosabila (fig. 17-18.).

Mare parte din ornamentele in scrafitto ale fatadei s-au
distrus de mai demult. Completarile erau in stare atat de
precara incat ele trebuiau indepartate. Distrugerea lor ra-
pida dupa restaurdrile anterioare era probabil cauzata de
adaugarea 1n tencuiald a unui pulbere de dolomita. Aceas-
ta la efectul hidrogenului sulfurat din atmosfera se trans-
forma in sulfat de magneziu, care este una din cele mai
daunitoare saruri la cladiri. Analizele de laborator,”” au
evidentiat de fiecare data sulfat de magneziu si gips.

Suprafete originale s-au pastrat deasupra ferestrelor de
la etajul intai, In zonele protejate de cornisd. Pe acestea
le-am Tmpartit in doud categorii: fragmentele ce se puteau
restaura la fata locului §i fragmentele ce trebuiau abla-
te, intrucat existau portiuni ce nu puteau fi conservate la
locul lor. Aderenta acestora la suport era atit de slabita
incat nici nu s-a putut incerca fixarea lor. Un prim pas a
insemnat ablarea acestora in tehnica ,, stacco”, adica des-
prinderea 1n masa purtitoare (impreuna cu intonaco-ul).
Fragmentele pastrate nepretuit pand acum, vor fi in cu-
rand expuse probabil in foaierele facultatii.

Portiunile restaurate la fata locului au fost mai intai
curitite. Prima dati s-a experimentat™ metoda de curitire,
apoi s-a aplicat rapid si eficient dupa tehnologia elaborata.
Testele s-au ficut cu urmitoarele materiale: apa, AB57,’ ¢

32 Analizele au fost efectuate de Kriston Laszlo.

33 Experimentele, testarea materialelor au fost realizate de catre autor.

34 Substantd propusd de Centrul de Restaurare de la Roma. Compozitia
amestecului preparat de autor difera de cel original: 30g carbonat acid
de amoniu, 50g carbonat acid de sodiu, 15ml Triton X 100 si o priza de
CMC la un litru de apa distilata. Desi acest material a fost criticat de
mult pentru continutul sau de sodium, el a fost totusi folosit la curatirea
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AB57 + Selecton B2,” respectiv solutii apoase de citrat
acid de diamoniu si citrat de triamoniu. Metoda aleasa
a fost urmatoarea: mai intdi peretele a fost spalat abun-
dent cu apa prin pulverizare. Aceasta dincolo de Indepar-
tarea prafului si a depunerilor ugoare a saturat tencuiala
cu umezeald. Pe suprafata inca umeda s-a aplicat urma-
torul amestec: solutia apoasd 6% de citrat de diamoniu
hidrogenat, careia i s-a marit consistenta prin addugarea
unei cantitati reduse de CMC. Acest amestec s-a aplicat
prin pensulare, iar dupd 15 minute s-a indepartat cu apa
pulverizatad pe suprafatd. Apa abundenta a diluat gelul si
l-a spilat de pe suprafata peretelui. Odatd cu amestecul
s-au Indepartat si impuritatile. Astfel curatirea s-a efectuat
fara interventii mecanice, doar prin metode chimice si sub
efectul apei curgatoare, fara ca suprafata originala sa fi
suferit nici cea mai mica leziune. Rezultatul a fost perfect:
impuritdtile au fost indepartate in totalitate.

In schimb culoarea de bazi s-a intunecat mult de la mo-
mentul credrii sale. Desi prin curdtire s-a ajuns la o nuanta
mai deschisd, aceasta nu asigura Incd efectul estetic origi-
nal. Cauza acestui fenomen este Imbatranirea naturald a va-
rului, care duce la intunecarea rapida a culorilor. Am gésit
un fragment cu coloritul original, care a fost acoperit prin
sutura urmatoarei portiuni tencuite in ziua urmatoare. Acest
fragment de cativa milimetri patrati pastreaza coloritul ori-
ginal de ,, culoarea osului” — un presupus amestec de var si
pigment umbra naturald. Desigur nici nu se putea pomenii
redarea coloritului original astfel descoperit, am optat pen-
tru conservarea starii imbétranite relevate prin curatire.

Aceastd decizie avea consecinte asupra intregii fata-
de, deoarece ancadramentele §i ornamentele de pe colturi
erau aproape sigur in aceeasi culoare cu placajul de piatra
de la parter: imitatiile de piatra de la etaj realizate din ten-
cuiald imitau piatra de la parter, fiind in continuarea aces-
tora. Culoarea deschisa ale acestora nu se potrivea nici-
cum cu coloritul intunecat al scrafitto-ului. Asta insemna
ca efectul estetic original al fatadei se putea restaura doar
prin repictarea integrala a suprafetelor in scrafitto, solutie
respinsd inca de la Inceputul lucrarilor.

In zonele urmand a fi restaurate la fata locului tencuiala
desprinsa a fost fixata prin injectare cu tencuiala injectabila
Ledan TB1* (fig. 19.). Acest material prezintd proprietiti
destul de contradictorii. Este costisitor, in acelag timp 1nsa
nu are unele proprietati dorite la un material injectabil. Uti-
lizat in forma sa purd ca material cimentos este mult prea
dur si cu porozitatea mult prea redusa. Are coeficientul de
flexibilitate inalt si prezinta riscul eliberarii de saruri dau-

frescelor de pe tavanul Capelei Sixtine. Thorn a demonstrat pericolele
utilizarii sale si a propus evitarea acesteia. Thorn: The Impact of Diso-
dium EDTA on Stone. In: ICOM-CC 10th Triennal Meeting Washin-
gton, 1993. Preprints, pp. 357-363.

35 sarea disodica de EDTE

36 Am analizat si materialul cu denumirea Ledan TB 1 si am constatat ca
compozitia acesteia diferd de cea indicata de producitor. (investigatii
realizate de Kriston Laszl6) La aceleasi concluzii au aujuns privitor la
compozitia Ledan TB 1: Hans Ettl si Horst Schuch in 1992. (Putzsiche-
rung mit Ledan TB 1, in. Putzsicherung, 1992. Miinchen. pp. 37-42.)
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nitoare. In acelas timp prezintd unele proprietiti datorita
cirora este usor de folosit. In fisuri aproape ,,fuge” in sus,
ceea ce este destul de neobignuit la o tencuiald. Experienta
noastra de scurtd duratd a demonstrat ca in urma injectari-
lor tencuiala slabita s-a fixat bine.

La umplerea cavitatilor mari am incercat si o retetd
germand, dar in lipsa materialelor de baza adecvate rezul-
tatele nu au fost pe deplin linistitoare.”” Drept e insi, ci
suprafetele fixate cu acesta rezista i astazi.

Péana in anii 60 injectarile se faceau cu diferite mate-
riale pe baza de caseina si ciment, iar dupa anii 80 aces-
tea au fost preschimbate de dispersii de rasini acrilice.
In Ungaria pana in anii 90 aproape nimeni nu s-a indoit
de justificarea procedurii. Posibilitatea pe termen lung al
efectului negativ al rasinilor sintetice s-a discutat i mai
demult, insd si in alte tari abia atunci s-a dezbatut mai
serios aceastd problemad, cand noi am inceput restaurarea
fatadei universitatii. De exemplu studiul lui Schostak si al
colegilor sdi a aparut in revista Restauro abia cu un an ina-
inte de aceasta lucrare a noastra.” Tencuielile injectabile
cu praf de caramida pomenite de ei sunt tot mai populare
in cercul restauratorilor, deoarece acestea sunt cele mai
apropiate de materialele originale ale peretelui.”

In urma analizelor am descoperit urmele unor injectri
anterioare. Acestea erau de fapt umflaturi umplute cu un
amestec gipsos. Presupunem ca este vorba de gips si Plex-
tol B 500, deoarece acesta 1si pastreaza starea fluida timp
mai indelungat, fiind astfel adecvat injectarii. A fost inte-
resant de remarcat cat de ineficienta era aceastd metoda.
Tencuiala originalad de pe acest material de completare tare
ca piatra s-a distrus, facdnd imposibila mentinerea partii
injectate. lar Insasi gipsul nu adera la suprafata peretelui.
Astfel practica ne-a dovedit cd un material anorganic po-
ros §i cu duritate scazuta ar fi fost interventia potrivita.

Friza lui Jan Kupeczky de sub ferestrele de la etajul
intai, este reconstructie, realizatd probabil de catre Dénes
Jend. In loc de var, stratul pictural superior s-a realizat cu
un amestec de pigmenti in Plextol B 500. Acesta prezinta
formele de degradare caracteristice vopselelor sintetice:
sub pelicula de culoare tencuiala incepea a se dezagrega,
o portiune din portret prezenta umflaturi cu risc de des-

37 Ld. Schostak V. et all: Konservierungstechniken fiir die Wandmalerei
in der Kirche in Eilsum. In: Restauro, 4/95. pp. 252-258. Reteta lui
Schostak: 60g pasta de var, 50g nisip fin de cuart, 19g praf de caramida,
1g carbune de lemn praf, diluat pana la consistenta necesara cu etanol si
apa distilata in proportie 1:1. Amestecul preparat de autor: 1kg nisip de
cuart, 400g praf de caramida, 1,2 kg pastar de var, 200ml alcool, 400ml
apa, putin praf de carbune de lemn. Problema era ca am avut la dispo-
zitie doar praf de caramida moderna, care nu este hidraulica. Probabil
si duritatea nisipului si a prafului de caramida era mai mare de cea ne-
cesara. De multe ori amestecul nu adera, dar cu adaugarea de adeziv de
faiantd Szileton B 10% functiona perfect. Adezivii Szileton se compun
din faina de cuart, liant de silicat si dispersie de praf. De atunci autorul
a aflat alte retete pe baza de var si de atunci le-a utilizat mai degraba pe
acestea, eliminand de tot Ledan-ul.

38 Schostak idem pp. 252-258.

39 Pe baza comunicarilor orale ale colegilor de exemplu pe urma rapoarte-
lor lui Jirgen Pursche si Sophie Goldfriend. De regula tencuiala era
omogenizata cu ajutorul aparatelor de mare turatie.



prindere. Am incercat §i conservarea acestor zone, ceea
ce am reusit prin injectarea urmatorului amestec: 1 parte
Plextol B 500 si 1 parte dispersie de silicon Wacker SB
43, diluat cu apa. Tencuiala emoliata de sub pelicula de
culoare s-a putut reaseza prin presare manuald printr-o
folie de polietilena, astfel dupa uscare s-a obtinut o supra-
fatd neteda fara urmele degradarilor.

Scrafittoul stabilizat s-a consolidat prin impregnare cu
Wacker Steinfestiger OH diluat in proportie 1:1 in White
Spirit* (foto 22.). insa dupa intirirea consolidantului am
observat ca stratul superior de cativa mm mai compact de
la bun Inceput a devenit mai rezistent, insa in straturile mai
adanci ale tencuielii negre abia s-a putut observa efectul
consolidantului. Precum la facultate nu am invatat despre
aceste materiale, a trebuit sa aflam prin propria experien-
ta cum functioneaza ele. Cu cunostintele pe care le biruim
astdzi nu am proceda la fel, intrucat scopul ar fi tocmai con-
trariul celor obtinute pe fatada universitatii: consolidarea
stratului inferior de tencuiala slabit fard a consolida stratul
superior rezistent in sine. Astdzi stim deja ca acest efect
provine din comportamentul natural al silicatilor de etil si
cum s-ar putea solutiona aceastd problema profesional.

Din fericire, scarfittoul este si astdzi in stare bund, dupa
11 ani de la restaurare, asadar n-am comis o greseala prea
mare. In zonele compacte, unde stratul inferior de tencu-
iala nu era pulverulenta, consolidarea a fost uniforma.

Pe suprafetele originale zonele sterse le-am retusat in
culori pe baza de var (fig. 20., foto 23.).

Lacunele, unde scrafitto-ul s-a distrus, le-am completat
in tehnica originald. Compozitia tencuielii negre era: var,"'
nisip, oxid negru de fier si oxid brun de fier. Suprafetele
varuite in maro gélbui erau obtinute cu var §i pigmenti an-
organici, la care s-a adaugat o cantitate redusa de nisip fin
de cuart. Desenul ornamentului I-am transpus pe perete cu
ajutorul desenului pe un carton perforat (spolvero) si am
decupat formele din tencuiala proaspata (fig. 21.).

La final am hidrofobizat intreaga suprafatd cu micro-
emulsia siliconatd Wacker SMK 2100. Aceastd masura
de protectie a fost necesara datoritd traficului intens de
atunci de pe strada Andrassy. Desi astdzi nu am mai aplica
aceastd metoda, totusi se pare cd a fost o decizie buna.
*  Desigur” la verificarea de dupa terminarea restauririi
am mai remarcat zone slabite, umflate, exfoliate In zonele

40 La 6 august 1996, numai la scrafitto-ul pastrat la etajul intat am folosit
86 litri de tencuiala. Friza de sub etajul intdi am consolidat-o in data
de 17 septembrie. Am folosit 2,5 1 din substanta de consolidare la mp.
Consolidantul a patruns la o adancime de 3-4 cm. Am impregnat in
total 120 I de substanta.

41 crema de var de calitate superioard a lui Kispélyi Géabor, pe care la ce-
rerea autorului au analizat-o in laborator, s-a dovedit de a fi un material
foarte pur.

42 La acea vreme autorul nu cunostea incd acele cercetdri care s-au publi-
cat mai tarziu despre dezavantajele hidrofobizarii. Una dintre cele mai
recente dintre acestea este: Christine Blauer Bohm: Auswirkungen von
hydrophoben Fassadenmaterialen auf die Erhaltung und Pflegehaftig-
keit von Baudenkmalern. In: Klimastabilisierung und Bauphisikalische
Konzepte, 2005. pp. 117-128. Hidrofobizarea la climatul nostru este
cel mai daunator.

originale. Injectarea obignuitd s-a dovedit inadecvata in
cazul acestora, deoarece dupa hidrofobizare nici un ma-
terial injectabil nu putea patrunde. Am facut doud incer-
cari: injectand diluanti si diferite tipuri de silicon. In final
urmatorul material s-a dovedit adecvat: 2 parti Wacker
BS 43, 1 parte Acronal 300 D (BASF). Acest amestec 1n
concentratii diferite a reusit sa patrunda in ciuda hidro-
fobizarii. Unde era necesara si injectarea materialului de
completare, i-am addugat Ledan TB 1. De cele mai multe
ori migcarea fragmentelor slabite a incetat. Sa speram ca
acesta e semnul reusitei. In situatiile in care hidrofobiza-
rea a fost intr-atat de reusitd incat solutiile apoase nu au
patruns, am utilizat solventi.”

Trebuie mentionat ca interventiile asupra imitatiilor de
piatrd din jurul ferestrelor si tencuielilor simple de pe col-
turi au fost efectuate de o firma de constructii cu materiale
pe baza de ciment, elaborate 1n special pentru cladiri istori-
ce de catre firme engeleze. Aceste tencuieli au crapat deja
in anii urmatori, au fost foarte dure, n timp ce tencuielile
noastre pe baza de var sunt si astdzi in stare ireprosabila.

Suprafetele fara scrafitto le-am vopsit cu vopsele pe
baza de silicon Caparol.*

Fatada este si astazi in stare buna. Retusurile s-au in-
chis putin la culoare, dar acesta este o proprietate naturala
a culorilor de var. De la etajul doi a cazut deja un fragment
mic de tencuiald. Acesta era previzibil dupa 11 ani. In do-
cumentatie am semnalat cd va fi necesarad reverificarea
periodica si ingrijirea suprafetelor, intrucat aceasta sta la
baza durabilitatii. Nu existd restaurare ce ar putea rezista
la infinit. Din pacate la noi nu prea se practica ingrijirea
continua a cladirilor.

Restaurarea frescelor de sub ferestrele de la etajul
doi al casei nr 102 de pe strada Andrassy, pictate
de Lotz

O lucrare important a fost restaurarea in 1998* a fres-
celor de Lotz de sub ferestrele de la etajul doi al casei nr.
102 de pe strada Andrassy. Casa nu este de patrimoniu (foto
26.). Ea a fost construitd de Scmahl Henrik n 1883—84.

In 1954 frescele au fost repictate integral de citre
Porubszky Ede (foto 27-28., 30.). Motivatia acestei in-
terventii era probabil faptul, ca stratul gros de gips negru
acoperea practic Intreaga suprafatd. Pictura figurativa a fost
realizatd in tehnica fresccei, ornamentica a fost inceputa in
tehnica frescei si terminata in secco. In starea cea mai pre-
card era scena de pe fatada dinspre strada Andrassy, care
reprezenta ,, Triumful Galatheei”. Aproape tot segmentul
central al acesteia era desprinsa de zidarie (fig. 25.).

In timpul razboiului fresca a fost atinsd de mai multe
ori de gloante. Aceste leziuni au fost desigur tratate con-

43 Grund: Cehalin, material de umplere: Ledan TB1.

44 Caparol Amphisilan cu vopsea Umbra 22/S/2. Zugravirea s-a realizat
conform indicatiilor date de producator. (Un strat de grund, doua stra-
turi de culoare.)

45 Bona Istvan, Derdék Eva, Fodor Edina, Gydpos Miklos, Lopusny Er-
zsébet, Verba Erika, Witzl Antal.

107



comitent cu interventia lui Porubszky. Tencuiala de corec-
tie avea un continut foarte mic de var, era aproape numai
amestec de apa si nisip. Incredibil cat de bine a rezistat in
ciuda acestei compozitii! Se mentinea stabil pe suport si
era totusi usor de Indepartat (foto 27.).

Materia de baza a repictarilor a devenit cretata, de aceea
am putut s-o indepartdm in intregime mecanic cu pensule,
perii si bureti Wishab (foto 29.). Fresca redescoperita era
inapreciabild din cauza unui strat superficial modificat ire-
versibil prin fuziunea particulelor la efectul incalzirii (foto
31.). Am reusit sa Indepartdm cu ajutorul citratului de dia-
moniu scoarta neagra, groasa de gips, astfel fresca lui Lotz
a reaparut in integritatea sa aproape perfecta (foto 32.).
Desprinderile minore de tencuiald le-am injectat cu o un
amestec de var, cretd si carbamat de amoniu.*® Carbamatul
trebuie adaugat intr-un procent de 5-10% (fig. 23-24.).

Pre-consolidarea suprafetelor de fundal maroniu le-
am efectuat cu Syton X 30 (fig. 21.). Acesta este un aspect
interesant, deaorece conform opiniei de specialitate de
atunci acest material nu era adecvat pentru consolidarea
suprafetelor pictate slabite. Explicatia ar fi cd pe supra-
fetele prea putin poroase ale frescelor, Sytonul formeaza
rapid o pelicula sticloasa, care constituie un strat irever-
sibil, hidrofob, de nepatruns. ( Acest efect se explica pro-
babil prin concentratia crescutd de saruri de la suprafata
stratului pictural.) In acest caz insd s-a adeverit, ca stratul
gros de culoare maronie absoarbe pe deplin materialul,
iar acesta §i dupa intdrire da o suprafatd matd, poroasa,
impregnabila. La celelalte suprafete in urma testelor intr-
adevar se forma acea pelicula sticloasa si ca urmare in
acele zone nu am folosit acest material.

Pe fatada dinspre strada Bajza consolidarea-fixarea
am efectuat-o cu Wacker Steinfestiger OH diluat in White
Spirit. Retusul I-am realizat in culori de acuarela si apoi
l-am fixat cu Steinfestiger nediluat.”’

La frontonul dinspre strada Andrassy din cauza timpu-
lui limitat a trebuit sa alegem alt procedeu.

Am aplicat un start protector prin lipire peste scena ,, Ga-
lathea” s nu se desprindi in cursul conservarii (fig. 25.). In
zona centrald de cea mai mare importanta a frescei, stratul
intonaco s-a desprins de stratul de tencuiala de dedesubt.
Stratul inferior de tencuiald — probabil In urma umezirii re-
petate — s-a dezintegrat si nu a mai putut indeplini rolul de
suport. La momentul respectiv lipsea cornisa de sub fresca,
de aceea se putea accesa usor de jos. Am Indepartat stratul
pulverulent de sub stratul pictural. Apoi am consolidat por-
tiunile inca pastrate cu Syton X 30. Dupa intarirea acestuia

46 Baglioni et all: New Autogennous Lime-Based Grouts Used in the Con-
servation of Lime-Based Wall Paintings. In: Studies in Conservation,
42. pp. 43-54, 1997.

47 Aceastd metoda este aplicatd in Austria din 1982. Descrierea mai de-
taliatd: Ivo Hammer: Zur Konservierung und Restaurierung der Fassa-
denmalereien in Frochtenstein und Poggstall. In: Restauratorenblétter
16. 1992. pp. 139-158. Pe baza experientei sale dupa retus am aplicat
200ml din substanta la mp pe intreaga suprafata. Retusurile se pastreaza
incd de atunci in stare perfectd, in ciuda faptului ca orientarea sa este
cea mai nefavorabila: ele se afla pe fatada nord-estica.
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am injectat cu ajutorul acelor lungi de veterinar lapte de var
sub straturile subtiri desprinse. In cavitatea facuti de noi de
aproape un mp cu deschidere 1n partea inferioara am intro-
dus strat dupa strat cu spatule cu maner lung facute de noi
o tencuiald de var si nisip.. interventia a fost reusita. Fresca
se pastreaza si astazi in stare buna.

In campul din partea stingi a fatadei de pe strada
Andrassy pe o suprafata de aproximativ jumatate de mp, in-
tonaco-ul frescei s-a deformat puternic, iar tencuiala de de-
desubt a devenit pulverulenta. Dupa fixare cu Paraloid B72
am desprins portiunea deformata si am impregnat-o dinspre
verso cu un coloid de silicat Syton X 30 si printr-o presa-
re find am reusit s-o aducem 1in plan (fig. 26-28.). Pentru
ca stratul de tencuiala subtire de doar cativa mm sa suporte
reagezarea am aplicat pe partea sa pictata o placa de spuma
de stirol si l-am presat prin intermediul acesteia. Ca adeziv
am folosit o tencuiala de var si praf de caramida (fig. 29,
foto 34-35.). Reasezarea nu a fost foarte reusitd: presarea
in plan a fost ingreunata de faptul ca tencuiala se intarea
repede si astfel au ramas multe lacune sub intonaco, acestea
le-am umplut ulterior prin injectare. Dupa cativa ani am reu-
sit sa elaboram o metoda de reasezare si fixare a fragmente-
lor murale desprinse, care multumeste pe deplin asteptarile
moderne, fiind in acelag timp sigur si usor de implementat.
Vom reveni asupra detaliilor acestei metode la prezentarea
conservarii fatadei din strada Gen. brig. Kiss Janos (foto
31-33.). Completarile de tencuiald le-am efectuat cu o cre-
ma de var si nisip de cuart de calitate excelenta.

La fixarea §i consolidarea fatadei dinspre strada
Andrassy am folosit metoda impregnarii cu Wacker SMK
2100%. Ca urmare s-a retusat cu vopsele siliconice si cu-
lori acrilice. Astazi se pot observa pe suprafetele retusate
unele pete deschise la culoare, despre compozitia carora
inca nu avem informatii, dar cert este ca pe fatada dinspre
strada Bajza, unde am consolidat cu silicati de etil si am
retugat cu acuarela, asemenea pete nu exista.

Asadar am fost nevoiti sd folosim 1n cadrul aceleiasi
cladiri doud metode de restaurare diferite. Astfel putem
compara rezultatele celor doud metode. Frontonul dinspre
strada Bajza este de fapt cel cu adevéarat in conformitate
cu principiile noastre, aici am aplicat o structura hidrofila,
deschisa, evitand in totalitate utilizarea materialelor sinte-
tice. Pe strada Andrassy din lipsa de timp la fixarea frescei
am folosit o micro-emulsie de silicon cu actiune rapida,
care 1n acelas timp are §i efect de hidrofobizare (Wacker
SMK 2100). Aici retusurile le-am realizat cu dispersii,
deoarece fixarea ulterioara nu era posibilad. Fatada dinspre
strada Bajza este mai expusa factorilor meteorologici, fi-
ind orientata catre nord-est si totusi astdzi aceasta pare a
fi in stare de conservare mai buna. * Firma de constructii

48 Acest material nu se mai produce. Era o micro-dispersie care consolida
si hidrofobiza concomitent.

49 Autorul a incercat i 0 metoda inca in proces de experimentare: fixarea
cu oxalati. Efectul de consolidant a fost mult prea slab si in acelas timp
in unele zone s-a format o pelicula alba pe suprafata. La Florenta si as-
tazi se continud procesul de dezvoltare a metodei. Procedeul s-a dovedit
atdt de complex, incat nu se poate aplica la ,, nivel de amator”.



deasemenea a realizat completarile de tencuiala cu tencu-
iala de var si nisip, iar zugraveala galbena cu var. Starea
acestora dupa zece ani se poate considera buna, ceea ce
dovedeste ca tehnicile traditionale sunt adecvate.

Scrafitto-uri din strada General de brigada Kiss
Janos

Pionierul arhitecturii de beton din Ungaria, Medgyaszai
Istvan, se straduia sd orneze fatada fiecdrei cladiri pro-
iectate de el. Cei doi artisti preferati de el au fost: Nagy
Sandor (foto 39.) din colonia de artisti de la G6dollo si
Marton Ferenc (foto 36-37.), transilvinean de origine.”
Ei sunt autorii si scrafitto-ului de la etajul intai al casei
proiectate de Medgyaszai in strada Gen. brig. Kiss Janos.

Cel de-al doilea Razboi Mondial a ddunat mult acestor
opere. In unele zone au fost atinse de gloante, iar un frag-
ment a fost distrus de un proiectil de artilerie.

Scrafitto-urile au fost create in 1929 intr-o tehnica spe-
ciala: la intarsiile de tencuiald s-au adaugat si tencuieli
colorate cu continut de gips. Literatura de specialitate nu
oferd date despre aceastad tehnica, dar in urma analizelor
de stiintele naturii a reiesit ca aceasta tehnica nu era neo-
bisnuita in acea perioada.’’

Curdtarea scrafitto-urilor nu diferd mult de metodele
obisnuite: s-a folosit apa abundenta pulverizata pe suprafata
si citrat de diamoniu hidrogenat. Am evitat metodele meca-
nice: am folosit doar pensule moi si un jet de apa slab (cu
tanc portabil) (fig. 33.). Consolidarea generala nu a fost ne-
cesard, cu atat mai mult, ns, diferitele tipuri de injectare.

Unele zone ale scarfitto-urilor au fost deformate si s-au
indepartat in aga masurd de perete, incat fixarea lor parea
imposibila (fig. 34.). Cele mai deteriorate zone le-am des-
prins utilizand solutie Paraloid B 72 si vlies sintetic™ (fig.
35.). Fragmentele astfel desprinse le-am impregnat cu so-
lutie Syton X 30 si apa distilata, in proportie 1:2 si le-am
presat usor in pozitie orizontala. Pana la uscare fragmen-
tele de tencuiala si-au recastigat forma pland. Reagezarea
lor s-a facut cu Syton W 30 si fiina de cuart.” Locul ten-
cuielii i versoul fragmentelor desprinse le-am impregnat
abundent cu solutie foarte diluati de Syton X 30. Inainte
de reasezare am aplicat pe fragmentele desprinse, umede
un strat subtire din adezivul de Syton W 30 si fainad de
cuart, apoi am reasezat fragmentele foarte exact in pozitia
lor originald. Dupa cateva minute tencuiala s-a putut auto-
sustine §i am putut continua cu un alt fragment. Fragmen-
tele astfel lipite sunt si astazi la locul lor (foto 38.).

Dupa uscarea tencuielii Syton-cuart am ndepartat vlie-
sul cu solvent nitro. Suprafetele care au intrat in contact cu

50 Opera lui Marton Ferenc a fost restaurata de autor impreund cu Derdak
Eva si Witzl Antal, iar restaurarea operei lui Nagy Sandor a fost realiza-
ta de catre Gyopos Miklos.

51 De exemplu Sajo Istvan (Centrul de Cercetare in Chimie, MTA) a efec-
tuat analizele pe mostrele prelevate de la Palatul Gresham de la Buda-
pesta.

52 Folie-voal agricold

53 Remmers Funcosil Fiillstoff B.

Paraloidul toate s-au inchis la culoare. Indeprtarea rasinii
Paraloid la inceput parea imposibild. Intr-un final am apli-
cat cu spatula o compresa absorbantd de betonit si solvent
nitro. Dupa prima aplicare s-a dovedit de ajuns pentru in-
departarea rasinii sintetice. Dincolo de aplicarea usoara si
sigurd avantajele metodei de fixare descrise mai sus este
faptul ca scrafitto-ul sau fresca este tratata cu materiale sin-
tetice si se obtine o suprafata deschisa, poroasa, hidrofila.

Zonele umflate dar nedesprinse au fost si ele stabili-
zate. Corectarea zonelor detasate foarte mari s-a facut de
asemenea prin injectare. Dupd mai multe Incercari, cel
mai eficient s-a dovedit a fi amestecul injectabil de Syton
W 30 si praf de piatra ponce aplicat dupa preconsolidarea
cu Syton X 30 diluat (foto 36.). In acelas timp s-a dovedit
adecvatd si tencuiala injectabild elaboratd pentru cupola
domului de la Florenta.™ Acesta din urmi, avand propri-
etati foarte avantajoase, o folosim de atunci cu succes cu
mici modificari: agar-agar-ul din compozitia sa l-am in-
locuit cu Klucel EF dizolvat in alcool. Avantajul obtinut
astfele este ca datorita alcoolului materialul patrunde mai
usor in spatele tencuielii desprinse, chiar i in cazul fisu-
rilor subtiri.” Preocedeul este urmitorul: fordm gauri cu
diametrul de 3mm in mai multe locuri in zona desprinsa.
Gaurile le desprafuim cu pompi de cauciuc. (in acest caz
ne-am folosit i de gaurile din urma gloantelor care au
permis patrunderea materialului, astfel nu au fost necesa-
re prea multe forari.) Pasul urmator este umezirea gaurii
cu solutie hidroalcoolica 1:1, urmat de Klucel si in final
de amestecul de Klucel si lapte de var. Acesta din urma
serveste la fixarea desprinderilor foarte subtiri. Lipsurile
au fost completate apoi cu amestecul de piatra de ponce
descries la nota de subsol nr 54. Daca lacuna este foarte
mare la amestecul amintit se adauga nisip fin.

Daca tencuiala din gaura este slabita si pulverulenta,
este necesard o preconsolidare. In acest caz tratim gau-
ra fie cu o dispersie diluatd, dupa care injectarea se poa-
te continua imediat, fie cu Syton diluat cu apa. In cazul
acestuia din urma trebuie asteptat pana la uscarea totala
a Sytonului, deoarece reactionand la bazicitatea varului
suprafata devine sticloasa si nu Intareste.

Dupa consolidarea cu Syton putem continua ime-
diat lucrarile dacd si tencuiala injectabila are ca liant
Sytonul.* La scrafitto-ul de pe clidirea nr 55 de pe strada
Gen. brig. Kiss Janos exista o suprafatd de aproximativ
un mp 1n stare avansata de degradare, care ameninta deja
cu cadere. Fixarea acesteia a durat timp de zile, daca nu

54 Reteta a fost pusd la dispozitia noastrd in 1998 la Mauerbach de citre
Sabino Giovanoni, unul dintre conducatorii lucrarilor de restaurare.
Compozitia sa exprimata in procente de volum: 15% crema de var, 5%
praf de piatra ponce, 80% apa distilata, 2,5 miime adios de agar-agar
(reteta lui Giancarlo Lanterna din 1990)

55 In incinte inchise folosim si la pregatirea injectarii Klucel dizolvat in
solutie hidroalcoolica.

56 Syton W 30, nediluat, cu adaos de fdina de cuart in cantitatea necesara
pentru consistenta adecvata fiecarui caz in parte. Daca stratul desprins
urmand a fi injectat este foarte subtire, la silicat adaugam faina de cuart
mai find (Remmers Funcosil Fiillstoff B). Daca stratul este prea gros,
alaturi de faina de cuart adaugam si nisip de diferite duritati.
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chiar saptdmani. Mai Intai am fixat marginile prin optu-
rarea §i netezire, dupd care am opturat fisurile vizibile
dupd umezirea pregatitoare cu tencuiald find de comple-
tare Syton. In faza urmitoare deoarece tencuiala cu Sy-
ton este foarte fluidd si patrunde perfect in jos, ne-am
folosit de gravitatie pentru a umple cavitatea imensa. in
fiecare zi am introdus doar atita din acest material incat
sd formeze un strat de cativa cm 1n adancimea cavitatii.
Acesta se putea verifica prin ciocanire. Cand completarea
a ajuns la nivelul fordrilor de injectare anterioare le-am
astupat pe acestea. Astfel am ajuns pas cu pas la capatul
superior al cavitdtii. Completarea in mai multe etape este
importantd deoarece materialul prin uscare se contracta.
Daca etapizam completarea putem evita efectele nega-
tive ale contractarii.

Lacunele scrafitto-ului le-am completat cu tencuia-
1a de var si nisip, colorata, de facturd asemanatoare ce-
lei originale. Gips nu am folosit. Din pacate culorile nu
prea se pot nimeri exact. Daca tencuiala de completare
iese mai inchisa la culoare decat zona alaturatd, aceasta
nu poate fi corectatd prin retus, zonele repictate se vor
inchide in timp formand pete inestetice. Acelas rezultat
obtinem si daca folosim la completare acrilice, silicon sau
var. Numai prin glasiuri se poate obtine rezultat satisfaca-
tor pe termen mai lung, iar acesta necesitd o completare
de culoare mai deschisa.

In cazul casei nr. 55 am retusat cu Syton X 30. Culorile
le-am obtinut prin amestecarea pigmentilor cu fdina fina de
cuart.”’ La amestecul lutos de cuart si pigment am adaugat
Syton X 30 1n cantitatea necesara pentru a obtine o structu-
ra rezistentd la frecare, cu suprafata mata si poroasa. Ca la
orice alt tip de vopsea, aceasta presupune proportii diferite
la fiecare culoare, prin adaugarea treptata a liantului reglam
la fiecare culoare gradul de aderenta necesar. In confirma-
rea ideii vine faptul ca unele firme au inceput deja produce-
rea vopselelor murale pe bazi de silicii coloidale.™

Pe plan international se folosesc deja multe tipuri de
coloizi de silicati.” Proprietitile acestora sunt de multe
tipuri, este posibil ca unele sa fie mai adecvate pentru anu-
mite interventii dect tipul descris mai sus.”

Pe fatada casei nr. 55 s-au distrus doud picturi. Una
dintre ele a fost distrusd de un proiectil de artilerie 1n cel
de-al doilea Razboi Mondial, iar celalalt a cazut , de la
sine” In urma cu 20 de ani. Nu s-au pastrat fotografii ale
acestora §i nimeni nu-si mai aminteste nici chiar ce repre-
zentau ele. La cererea locatarilor am inlocuit médcar una
din ele — care era langa fereastra din mijloc — cu o creatie
noua (foto 40—43.). Pe baza iconografiei picturilor pastrate
Gyopos Miklos a proiectat o compozitie care se incadrea-

57 Remmers Funcosil Fiillstoff B.

58 Keim, vopsea Optil

59 Ex. Késtrosol D 1530 sau produse Ludox. Drept exemplu din literature
de specialitate: Schindler, C.si asociati: Neuartige, kieselsolmodifizier-
te Hybridpolymere fiir die Steinkonservierung. In. Restauro, 7/2006.

60  Este posibil ca de exemplu un produs Ludox sa fie mai potrivit injectarii
decat cel descries de noi, dar autorul a obtinut doar cantitati mostra din
aceastea, ne putand sa le analizeze indeajuns.
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74 In succesiunea logica. La realizarea acesteia am aplicat
o tehnicd pe cét se poate de apropiatd de cea originala.
Poate singura diferenta este cd noi am folosit doar var in
tencuiala, In timp ce materialul original continea si gips.
Am proiectat in prealabil toate detaliile procesului i am
pregatit toate materialele necesare, intrucét lucrarea tre-
buia terminata intr-o singura zi deoarece tehnica necesita
tencuiala proaspatd pana la capat. Descrierea in detaliu
a demersului lucrarii ar depasii cadrul acestui studiu, de
aceea mentiondm doar urmatoarele doud aspecte: lucra-
rile au durat de la 8 dimineata pana noaptea la 12 jumate
si am terminat scrafitto-ul pe intuneric, la lumina lampi-
lor. Istoricul de arhitectura, Gerle Janos, care a urmarit
cu atentie munca noastrd ne-a relatat ca studentii sai in
timp ce studiazd capodoperele lui Medgyaszai de obicei
nu ghicesc care picturd nu este originala.

Concluzii

Cel mai problematic segment al restaurarii de picturi
murale il constituie restaurarile de fatade. Picturile exteri-
oare in tehnica scrafitto sau in tehnici mai simple sunt cele
mai expuse factorilor de degradare ale mediului. Conser-
varea §i restaurarea acestora necesitd cea mai mare exi-
gentd In alegerea materialelor si tehnicilor. Ceea ce este
bun pe fatadi, este probabil si mai bun in mediu interior.”'
Drept este ca in interior putem folosi materiale si metode
care 1n exterior ar fi neadecvate dar 1n interior sunt perfect
acceptate. In aceastd categorie intrd de exemplu fixativii
solubili in apa,” sau retusurile in acuarela. in acelas timp
trebuie sd evitdm s§i in interior unele materiale care pe
fatade au esuat deja. Autorul ar interzice sau ar ingadui
doar in cazuri bine motivate utilizarea solutiilor acrilice,
dispersiilor de acril sau de acetat polivinilic, precum si a
culorilor acrilice la restaurarea frescelor, chiar si a celor
interioare. lar In exterior greu am putea gasi argumente
destul de convingatoare pentru utilizarea acestora.
Figurile 10-16 au fost realizate pe baza imaginilor puse la
dispozitia noastrd de Muzeul de la Kiscell. Fig. 9 provine
din cartea lui Lechner Jené.” Toate celelalte imagini au
fost realizate de autor

Bona Istvan

Restaurator de picturd, lector universitar
Universitatea de Arte Plastice al Ungariei
H-1062 Budapesta, Str. Andrassy nr. 69-71.

Traducere de Krisztina Matron

61 La fatade hidrofobizarea este de obicei apreciatd pozitiv. Dar la resta-
urdri propriuzise acesta nu este adevarat. lar in interior hidrofobizarea
nu poate fi decat daunatoare. $i totusi cunoastem multe situatii cand fie
s-au aplicat fie s-a planuit aplicarea lor in mediu inchis.

62 Ex. metal-celuloza, carboxi-metil-celuloza, hidroxi-propil-celuloza, etc.

63 Dr. Lechner Jend: A Magyar Nemzeti Mlzeum épiilete (Cladirea Mu-
zeului National al Ungariei). 1927. Prima imagine nenumerotatd dupa
pagina 20.
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Structura de tencuiald originala a casei nr. 59 de
pe strada Gen. brig. (Kiss Janos) (p. 19)
Structura de tencuiala reparata a casei nr 55 de pe
strada Gen. brig. (Kiss Janos) (p. 19)

Placile de marmura de Carrara indoite de pe fata-
da Palatului Finlandia. (p. 20)

inlocuirea placilor de marmura pe fatada dinspre
golf a Palatului Finlandia. (p. 21)

Placile de marmura inlocuite in 2008 erau deja din
nou incovéiate. Imaginea aratd aceeasi suprafata
ca si figura nr. 3. Directia indoirii este inversa. In
locul suprafetelor anterior concave acum s-au for-
mat suprafete convexe. (p. 21)

Peretele nordic al manastirii Moldovita. Frescele
s-au pastrat in stare cat de cat acceptabila doar pe
suprafetele agezate imediat sub strasind. (p. 25)
Suprafata in imitatie de piatra, cu tencuiald neagra
fina aplicata la imitatiile de imbinare pe cladirea
Muzeului National al Ungariei inainte de renova-
rea precedenta. (p. 26)

Profilatura originalda a cornigei. Ultimul strat al
tencuielii este in imitatie de piatrd o tencuiala
necolorata cu continut de praf de piatra. Profilul
cornusei a fost acoperit in 1960. (p. 26)

Proiectul realizat de Pollack cu imitatii de piatra.
(p- 26)

Fotografia lui Heidenhaus din 1859. (Fototeca
Muzeului din Kiscell). (p. 26)

Fotografia lui K16sz din 1878. (Fototeca Muzeului
din Kiscell). (p. 26)

Fotografe anonima datand din jurul anilor 1880.
in zonele umbrite imitatiile de piatra si suprafa-
ta sunt foarte deteriorate. (Fototeca Muzeului din
Kiscell). (p. 27)

Detaliu dintr-o fotografie anonima de la inceputul
anilor 1880. ( Fototeca Muzeului din Kiscell) Aici
imitatiile de piatra se pot observa doar in zone-
le umbrite, suprafata este in stare de degradare si
mai avansata. (p. 27)

Detaliu din fotografia lui Heidenhaus prelucrata
digital. In urma prelucrarii se evidentiaza structuri
in imitatie de piatra. (p. 28)

In imaginea surprinsa de Klosz prelucratd digi-
tal se evidentiaza structurile in imitatie de piatra.
(p- 28)

In fotografia de la inceputul anilor 1880, structu-
rile de imitatie de piatra s-au inregistrat numai in
zonele umbrite. (p. 28)

Unitatea centrald a aparatului montat la Universi-
tatea de Arte Plastice al Ungariei pentru uscarea
peretelui deasupra ferestrelor de la etajul al doilea.
Procesul de uscare a fost reglat zilnic timp de cate-
va luni. (p. 29)

Aparatura de uscare a peretelui deasupra feres-
trelor de la etajul al doilea de la Universitatea

Fig. 19.

Fig. 20.

Fig. 21.
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Fig. 26.

Fig. 27.

Fig. 28.

Fig. 29.

Fig. 30.

Fig. 31.

Fig. 32.
Fig. 33.

Foto 1-2.

Maghiard de Arte Plastice: unitatea de reglare,
conducte de incidlzire si patroane de incalzire.
(p- 29)

Universitatea Maghiara de Arte Plastice: injectare
cu Ledan TB1. (Fodor Edina) (p. 30)
Universitatea Maghiara de Arte Plastice: retusare
cu culori de var. ( Lopusny Erzsébet, Derdak Eva)
(p-31)

Universitatea Maghiara de Arte Plastice: decupare
de scrafitto. (Fodor Edina) (p. 31)

Str. Andrassy nr. 102. Palatul Fischer si Son-
nenberg. Frontonul dinspre str. Bajza: impregna-
rea zonelor lipsa si a fundalului maro cu Syton X
30 diluat cu apa distilata. (p. 32)

Frontonul dinspre str. Bajza: desprafuirea cavita-
tilor prin orificiile de injectare cu pompa de cau-
ciuc. (Gyopos Miklos) (p. 32)

Frontonul dinspre str. Bajza: injectare cu ameste-
cul var si carbamat de amoniu. Fasonarea cu har-
tie japoneza a fost necesard din doua motive: sa
previna caderea tencuielii desprinse si pentru pro-
tejarea suprafetei pictate de scurgerile substantei
de injectare. (Gyopos Miklos) (p. 32)

Str. Andrassy, nr. 102. palatul Fischer si Son-
nenberg. Protejarea zonei inferioare a frescei
Galatea inainte de fixarea tencuielii desprinse.
(p- 33)

Str. Andrassy, nr. 102. Fragment al frescei demon-
tat in tehnica ,,stacco”. Dupa indepartarea stratu-
lui de tencuiala slabit s-a ivit unul din factorii de
degradare: o crapaturd structurald probabil activa.
(p- 33)

Str. Andrassy, nr. 102. Strat nou de tencuiald de
bazd din vsr si nisip pentru reagezarea frescei.
(p- 33)

Str. Andrassy, nr. 102. Potrivirea la locul original al
fragmentului demontat din partea stanga a frescei.
(p- 33)

Str. Andrassy, nr. 102. Fragmentul din partea stan-
ga reasezat cu tencuiala de var si praf de caramida.
(p- 34)

Str. Gen. brig. Kiss Janos, nr. 55. Curatarea scra-
fitto-ului. Spélarea suprafetei pensulate cu citrat
de amoniu cu apa pulverizatd din tancul portabil.
(p- 34)

Str. Gen. brig. Kiss Janos, nr. 55. Fragmente de
scrafitto puternic deformate si desprinse. (p. 35)
Str. Gen. brig. Kiss Janos, nr. 55. (p. 35)

Str. Gen. brig. Kiss Janos, nr. 55. Consolidarea
tencuielii prin injectare cu Syton X 30 diluat cu
apa distilata. (p. 35)

Ornamentica clasicista de o calitate artistica deo-
sebitd relevata la etajul al doilea al Muzeului Na-
tional al Ungariei i varianta sa ,, reconstruitd” cu
cateva sali mai incolo. (p. 37)
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Foto 3.

Foto 4.

Foto 5.

Foto 6.

Foto 7.
Foto 8.

Foto 9.

Foto 10.

Foto 11.

Foto 12.

Foto 13.

Foto 14.

Foto 15.

Foto 16.

Foto 17.

Foto 18.

Foto 19.

Foto 20.

Foto 21.

Foto 22.

Foto 23.
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Structura de tencuiald originala a casei nr. 59 de
pe strada Gen. brig. Kiss Janos, astdzi inexistenta.
(p-37)

Structura de tencuiald vizibild astazi pe fatada
casel nr. 59 de pe strada Gen. brig. (Kiss Janos)

(p-37)
Pictura reconstruitd a catedralei de la Limbourg.

(p-37)

Detaliu al Palatului Finlandia dupa indepartarea
invelisului de marmurd. Se poate vedea structura
originald si se poate observa ca pavajul de mar-
mura nu se adapteaza la aceasta. (p. 37)

Fatada verde a Palatului de larna. (p. 37)

Fatada zugravita in albastru a palatului Carskoie
Sielo al tarului. Pe una din cariatide au incercat
sa sugereze cd zonele acum maronii erau original
aurite. (p. 37)

Fatada casei in stil baroc, nr.18 de pe strada Sin-
gerstrasse, Viena. (p. 37)

Detaliu din fatada restaurata in piata Kohlmarkt.
(p-37)

Fatada cladirii Bundeskanzleramt din Viena dupa
ultima renovare a parterului. (p. 37)

Fatada casei nr. 14 din strada Tarnok. Suprafetele
originale pe care s-a aplicat prin pensulare o dis-
persie de rasina sintetica s-au distrus, reconstruc-
tia se pastreaza in stare relativ buna. (p. 38)
Fatada din epoca de bronz de la Tiszaug, restau-
ratd. (p. 38)

Pictura de fatada romana din secolul al 4.lea in
curs de restaurare, inainte de completare. Szabad-
battyan. (p. 38)

Pictura de fatadd romana din secolul al 4.lea din
Szabadbattyan dupa completarea digitald. (p. 38)
Pictura murald barocd descoperitd langa teatrul
castelului de la G6doll6, inainte de ridicare din sit.
(p- 38)

Profilul simplificat al cornisei Muzeului National
al Ungariei. (p. 38)

intalnirea dintre tencuiala in imitatie de piatra si
ancadramentul din piatra a ferestrei. (p. 38)
Suprafata de piatra relevata la ancadramentul fer-
setrei Muzeului National al Ungariei, pastrand
urme din véruirea galbena. (p. 38)

Fatada Universitatii de Arte Plastice Tnainte de
restaurare. Scrafitto-ul in stare foarte degradata
deasuprea fersetrelor etajului al doilea nu este mai
vechi de doua decenii. (p. 39)

Detaliu din scrafitto-ul original inainte de restau-
rare. (p. 39)

Test de consolidare pe suprafata curatata si fi-
xatd prin injectare. Zona inchisd la culoare este
impregnatd cu solutia in White Spirit a Wacker
Steinfestiger OH in proportie 1:1. Cele doua orifi-
cii mici sunt sonde pentru masurarea adancimii la
care a patruns solutia. (p. 39)

Suprafetele originale restaurate, inainte de recon-
structie. (p. 39)

Foto 24.

Foto 25.

Foto 26.

Foto 27.

Foto 28.

Foto 29.

Foto 30.

Foto 31.

Foto 32.

Foto 33.

Foto 34.

Foto 35.

Foto 36.

Foto 37.

Foto 38.

Foto 39.

Foto 40.

Foto 41.

Foto 42.

Foto 43.

Probe de reconstructie necesare pentru stabilirea
facturii si culorii tencuielii. (p. 39)

Fatada Universitatii de Arte Plastice dupa prima
etapa a restaurdrii. Zonele inferioare si elemente-
le arhitectonice au fost deja terminate. La etajul
al doilea s-a pastrat doar o suprafata foarte mica.
(p-39)

Strada Andrassy nr. 102 (str. Bajza nr. 38). Frize-
le de sub ferestrele etajului al doilea al palatului
sunt frescele lui Lotz Karoly, iar ornamentele au
fost pictate probabil de colegii lui Scholz Rébert.
Fatada dinspre strada Andrassy dupa restaurare.
(p- 40)

Strada Andrassy nr. 102. Fresca Galatea cu repic-
tarile lui Porubszky Ede din 1945 si urmele de
proiectil. (p. 40)

Detaliu relevat si restaurat din fresca Galatea.
(p- 40)

Detaliu al frescei Galatea in timpul indepartarii
repictarilor Iui Porubszky Ede din 1945. (p. 40)
Detaliu din figura Galatea cu repictarile lui Porub-
szky Ede din 1945 si urmele de proiectil. (p. 40)
Detaliu din figura Galatea dupa indepartarea re-
pictérilor lui Porubszky. Porubszky nu a inde-
partat stratul negru de sulfat format pe suprafata
picturii, ci doar I-a repictat. Repictarea a protejat
pictura originala ca un strat-victima. (p. 41)
Detaliu din figura Galateei dupa indepartarea
scoartei de sulfat. (p. 41)

Figura Galateei dupa restaurare. (p. 41)

Str. Andrassy, nr. 102. Fragmentul din partea stan-
ga reasezat, In timpul indepartarii stratului de pro-
tectie. (p. 41)

Str. Andrassy, nr. 102. Fragmentul din partea stan-
ga reasezat si retusat. Pregatirea reasezarii frag-
mentului de fresca din partea dreapta. (p. 41)

Str. Gen. brig. Kiss Janos, nr. 59. Scrafitto realizat
de Marton Ferenc cu urme de proiectil, inainte de
restaurare. (p. 42)

Str. Gen. brig. Kiss Janos, nr. 59. Detaliu din scra-
fitto-ul lui Méarton Ferenc dupa restaurare. (p. 42)
Str. Gen. brig. Kiss Janos, nr. 55. Scrafitto realizat
de Nagy Sandor, dupa conservare. (p. 42)

Str. Gen. brig. Kiss Janos, nr. 55. Scrafitto-ul rea-
lizat de Nagy Sandor, dupa restaurare. (p. 42)

Str. Gen. brig. Kiss Janos, nr. 55. str. Locul scra-
fitto-ului ,, cazut” al lui NagySandor si un alt scra-
fitto al sau inainte de conservare. (p. 43)

Str. Gen. brig. Kiss Janos, nr. 55. Locul scrafitto-
ului ,,cazut” al lui Nagy Sandor si un alt scrafitto
al sdu dupa conservare. (p. 43)

Str. Gen. brig. Kiss Janos, nr. 55. Realizarea scra-
fitto-ului nou proiectat in locul celui ,,cazut”.
(Gyopos Miklos) (p. 43)

Str. Gen. brig. Kiss Janos, nr. 55. Scrafitto-ul nou
realizat tin locul celui ,, cazut” si scrafitto-ul origi-
nal dupa restaurare. (p. 43)



Identificarea unei picturi venetiene prin intermediul
mijloacelor specifice restauratorului.

Tiziano Vecellio: Maria isi prezinta pruncul Sfantului Paul

Miklos Szentkiralyi

Licitarea in cadrul Galeriei Nagyhazi din Budapesta a unei
picturi atribuite Iui Tiziano Vecelio a reprezentat marea
senzatie a lunii mai in cadrul comunitatii colectionarilor
de artd. Anterior licitatiei, opera clasata ca fiind creatia
unui pictor anonim venetian a fost prezentatda Comisiei
de expertiza si evaluare a Muzeului de Arte Frumoase din
Budapesta (Szépmiivészeti Muzeum). Din primul moment
i-a fost constatat nivelul artistic deosebit de 1nalt, cu toate
ca unii membri ai comisiei pareau a descoperi inabilitati,
ale desenului, iar altii considerau saracacios fundalul sim-
plu, brun; despre aceasta parte a picturii a reiesit faptul ca
se datoreaza unei repictari.

Istoricul de artd care a cercetat pictura, Tatrai Vilmos,
opina pentru existenta unor trasaturi stilistice caracteris-
tice perioadei de mijloc a creatiei lui Tiziano, plasand
momentul realizarii lucrarii la inceputul deceniul cinci al
secolului al XVI-lea. In urma cercetarii aprofundate a iz-
voarelor istorice, acesta a ajuns la rezultate surprinzatoa-
re: in capitolul referitor la biografia lui Tiziano din cartea
lui Carlo Ridolfi Le Maraviglie dell” Arte (Minunile artei),
Venetia, 1648, a descoperit informatii importante. Autorul
se referd — si concomitent atrage atentia — asupra calitati-
lor exceptionale ale unui tablou reprezentdnd-o pe Mado-
nd Tmpreund cu Sf. Paul, vazut de el in colectia ducelui de
Modena, Francesco d Este. Inventarul colectiei amintite,
realizat la Inceputul secolului al XVIII-lea, mentioneaza
existenta unui tablou provenit de la Tiziano, impreuna cu
dimensiunile exprimate in schioape: Sfanta Maria prezen-
tandu-si copilul Sfantului Paul care se sprijind cu dreapta
pe un palos... Succinta descriere corespunde perfect tablo-
ului luat in discutie, chiar si dimensiunile fiind identice.

Cu toate ca izvoarele scrise au o importanta decisiva,
o sarcind importantd 1i revine §i restauratorului de arta.
Pentru a demonstra identitatea dintre cele doua picturi si
executia personald a lui Tiziano, au fost necesare in conti-
nuare, cercetari profunde n directia tehnicii picturale.

In cele ce urmeazi asi dori sa impartisesc distinsilor
lectori ai articolului informatiile obtinute in cadrul cerce-
tarilor. Acest proces indelungat de autentificare, reprezinta
concomitent §i o calatorie aventuroasa in timp in cel mai de
seamad atelier de picturd din Venetia secolului al XVI-lea.

Pe parcursul cercetarii, in scopul obtinerii unor ras-
punsuri la cateva intrebéri importante, am studiat tehnica
picturald a tabloului In conexiune cu literatura de specia-
litate aferenta, precum si cu documentatiile de restaura-
re publicate. M-au interesat cateva aspecte: de ce au fost
alese de catre pictor anumite materiale, care i-a fost ideea

calauzitoare pe parcursul creatiei si in final, care este acea
forta ce radiaza din lucrare si care m-a cuprins si coplesit
din prima clipa ?

Deja de la prima examinare a tabloului a devenit evi-
dent faptul ca aspectul picturii Tnaintate spre licitatie a fost
deformat de verniul Ingélbenit i brunificat, precum si
de repictari ulterioare, contururile acestora fiind preciza-
te prin intermediul investigatiilor cu raze ultraviolete si
infrarosii; astfel, suprafetele afectate au putut fi degajate
(foto 1.). Pe suprafetele usor uzate, aparute de sub repictari
a devenit vizibild panza de in originald. Deoarece panza
a fost dublata, taiatd de jur imprejur, completata in partea
inferioara, initial nu am avut posibilitatea studierii aces-
teia. In zonele uzate s-a evidentiat faptul ca tesitura de in
era subtire, urzeala si bateala fiind identice ca numar de
fire. Stratul de preparatie este foarte subtire, un gesso, cu
un continut mare de clei, care abia acopera firele panzei.
Suprafata i este aspra, culoarea maroniu — transparenta.
Acest tip de panza este numit de izvoarele italiene tela di
renzo §i a patruns prin intermediere germand in Venetia,
acolo unde alaturi de tesaturile de tip serj — care, ca aspect
prezinta linii oblice pe fata si pe reversul panzei — materi-
alele tesute traditional in doua ite au fost folosite cu preca-
dere (foto 2.). Este de notorietate faptul ca, mai ales pentru
tablourile de format mic Tiziano a folosit asemenea panze
tesute din fire subtiri §i exploatand textura aspra a acesto-
ra, si-a perfectionat maniera speciala de picturd, in asa fel,
incat, in cursul vietii sale Indelungate, pe masura ce modul
de a picta devenit mai degajat, lejer, sd ajunga sd foloseas-
cd panze cu un gren mai mare. S-a folosit de grenul panzei
pentru ca pensulatia sa fracturatd, plind de nerv sa devina
mai vibrantd. Aceastd manierd de a picta s-a relevat, dupa
curdtire, In modul 1n care a fost realizat baticul Mariei: pe
0 patd cromaticd de un alb plat vibreaza tonurile albe vii
saurosii - lac de garanta ale pensulatiei frante, rapide, cand
pastoase, cand lazurate (foto 3—4.).

Cercetand in continuare pictura, determinarea starii si
a constitutiei straturilor profunde a fost posibild printr-o
serie de clisee fotografice in lumina normali si infrarosie.'
Astfel, a devenit cunoscut faptul ca, sub fundalul brun se
ascunde o arhitecturd bogat articulata, a carei maniera de
pictura apropie si mai mult tabloul nostru de lumea lui
Tiziano: una din caracteristicile conceptiei sale picturale
este spontaneitatea si fidelitatea fata de natura, care, intr-un

I Radiograma cu raze infrarosii a fost executatd de autor. NIR SPECTRA
1000. Datele fotografiei: cu filtru IR 1 — 750 nm, cu filtru IR 2 — 850 nm.
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spatiu bine determinat este constituit din elemente plastice
si din siluete bine definite. De fapt, una din principalele sar-
cini care se cer rezolvate de catre pictorii Renasterii era rea-
lizarea unor picturi cu efecte spatiale pe suprafete plane.

Expunerile foto cu raze infrarosii nu evidentiaza pe
toatd suprafata compozitiei un desen pregatitor, dar, pe
mai multe portiuni, pot fi descoperite elemente schitate
care reprezintd mai degraba, semnalari, contururi ale unor
pete cromatice, modificate de mai multe ori in cursul rea-
lizarii picturii de catre mester.

Despre indelungatul proces care a dus la desavarsirea
compozitiei depun marturii si inregistrarile rontgen, con-
firmandu-le pe cele semnalate si de imaginile 1n infrarosu.
Filmul rontgen ne prezintd cu claritate diferitele etape ale
creatiei. Distribuirea personajelor a ramas nemodificatd, in
schimb vesminele acestora au suportat numeroase trans-
formari. In acest sens, o atentie deosebitia meritd imbra-
camintea Sf. Paul initial schitate in alb de plumb intr-un
fel, apoi definitivate intr-un mod cu totul diferit (foto 5.).
Aceasta informatie este importantd deoarece, dupa cunos-
tintele noastre, compozitia de 110x95 cm a fost pictatad de
catre Tiziano in mai multe variante, In perioade de timp
diferite, iar tabloul din Budapesta este dintre toate, cea mai
timpurie. Una din variante, ce are o provenienta distinsa,
se pastreaza in Muzeul Ermitaj din St. Petersburg. Pune-
rea in tablou a Madonei i a Pruncului Isus, pozitia cor-
purilor acestora, este aproape identicd cu pictura noastra,
dar maniera picturald este mai maturd, mai lejerd, datarea
fiind fixata spre deceniul al saptelea din sec. Al XVlI-lea,
deci este cu doud decenii ulterioara lucrarii din Budapesta.
Acolo, in stinga Mariei poate fi vazutd Magdalena, iar n
tabloul nostru este reprezentat Sf. Paul (foto 6—7.) Cunoas-
tem de asemenea, o varianta a picturii din Ermitaj care se
pastreaza intr-o colectie particulard din New York, a carei
datare poate fi plasatd intre cele doud tablouri mentionate.
O copie din secolul al XVIII-lea a acesteia este pastratd la
Muzeul de Bele Arte din Budapesta, datoritd donatiei lui
Pyrker Janos Laszlo.

Dar sa vedem despre ce ne informeaza inregistrarile
rontgen? Investigatiile au fost realizate cu aparatura Tra-
kis MXR-2M, pe peliculda Agfa Gevaert ORTHO CP-G
Plus 30x40, cu valoarea de expunere 60 kV, 2 mA, 4 sec.
Cele 12 imagini au fost analizate pe rand, apoi digitaliza-
te, monitorizate pe calculator, astfel incat s-a btinut o ima-
gine unitari a intregului tablou® (foto 8.).

Pe filmul rontgen analizat pe negatoscop se evidentiaza
excelent contururile cornisei cladirii si a capului Sf. Paul
marcate cu alb de plumb. Conform desenului pregatitor,
corpul Pruncului initial era acoperit cu naframa Mariei dar,
in final a fost pictat nud. Datoritd reducerii dimensiunii
initiale a cartii din mana Sf. Paul, maestrul a modificat si
contururile straielor in lac de garanta ale Mariei. Decolte-
ul de la gat a fost initial schitat cu alb de plumb 1n unghi,
ulterior fiind pictat in forma semicirculara, figura Mariei
fiind nemodificata (foto 9—11.). Pe cand silueta Pruncului si

2 Radiogramele Rontgen au fost executate de autor.
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fata Mariei apare pe filmul rontgen sub forma unei umbre
curate, corespunzatoare dozarii corecte §i a grosimii stratu-
lui pigmentului de alb de plumb, vesmintele Sf. Paul apar
inregistrate printr-o pensulatie sinuoasa, cu tuse suprapuse
aflate In cautarea formei. Analiza imaginii denota faptul ca,
prin intermediul radiografiei ni se ofera doua versiuni ale
aceleiasi picturi. In prima varianti vedem un evanghelist
avand camasa albd cu maneca suflecatd, tindnd in mana
o carte uriasa in care scrie. In cea de a doua varianta, defi-
nitivata, Sf. Paul apare in vestimentatie militara romand, cu
armura din piele, purtdnd o manta de legionar de culoare
rosu titian, cartea, redusa in dimensiune la jumatate, plutind
imaterial. Sf. Paul a fost inzestrat cu atributul sdu iconogra-
fic crestin, fiindu-i plasatd in mana dreapta o sabie.

Datorita trasaturilor particulare pictate in manierd por-
tretistica, nu avem nici o Indoiala ca sub chipul Sf. Paul il
putem recunoaste pe insusi donatorul tabloului (foto 12.)
Straiele romane il evoca pe acel Paul, aflat inainte de dru-
mul Damascului, adica pe Saul, omul ce tanjeste spre ob-
tinerea mantuirii.

Deci, pe cand in timpul creatiei, artistul o picteaza
oarecum ,,a la prima” pe Maria si Pruncul ei — daca fa-
cem abstractie de micile modificdri — pentru reprezen-
tarea Sf. Paul a apelat, in timp, la mai multe modalitati
de a picta, suprapuse in diverse straturi. Fard indoiala,
artistul a fost mult preocupat de aceastd tema, este foar-
te probabil cd a dispus si de un plan exact, mai mult,
banuim ca a existat chiar si un comanditar al tabloului.
Modalitatea virtuoasa, focoasa de a picta, folosirea tonu-
rilor profunde, multiplele modificari survenite in cursul
creatiei, au necesitat mai mult timp si materiale decat
in cazul folosirii unei tehnici traditionale sau de multi-
plicare (copiere). Aceastd observatie duce la concluzia
cd, In cazul tabloului in discutie nu s-a pus problema
costului sau a termenului de predare. A avut posibilitatea
ca sa Intrerupd munca timp de sdptdmani, poate luni, ca
pe urma sa modifice radical compozitia, conexiunile ei
iconografice, armonia cromaticd, toate acestea, eventual,
la doleanta comanditarului.

In continuare, daca analizam tabloul nostru cunoscand
numeroasele studii fundamentale despre istoria picturii
venetiene din perioada Renasterii, descoperim o relatie
foarte interesantd intre desen, cromatica si compozitie: pe
tabloul nostru nu apar contururi coerente, nici caroiaj si
nici o picturd pregatitoare monocroma, in schimb, putem
descoperi contururi ce delimiteaza anumite forme sau pete
cromatice in alb de plumb, desen ce revine permanent in
timpul pictarii sau hasururi schitate cu carbune.

In ceea ce priveste cromatica, armonia culorilor, varia-
tia tonurilor de rosu aprins, coloritul viguros al trupurilor,
(foto 13-20).) au fost determinate mai degraba de calitatea
exceptionald si nivelul inalt al stiintei picturale, decat de
multitudinea pigmentilor utilizati.’

3 Sectiunile slefuie si fotografiile microscopice au fost executate de Kor-
nélia Forrai, restaurator de pictura (Universitatea Ungara de Arte Plas-
tice, Institutul de Formare a Restauratorilor).



In ceea ce priveste tabloul nostru, conceptia compozi-
tionald este aceea care meritd o atentie deosebitd. Modi-
ficarea curajoasd a primei versiuni n timpul desavarsirii
lucrarii, fara a se precupetii timp §i energie, rezultatul fi-
nal exceptional, toate acestea la un loc, pledeaza pentru
o cultura picturala geniala.

Artistul nu a avut probleme cu transformarea evanghe-
listului Saul, care il personifica pe comanditar, in Sf. Paul,
dar nu a fost deranjat nici de numeroasele inconsecvente
ale desenului. Rezulta ca cel care a creat pictura a fost un
artist prea mare ca si acorde importantd unor asemenea
maruntiguri. Pentru a intelege acest fenomen trebuie sa
cunoastem deosebirile dintre scolile de picturd venetia-
nd, pe de o parte si cele romane si florentine, pe de alta.
Pe cand un mester roman sau toscan subliniaza calitatile
plastice si ale desenului, la venetieni culoarea este im-
pecabild, dominanta, desenul fiind lipsit de fortd. Acest
tandem de notiuni — desen-culoare — sta la baza disputei,
dezbaterii contradictorii de mai tirziu cunoscutd sub nu-
mele de ,,disegno — colorito”.

Din relatarile unui contemporan, Giorgio Vasari, stim
ca Michelangelo preaslavea coloritul Iui Tiziano, subli-
nia remarcabila fidelitatea fatd de natura, dar 1i reprosa
deficientele desenului. Si intr-adevér, aga cum constatam
in tabloul nostru, ies n evidentd numeroasele pentimento
— deficiente ale desenului, permanenta modificare a com-
pozitiei 1n timpul creatiei. Acestea reprezintd una din ca-
racteristicile tehnicii pictorilor venetieni din secolul al
XVl-lea, iar Tiziano este mesterul in al carui numeroase
opere se poate constata acest fenomen. Aceastd metoda
este consecinta faptului cd mesterii din veneto acorda
o importantd redusa desenului pregatitor in comparatie cu
contemporanii romani sau florentini. In general, aceasta
nu semnaleaza lipsa desenului pregatitor sau cu atat mai
mult, a stiintei desenului. Rolul desenului este corelat cu
functia sa modificata. Pictorul nu contureaza unele forme,

TITLURILE FOTOGRAFIILOR

Foto 1. Repictari si corectii efectuate de alta mana, fo-
tografie executatd in conditii de luminescenta
UV. (p. 47)

Foto 2. Péanza tip renza aparuta pe suprafata fragmen-
tului degradat. (p. 47)

Foto 3. Indepirtarea stratului de lac ingilbenit si cu
impuritati, ce acoperea suprafata. picturii. Si-
tuatia din timpul operatiunii. (p. 47)

Foto 4. Fata Mariei, pictata cu culori intense. (p. 47)

Foto 5. Vesmintele Sfintului Paul, conturate cu alb de
plumb si finisate in altd maniera. Radiograma
Rontgen. (p. 47)

Foto 6. Pictura de la Budapesta dupa restaurare.
(p- 48)

Foto 7. Varianta de la Ermintaj. (p. 48)

Foto 8. Pictuctura integrald pe radiograma Rontgen.
(p- 48)

Foto 9. Finisarea in maniera schimbatia a vesmantului

de culoare rosie al Mariei. Radiograma Ront-
gen. (p. 48)

le marcheaza doar limitele, definitivarea lor are loc con-
comitent cu procesul desavarsirii picturii, in timpul careia
ele sunt modificate, perfectionate.

Solutiile de tehnicd picturala scoase la iveala si astfel
mentionate de catre noi referitor la tabloul luat in discutie,
numeroasele interventii facute de mana autorului, dese-
nul pregétitor realizat cu alb de plumb, respectiv coloritul
care radiaza cu o forta fantastica, toate acestea impreuna,
sunt calitétile caracteristice ale picturii lui Tiziano. Aceste
elemente ne-au fost utile pentru a Inlatura dubiile privind
autenticitatea pensulatiei lui Tiziano

Munca de cercetare incununata de succes desfasurata de
Tétrai Vilmos, precum si constatarile si rezultatele invest-
igatiilor intreprinse in decursul procesului de restaurare,
au intdrit punctul nostru comun de vedere ca lucrarea din
Budapesta este identica cu acea pictura a Iui Tiziano care
in secolele al XVIl-lea si al XVIII-lea figura in catalogul
colectiei ducelui de Modena si care in anii 30 ai secolului
al XIX-lea putea fi vazuta in palatul Kaunitz din Viena, fi-
gurand, de asemenea, in cadrul licitatiei organizate de Casa
de Economii a Postei Regale Ungare 1n anul 1932.

Pictura lui Tiziano Vecelio, Maria prezentdndu-si Prun-
cul Sfantului Paul, poate fi admiratd in cadrul expozitiei
permanente a Muzeului de Arte Frumoase din Budapesta
(Szépmiivészeti Muzeum) datorita contributiei marinimo-
ase a proprietarului.

Szentkiralyi Miklos

Restaurator de picturda DLA

Muzeul de Arte Frumoase

H-1146 Budapesta, str. Dézsa Gyorgy 41.

Tel.: +36-1- 311-6748

E-mail: miklos.szentkiralyi@szepmuveszeti.hu

Traducere de Alexandru Avram

Foto 10. Decoltajul ascutit si finisarea sa rotunjita. Foto-
grafie normala si radiograma Rontgen. (p. 48)
Conturul in alb de plumb al cornisei cladirii.
Fotografie normald si radiograma Rontgen.
(p- 48)

Capul Sfantului Paul, pictat in maniera por-
tretistd, reprezentandu-l probabil pe donator.
(p- 48)

Foto 13. Locurile de unde s-au recoltat probe. (p. 49)
Foto 14-17. Fotografii microscopice ale sectiunilor slefuite

in profil. (p. 49)

Foto 11.

Foto 12.

Foto 18. Culoarea albastra intensiva de deasupra capului
Sfantului Paul, ultramarin natural. Fragment.
(p- 49)

Foto 19. Cap de copil cu colorit clar. Fragment. (p. 49)

Foto 20. Maria cu pruncul. Fragment. (p. 49)
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Valori restaurate ale tezaurului sacral, expozitie organizata
la Muzeul Secuiesc al Ciucului

Eva Benedek —

in luna mai al anului 2006, Muzeul Secuiesc al Ciucului a
gazduit in Cetatea — Mikd, expozitia de obiecte restaurate
Valori restaurate ale tezaurului sacral (foto 1.). Vizitato-
rii, pe langa faptul ca pot admira frumusetea obiectelor de
artd religioasd — acestea avand o valoare atat artisca, cat si
una cultural-istorica- pot avea si o viziune asupra secrete-
lor de atelier si a procesului de restaurare, prin documen-
tatia fotografica prezentatd pe panourile special pregatite
in acest scop. Astfel, cei interesati pot avea o imagine ge-
nerald asupra muncii complexe a restauratorilor, asupra
necesitatii cunostintelor stiintifice si artistice implicate n
aceasta activitate si, In acelasi timp, trezind interesul fata
de salvarea valorilor patrimoniului cultural (fozo 2.).

In cadrul expozitiei au fost prezentate numeroasele
obiecte de arta: hartie, pergament si piele, icoane, statui
policrome si cateva textile. Urmarind ordinea cronologi-
ca, printre obiectele de artd apartinand diferitelor religii,
mentiondm manuscrisele pe hartie si pergament din seco-
lele 13—17., documente si carti din secolele 15—19. (biblii,
psaltiri, historii domus), statui, icoane, crucifixe din seco-
lele 17-20. si diplomele de hartie din secolele 18-20.

Bineanteles, in lucrarea de fatd nu ne putem permite
descrierea amanuntitd a proceselor de restaurare ale fi-
ecarui obiect In parte (50, la numar) dar, vom prezenta
etapele restaurdrii a catorva obiecte, ca o sinteza a muncii
de mai multi ani.

1. Fragmente de pergament si hirtie

Franciscanii din Sumuleu-Ciuc cu valoroasa lor bise-
rica i manastire, stravechi loc de pelerina;j al catolicilor,
au fost timp de mai multe secole colectionarii, ocrotitorii
valorilor cultural- istorice si religioase ale zonei Ciucului.
O parte a bibliotecii lor medievale se péstreaza la Muzeul
Secuiesc al Ciucului din Miercurea Ciuc.

Este cunoscut ca in anul 1985, in peretele refectoriu-
lui manastirii din Sumuleu, cercetatorii au descoperit un
valoros tezaur de carte veche, ascuns de franciscani intre
anii 1944-1948, desigur cu intentia de salvare si ocro-
tire.' Fondul de carte alcituit din mai multe manuscrise

I Despre descoperirea cartilor, restaurarea lor si insemnatatea lor cul-
tural — istorica vezi: Muckenhaupt Erzsébet: A Csiksomlyoi ferences
konyvtar kincsei. Csiksomlyoi konyvleletek 1980—-1985 (Valorile bibli-
otecii franciscane din Sumuleu Ciuc. Carti descoperite la Sumuleu-Ciuc
1980-1985. (in cele ce urmeaza Muckenhaupt) Budapest — Kolozsvar,
1999.; Benedek Eva. - Muckenhaupt Erzsébet: Csiksomly6i ésnyom-
tatvanyok konzervalasa és azonositasa (Conservarea si identificarea
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si tiparituri vechi (intre care peste o sute de incunabule),
datorita umiditatii relative crescute din peretii méanastirii,
de-a lungul anilor a suferit grave degradari biologice, chi-
mice i mecanice. Impreuni cu cirtile au fost deteriorate
si fragmentele de piele si pergament, folosite indeosebi
pentru intérirea legaturilor si copertilor de lemn, etc.

In cadrul lucrarii noastre vom prezenta conservarea si
restaurarea unuia dintre aceste fragmente.

Antiphonarium

Fragment de codice din pergament. Transilvania, ince-
putul sec. al 15-lea

Descrierea procedeeelor tehnologice si a stdrii de con-
servare

Dimensiunea fragmentului este de 21,7x28,3 cm, este
proprietatea Muzeului Secuiesc al Ciucului, avand numa-
rul de inventar 6583 si T6.

Acest fragment de Antiphonarium a fost folosit ca forzat
la unul dintre incunabule care fac parte din cartile descope-
rite la Sumuleu Ciuc® (foto 3.). Materialul de bazi este per-
gamentul. Pergamentul este piele netdbacita, tratatd cu var,
a carei structurd i-o da proteina colagena fibroasa, precum
si substanta gelatinoasa. In cazul pergamentului, lanturile
proteinelor colagene nu sunt protejate de materialul tabacit,
de aceea, sub influenta umiditatii relative ridicate, sufera
modificri structurale (ondulari, vatamari, etc ).’

Fragmentul de pergament, aflat timp de peste 40 de ani
la o umiditate relativa crescuta, a suferit deteriorari grave
biologice, fiind atacat de ciuperci de mucegai.* Informati-
ile de pe pergament (textul, neumele) au fost scrise cu cer-
neald ferogalica. Datoritd continutului de acid galic si al
sulfatului de fier, cerneala ferogalica este acida. Cerneala
in forma scrisa se oxideaza in contact cu aerul si devine

incunabulelor de la Sumuleu-Ciuc). In.: Erdélyi Magyar Restaurator
Fiizetek 5. Isis (Caietele Restauratorilor Maghiari din Transilvania 5.
Isis). Redactor: Kovacs Petronella. Muzeul Haaz Rezs6. Odorheiu Se-
cuiesc, 2006. pp. 92 — 101.

2 Muckenhaupt II. 10. Multumiri d-nei Muckenhaupt Erzsébet pentru
consiliere stiintifica, pentru identificarea manuscriselor, tipariturilor si
legaturilor.

3 Kissné Bendefy Mérta — Bedthyné Kozocsa I1dikd: A bér és a pergamen
felépitése, gyartasa, tulajdonsagai, karosodasa és vizsgalata. ( Structu-
ra, tehnologia, insusirile, deterorarile si analizele pielii i pergamen-
tului. Biblioteca Nationala Széchényi). ( in cele ce urmeaza OSZK ).
Budapest. 1992. pp. 34-41.

4 Deoarece ciupercile nu sunt capabile de fotosinteza, 1si introduc in or-
ganism materialele organice.



de culoare neagri sau maro inchis.” Totodata, in conditii
necorespunzatoare, a favorizat stabilirea ciupercii de mu-
cegai, ce a provocat migrarea cernelurilor, care, in cazul
nostru, este ireversibild. In afard de cerneala ferogalica, la
ornamentarea antiphonarului au folosit i o culoare rosie,
care este miniu.’

Analize si investigatii biologice, chimice i dezinfectare

Dupa descoperirea in 1985, in urma cercetarilor micro-
biologice efectuate de specialisti in laboratorul bine dotat
al Bibliotecii Nationale din Bucuresti, s-au identificat mai
multe specii de mucegai activ: Penicillium spp., Mucor
spumorus, Beaveria sporum si alba, Torula anvoluta, etc.
Dupa obtinerea rezultatatului analizelor, pergamentul a
fost dezinfectat cu formaldehida timp de 72 de ore, la o
presiune de 0,85 atm.

Piesa a fost examinata si la microscop, iar apoi, pe par-
tile deteriorate si sdndtoase s-au facut teste de solubilitate
cu apa distilata si alcool etilic. Rezultatul obtinut a fost
negativ.

Conservare — restaurare

In laboratorul Muzeului Secuiesc al Ciucului, primul
pas al conservarii si restaurarii a fost netezirea si umidi-
ficarea cu o aparatura de ultrasunete a pergamentului on-
dulat si deteriorat (fofo 4.). Pentru o intindere uniforma,
pergamentul a fost agezat pe o plasa de plastic pregatita
anterior, pe o tesdtura moale din sitd i pe matase fina.
Dupa aceea, s-a facut un tratament de pulverizare prin
stropire, cu apa distilata si alcool etilic 1% (foto 5.).

Completarea lipsurilor mici s-a facut manual, cu pas-
td de pergament’ (foto 6.). Deteriordrile mai mari au fost
completate cu pergament de culoare si calitate asemana-
toare cu cel al originalului, iar adezivul folosit a fost cleiul
de pergament.’ Presarea s-a ficut in presi de legitorie,
intre doua site de matase si filt.

In vederea obtinerii unei completiri cit mai eficace a
lipsurilor si a atasarii cat mai reusite de original a perga-
mentului folosit la restaurare, s-a efectuat o reancleiere de

5 Kastaly Beatrix: Bevezetés. In Sripta manent. A papir és konyvrestau-
ralas mihelytitkai. ( Introducere. In Scripta manent. Secrete de atelier
in restaurarea hartiei §i a cartii.) Budapest, 1998. p. 7.

6 Miniu este oxid de plumb (Pb3 O4) de culoare rosie-portocalie, inso-
lubil in apa. Kastaly Beatrix - Bedthyné Kozocsa Ildiko: Az oklevelek
és a kodexek festékei és karosodasuk. A kodexfestés technikaja. In:
Kéziratok, nyomtatvanyok és grafikak ir¢ és festékanyagai: Osszetéte-
lik, készitésiik, vizsgalatuk, karosodasuk, rogzitésiik. A grafikai tech-
nikak felismerésének alapjai. (Vopselele si deteriorarile manuscriselor
si codicelor. Tehnica de vopsire a codicelor. In: Materialele de vopsire
si de scriere folosite la manuscrise, tiparituri si grafica: continutul, teh-
nologia, analizele, deteriorarile, fixarea. Bazele cunoasterii tehnologiei
de grafica.) Budapest, 1994. p. 26.

7 Pasta de pergament se pregéteste din fibrd de pergament, din praf de
pergament, din diferite tipuri de hartie japoneza defibratd, alcool, apa
distilata, adezivi naturali si dezinfectant. Multumim Laboratorului de
Restaurare al Bibliotecii Nationale din Budapesta (OSzK) pentru pasta
necesara restaurarii.

8 Clei de pergament se obtine din deseuri de pergament prin inmuiere in
apa calda.

solutie alcoolici Klucel-M (hidroxi—propil-celulozi) 2%.”
Din punct de vedere estetic, pentru pélirea petelor inchise
ramase in structura materialului, probabil ar fi fost indicata
efectuarea unui tratament chimic de albire. Din cauza re-
zintentei si aga destul de slabite a pergamentului, totusi am
decis sa nu aplicam procedeul de albire. Stim din experien-
ta ca indepartarea reziduurilor chimice ramase in structura
colagenului de pergament este aproape imposibila.

Cu schimbarea de mai multe ori a sugativelor, urma-
td de presarea tot mai puternicd, s-a Incheiat restaurarea
obiectului, care alaturi de alte fragmente de hartie si per-
gament, se afld In expozitia consacratd tezaurului sacral
restaurat (foto 7.).

2. Documente manusrise §i tiparituri

O mare parte a obiectelor prezentate in expozitia de
restaurare o reprezintd documentele manuscrise, tiparitu-
rile, etc. din secolele 16-20.

Fragment liturgic cu notatie muzicala.
Sumuleu Ciuc, sec. al 18-lea

Descrierea tehnicii de fabricare §i aprecierea starii de
conservare

Are marimea de 90,8x65,8 cm, face parte din colec-
tia manastirii franciscane din Sumuleu-Ciuc, deocamdata
este fard numar de inventar.

Piesa este agezata in rama de lemn, prevazutd cu aga-
tatoare din metal. Este un manuscris pe hartie manuala,
caseratd pe doud panze, si are douad fete (foto §8—9.).

La ornamentarea fragmentului muzical a fost folosita
cerneala ferogalici si probabil vopsea de tempera.'’

In partea de sus a uneia din fete am constatat existenta
unui atac biologic, datorat, probabil, unor spori de muce-
gai. Aici hartia a devenit fragild, cerneala si vopseaua in
unele locuri s-a decolorat si a migrat usor (foto 10.). Su-
portul textului prezinta lipsuri mai mici si mari (foto 11.).
Si marginea hartiei prezintd deteriorari mecanice, depu-
neri grase si murdarii neidentificate, rezultate ca urmare a
manipularii obiectului.

Pe partea posterioara am observat pete, rupturi, lip-
suri, halouri de culoare maro, datorate infiltrarii de apa,
rezultatd probabil din cauza depozitarii necorespunzatoa-
re. Pata de culoare inchisa de pe mijlocul piesei poate pro-
veni si din cauza migrarii materialului adeziv.

Restaurarea fragmentului liturgic cu notatie muzicald
In urma examinarii obiectui, am constatat ca nu sunt
semne active de mucegai, iar hartia manuala este In stare

9 Klucel M se dizolva bine 1n apa si in solventi organici, dar si in ame-
stecul acestora. Alcatuieste un film termoplastic si flexibil. Se mucega-
ieste usor si de aceea trebuie combinat cu un dezinfectant.

10 Vopseaua de tempera a fost folositd in secolele 16—18 pentru ornamen-
tarea manuscriselor, hartilor, atlaselor etc. Kastaly Beatrix: Bevezetd...
( Introducere...).Budapest, 1998. p. 8.
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destul de buna. Toate operatiile de curitire s-au rezolvat
fara desfacerea obiectului.Dupa indepartarea prafului, ca
prim pas, a fost efectuatd curatirea uscata prin radiere si
praf de radiera, desigur avand grija ca informatiile sa nu
se deterioreze. Curétirea prin metode uscate este necesara
pentru inlaturarea impuritatilor si a petelor de pe hartie
(foto 12.).

In unele locuri, cerneala si vopseaua au migrat, ceea
ce a impus fixarea culorilor cu Regnal S1 (acetat de poli-
vinil-butiral) 3% in alcool etilic. Acestea, In urma trata-
mentului, au devenit mai vii."

Completarea deteriorarilor si lipsurilor pe ambele parti
s-a realizat cu hartie de epoca, aseméanatoare la culoare si
grosime cu cea originala (foto 13.). Adezivul folosit a
fost Glutofix 600 (metil celulozi)'> 3% in apa distilata.
Retusarea culorii verzi—albastrui” a ornamentului floral
s-a facut cu vopsea de tempera.

In timpul curatirii si conservirii ramei de lemn, su-
prafata piesei a fost acoperitd, pentru ca impuritatile ce
urmau sa fie Indepartate si solutiile folosite sd nu afecteze
suportul si textul. Depunerile grase si murdariile neade-
rente au fost indepartate mecanic si cu spuma unui deter-
gent neionic.'* Dupi aceea, pentru o conservare mai efica-
ce s-a folosit un tratament cu bait'"”, iar apoi un amestec de
ceara si ulei de in (foto 14-15.).

Dupa restaurare, in scopul protejarii in continuare a
obiectului, fragmentul liturgic muzical a fost agezat intr-o
cutie din lemn, prevazuta cu sticld pe ambele parti.

3. Carti

Conservarea si restaurarea manuscriselor §i tiparitu-
rilor (unele din ele incunabule) reprezintd un proces de
lunga durata, intrucat, de multe ori, dezinfectarea, curati-
rea, deacidificarea, neutralizarea, completarea, refacerea

I Regnal Sleste un adeziv sintetic, se dizolva usor in multe substante
organice. Nu se dizolva in apd, benzen, benzina . Este foarte elastic si
rezistent la lumina. Este recomandat contra acizilor si bazelor.

12° Metil celuloza (Glutofix 600) este un praf alb sau alb-galbui, dar poate
sd apara sub forma granulata. Este solubila in apa, insolubild in alcool si
alti solventi organici. Se foloseste si la fixarea cernelurilor, a vopselelor,
pentru improspatarea culorilor deteriorate, etc. Prin uscare, formeaza o
pelicula transparentd. Amestecat cu detergent, se foloseste si la curati-
rea umeda a hartiei.

13 Probabil pamént verde sau verde ardmiu (acetat bazic de cupru). Pa-
mantul verde este putin deschis, a fost rar folosit in cazul codicelor.
Verdele aramiu are un ton spre albastru, verde rece. Daca punem o placa
de cupru in vin otetit sau otet, pe suprafata acesteia se formeaza un strat
subtire pe un ton verzui, care razuit se poate folosi ca vopsea. Deseori
deterioreaza hartia. Vezi: Kastaly B. - Albrechtné Kunszeri G. - B. Ko-
zocsa I. - Gajdo Gy. - Izs6 M. - Jaré M. - Timarné Balazsy A. - Pankaszi
1.: Kéziratok...(Materialele...) Budapest. 1994. p. 27.

14 Detergentul neionic se dizolva in apa si proprietatile sale de umezire si
efectul de spélare de asemenea este bun.

15 Baitul se infiltreazd in lemn, se Indeparteaza doar mecanic, prin slefu-
ire, sau cu solventi organici. De aceea, daca suprafata originala nu este
tratata cu bait, este necesara retusarea, adica in primul rand addugam
pe lemn un strat izolator, care poate fi indepartat (ex. solutie de Paraloid
B72, Paraloid B67 ), apoi retusam cu acuareld, eventual cu bait. (Men-
tionare a redactorului volumului Isis, Kovacs Petronella).
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fascicolelor, etc. a fost efectuata pe mai multe sute de file
distruse.

Printre cartile din secolele 16-20 prezentate in expo-
zitie se poate vedea, de exemplu, Biblia catolica tradusa
integral In limba maghiara de catre iezuitul Gyorgy Kaldi,
o Psaltire tipdrita la Chisinau, scrisa In limba roménd cu
litere chirilice, un abecedar greco-catolic tiparit la Blaj,
un exemplar tiparit la Oradea al Bibliei reformate, tradu-
sd tot in limba maghiard de Gaspar Karoly (,,Biblia de
la Oradea”), a cdrei restaurare urmeaza sd o prezentam
detailat in cele ce urmeaza.

Szent Biblia (Sfinta Biblie). Oradea — Cluj, tipo-
grafia lui Abraham Szenczi Kertész, 1660-1661.

Descrierea procedeelor tehnologice §i aprecierea starii
de conservare

Biblia este proprietatea Bisericii Reformate din Hoghia
(judetul Harghita),'® are dimensiunile de 34,3x22x8,5 cm.

Biblia reformata a fost cunoscuta pe tot teritoriul Tran-
silvaniei. In parohiile protestante se gisesc si astizi mai
multe exemplare, cu diferite legaturi de epoca, din scoarte
de lemn invelite in piele, unele ornamentate, sau simple,
cu coperti de hartie.

Cartea care face obiectul restaurarii are o legatura din
scoarte de carton invelite in piele de vita tabacita vegetal,
ornamentatd in stilul renasterii tarzii, prin tehnica presa-
jului sec.'” Cotorul si coltul legaturii de piele sunt deterio-
rate, prezinta fisuri §i rupturi. Petele albe vizibile pe piele
pot fi cauzate si de spori de mucegai, culoarea Inchisa fi-
ind determinatd, eventual, de efectul daunator al razelor
ultraviolete (foto 16.).

Hartia din fibre textile este fabricata manual, are li-
nii de apd si filigrane slab vizibile. Cotorul cartii a fost
realizat din nervuri din sfoard de cinepa. La examinarea
cotorului nu a fost gésit capitalband si forzat, acestea pro-
babil s-au pierdut. Cerneala tipografica este neagra, fabri-
catd din carbune, ulei de in si ceard. Lipsurile din Noul
Testament au fost completate cu file manuscrise. Fila de
titlu bogat decoratd, din cauza deteriorarii mecanice, s-a
desprins de corpul cartii, prezintd multe pete de ,,foxing”,
datorate sarurilor de fier dinn hartie si aciditatii (foto 17.).
De asemenea, pe o fila separatd, probabil fila de garda,
se afla insemnarea donatorului cartii, scrisd tot cu cer-
neald ferogalica. Primele si ultimele fascicole sunt rupte,
cu sfigieri marginale. Pe suprafata suportului material se
observa pete de murdarie de origine diferita. Ultimele pa-
gini, forzatul i coperta posterioara a Bibliei, prezinta atac
biologic activ (foto 18.).

16 Biserica Reformatd din Hoghia a suferit pagube grave in urma unei in-
undatii in 2005, care a deteriorat si cartile valoroase ale parohiei. Am fa-
cut parte din colectivul de specialisti care a participat la conservarea mai
multor carti si documente. Tot atunci am fost rugata sa restaurez Biblia.

17 La tehnica presajului sec sau orb stampilele au fost confectionate din cu-
pru sau bronz, ornamentul lor fiind gravat pozitiv sau negativ. La orna-
mentare legatorul a incalzit stampilele la o temperatura corespunzatoare.



Investigatiile si analizele biologice

In primul rand s-a desprins de corpul cartii forzatul si
coperta posterioara infectata (foto 19.). Din probele biolo-
gice examinate 1n laboratorul Universitatii Maghiare ,,Sa-
pientia” din Transilvania, Miercurea Ciuc", am constatat
prezenta unui puternic mucegai activ si a unor spori din
genul Aspergilus (foto 20.). Totodata, am efectuat, fara
desfacerea corpului cartii, masurarea pH-ului cu hartie
indicatoare pe mai multe parti ale filelor.

Dezinfectare, curdtire, restaurare

Inainte de curitirea uscatd, corpul cartii a fost dezin-
fectat prin pensulare cu Preventol CMK ( para-clorura
metacrezold) in 1 % alcool etilic.”® Curitirea prin metode
uscate este necesara pentru a inlatura impuritatile, praful,
petele de muste, etc. A urmat un tratament de deacidifi-
care, neutralizare pe volum nedesfacut, prin sprayere, cu
Wei T’o, Spray No.12.

Fila de titlu si cateva fascicule desprinse de volum au
necesitat curatirea umeda cu un detergent neionic $i cu o
cantitate mica de metil celuloza, pe care, pentru Inlatura-
rea murdariei, a fost pusa in apa (foro 21.). De altfel, cura-
tirea umeda este necesara si pentru corectarea pH-ului si
revitalizarea hartiei. Pe primele file, pentru palirea petelor
maro, am efectuat un tratament de albire cu clorura, urma-
td de neutralizare cu acid salicilic, respectiv de mai mul-
te clatiri. Tratamentul de albire 1-am efectuat din motive
estetice, insd numai dupd care am constatat ca rezistenta
hartiei permite folosirea produselor de albire, care altfel,
daca raman in hartie, ar putea distruge fibrele de celuloza.
Completarea lipsurilor s-a facut cu hartie japoneza (foto
22.). Fisurile, rupturile mai mici au fost Intarite cu val
japonez. Fascicolele cazute au fost recusute, iar forzatul
nou a fost pregatit din hartie japoneza.

Coperta infectatd a fost Inlocuitd cu o copertd noua,
din carton neacid (foto 23.).

Legatura de piele a fost restauratd cu o piele noua,
tabacitd vegetald. Pielea originald a fost emoliatd cu o
emulsie de Likker.”" Intr-o ultima faza a procesului de re-
staurare, pentru o conservare §i o Intretinere mai buna a
legaturii, s-a folosit o pasta de ceara” (foto 24.).

18 Multumim microbiologului Gydrgy Eva pentru efectuarea analizelor de
laborator.

19 Masurarea pH-lui s-a executat cu hartie indicatoare pH Macherey-Na-
gel pH-fix 0,0-6,5.

20 Preventolul CMK, se dizolva usor in substantd organicd, mai putin in
apd, este un fungicid eficace.

21 Likker: 400g apa, 40g detergent neionic, 10g lanolind, 30g ulei de co-
pitd, o cantitate mica de dezinfectant (nipagin dizolvat in etanol). Sub-
stantele le amestecam in ordinea mentionata si le incalzim intr-un vas,
pe care il agezam intr-o baie de apa. Este fluid, se infiltreaza usor in
piele, curata si unge. Este reteta de restaurare a laboratorului de hartie
al Bibliotecii Nationale ,,Széchényi”( OSZK) din Budapesta.

22 Reteta pastei de piele cu ceard: 100g ulei de copitd, 32¢g ceard, 6g timol
(dizolvat in putin alcool), 1g-paraoxi-difenil-amina (facut praf). Ceara
o incalzim in baie de apa, adaugam incet uleiul de copita, cand se topes-
te adaugam paraoxi-difenil-amina (antioxidant), la urma timolul. Cand
se raceste, devine o pasta deasa.

4. Statui policrome

Statuile din lemn pictat, prezentate in cadrul expozi-
tiei, difera atat prin tehnica cat si prin tematica. Astfel,
tematic, putem enumera: grupul statuar cu nisa in stil ba-
roc, secolul al 18-lea, ,, Sfanta Ana invatadnd-o pe Maria
intelepciunea Sfintelor Carti”, proprietatea mandstirii
franciscane de la Sumuleu Ciuc (foto 25-26.), cele doua
statui ale Maicii Domnului din secolele 18-19., biserica
franciscana din Calugareni, al caror prototip se gaseste la
Mariacel, loc de pelerinaj in Austria si, nu in ultimul rand,
statuia Sfantului loan din Nepomuk, din secolele 18-19.,
Muzeul Secuiesc al Ciucului (foto 27.).

Din analiza cu ochiul liber, s-a putut deduce cu usurin-
ta starea de conservare relativ buna a statuilor. In general,
toate obiectele prezentau depuneri aderente si neaderente
pe suprafata stratului pictural, lipsuri partiale ale suportu-
lui, mici lacune ale peliculei de culoare, orificii de zbor,
fisuri, repictéri, etc. Din punct de vedere structural, statu-
ile Inregistrau o rezistentd mecanica buna si nu au necesi-
tat consolidare. Urmand normele adecvate ale restaurarii,
dupa cercetarea istorica si stilistica a obiectelor, a urmat
examinarea macro si microscopica a materialelor, dezin-
fectia acestora, Indepartarea depunerilor ulterioare neco-
respunzatoare, reconstruirea elementelor lipsa, grundu-
irea elementelor completate, completarea lacunelor prin
chituire startificatd, integrarea cromatica si peliculizarea
finala. Vom prezenta, amanuntit, etapele restaurarii statuii
Stantului Ioan din Nepomuk, din colectia de arte religioa-
se a Muzeului Secuiesc al Ciucului.

Statuia Sfantului Ioan din Nepomuk

Descrierea statuii

Sfantul Ioan din Nepomuk este sfintul ocrotitor al
Cehiei. S-a nascut n anul 1340 in Cehoslovacia de Sud,
la Nepomuk si a murit in anul 1393, la Praga. A beneficiat
de o educatie clericald, a invatat dreptul bisericesc, a fost
canonicul bisericii din Praga apoi vicar episcopal si con-
fesor al sotiei regelui Vencel 1V. Ca rezultat al neintele-
gerilor dintre rege si bisericd, a fost incarcerat Impreuna
cu alti trei preoti de grad 1nalt, torturat in mod barbar si
aruncat de pe podul Carol in rdul Moldova, legat fiind cu
mainile si picioarele de cap. Crima cu puternic substrat
politic, nu a putut fi musamalizata, astfel, s-a nascut si
raspandit 1n Intreaga Praga, mitul conform caruia Ioan din
Nepomuk n-ar fi dat curs demersurilor regelui de a di-
vulga confesiunile reginei. La cateva secole dupa moartea
sa, in anul 1729, a fost sanctificat. in cursul procedurii de
sanctificare cand mormantul Iui Ioan din Nepomuk a fost
deschis, in mod surprinzator, limba acestuia a fost gasita
intact conservatd. Acest fapt a Intarit cultul privind pastra-
rea tainei confesiunii.

Statuia aflatd pe podul Carol din Praga, realizata de
catre Johann Brokoff in anul 1683, poate fi considera-
tad prototipul sculpturilor Sfantului Ioan din Nepomuk.
Figura este prezentatd in haind canonica, cu mitra pe cap,
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crucea de inmormantare rezemata pe bratul stang, iar in
mana dreapti tindnd o creangi de palmier”. Piciorul drept
calca pe o suprafata despicata ce pare a sugera o carte.
In ciuda faptului ca modul de reprezentare urmareste ca-
noane severe, se pot observa elemente de noutate. Contrar
prototipului, crucea de Tnmormantare rareori apare alaturi
de palmier, in cateva alte cazuri, mitra de protopop este
tinutd In mana sau lasatd la picioare. Rara si ineditd este
reprezentarea in care sfantul aratd cu mana stdnga spre
limba sa, ca dovada a pastrarii secretelului spovedit. In
unele dintre sculpturile cehe sau germane, apare lacatul
ca simbol al ticerii.”*

Analizand stilistic statuia de mici dimensiuni prezen-
tatd in studiul de fata, se poate trage concluzia ca singu-
rele elemente arhetipale pastrate sunt mitra si haina ca-
nonica.

Starea de conservare §i operatiuniile de restaurare

Inainte de restaurare, s-a realizat documentarea foto-
grafica, analiza stilistica si istoricd a obiectului.

Din punct de vedere al stdrii de conservare, obiectul
se gaseste Intr-o stare relativ buna, prezentand lipsuri ale
suportului. Intreaga suprafata a statuii este acoperita cu un
strat masiv de praf si murdarie aderentd, in special in lo-
curile cu adancituri. Pe suprafata partilor reliefate stratul
de culoare Inregistreaza lipsuri si rosaturi. Partea dreapta
a reverendei prezintd arsuri, stratul pictural fiind partial
afectat din aceasta cauza. Partea de jos a statuii este cea
mai afectatd de atacul insectelor xilofage.

In general, startul pictural are o aderentd mare la su-
port, nu prezintd desprinderi sau cracluri, usurand astfel
operatiunea de curdtare. Murdaria superficiala s-a curatat
prin pensulare, iar pentru indepartarea murdariei aderente
(grasimi ancrasate) aflatd in adancituri, s-au folosit solu-
tii chimice alternate cu metode de indepartare mecanica.
Pe baza testelor de solubilizare au fost alese solutiile co-
respunzatoare. Concentratia solutiilor a variat in functie
sensibilitatea culorilor: 70% alcool etilic, 29% terebenti-
na, 1% ulei de in si cateva picaturi de hidroxid de amoniu,
accelarat de la caz la caz, cu 25% dioxan sau inhiband cu
25% dibutil ftalat (foto 28.) . Zonele curatate au fost ne-
urtalizate chimic prin tamponare cu dibutil ftalat, pentru
inhibarea reactiilor. Depunerile aderente incorporate in
adancimi, rezultate in urma curatarii umede, s-au gonflat,
devenind astfel usor indepartabile prin metode mecanice.
in zonele cu lipsuri totale ale stratului pictural, lemnul a
fost curatat cu un amestec pe baza de alcool (o parte alco-
ol tehnic, o parte apa distilatd) (foto 29.).

Gasirea elementelor lipsa s-a dovedit a fi imposibila,
statuia a ajuns in colectia muzeului cu aceste lipsuri, insa
cercetdrile iconografice au ajutat la completarea partilor

23 Simbol al martiriului

24 Liszka Jozsef: Adalékok Nepomuki Szent Janos ikonografiajahoz.
(Contributii in iconografia Sfantul Ioan din Nepomuk.) in Acta Etholo-
gica Danubiana 4 (2002) Komarom — Dunaszerdahely, pp. 11-22.
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lipsa. Totusi, aceasta masura de completare a elementelor
lipsd, a ridicat probleme de ordin etic. Prin urmare, recon-
stituirea bratului stang a fost abandonata. Reconstituirea
piciorului stang a fost realizatd prin analogie cu piciorul
drept exisent, directia pliurilor hainei sugerand fara dubiu
pozitia, forma si marimea acestuia. Completarea partiala
a mitrei preotesti si a postamenului au fost realizate cu
usurinta prin deducere. In cazul necompletirii lipsurilor
postamentului, acest lucru ar fi dus la imposibilitatea po-
zitiondrii statuii in plan vertical. Suprafetele care au nece-
sitat completare cu lemn nou au fost degresate in prealabil
si pensulate mai apoi cu o solutie de clei.”” Pentru com-
pletarea elementelor lipsd a fost folosit lemnul de artar™
(foto 30.).

Obturarea orificiilor de zbor ale insectelor xilofage si
completarea lacunelor s-a facut folosind un amestec de
3,5-7% clei de iepure si praf de cretd. Obturarea orificii-
lor de zbor s-a realizat prin chituire stratificatd. Mai Intai,
un amestec de fibre textile imbibate 1n solutie de clei de
oase a fost presat sub nivelul stratului pictural si lasat sa
faca priza. Operatiuniile au fost urmate de aplicarea prin
pensulare a mai multor straturi de grund, in mod stratificat,
atat pe orificiile de zbor, cat si pe lemnul nou, Imbibat in
prealabil cu clei (foto 31.). Zonele chituite au fost finisate
cu hartie abraziva de granulatie find. Completarea estetica
s-a efectuat prin retus diferentiat, dupa caz, folosindu-se
culori pe baza de apa, dupa care a urmat peliculizarea fi-
nald de protectie (foto 32.).

5. Crucifixuri

Sub acest subtitlu se 1insira cele doua crucifixuri de
marime mica (corpus-uri) din secolele 19-20., care se ga-
sesc la Muzeul Secuiesc al Ciucului i, nu in ultimul rand,
crucifixul serafic aflat in proprietatea manastirii francisca-
ne de la Sumuleu Ciuc. Starea lor de conservare este re-
lativ buna, prezinta depuneri aderente si neaderente (praf
, fum), lipsuri ale elementelor lemnoase, degradari fizice
si biologice. Restaurarea crucifixurilor a variat de la caz
la caz, in general insa, fiecare obiect a fost supus tuturor
etapelor de restaurare.

Din aceasta sectiune tematica, cel mai reprezentativ
obiect este crucifixul serafic si vom detalia in cele ce ur-
meaza etapele procesului de restaurare (foto 33.).

Crucifixul serafic

Descrierea obiectului

Stilistic, crucifixul prezintd abateri de la linia tradi-
tionald. Aparitia acestui tip de crucifix face trimitere la
reprezentarile Sfantului Francisc din Assisi, 1n viata caru-
ia, rolul crucii a avut o addnca semnificatie si importanta.
Sfantul Francisc a ales drumul suferintei in hainele sale

25 20-25% clei de oase
26 Multumiri pentru ajutorul colegei mele Laszl6 Magdolna



sub forma de cruce, pentru iertarea pacatelor, incercand
s se asemene si sa se uneascd cat mai mult cu Invatitorul
sau. Cutreierand drumurile via crucis, s-a inchinat la Gol-
gota 1n zorii sarbatorii crucii: ,,0, Domnul meu Isus Hris-
tos, inainte s mor mai cer gratiere de la Tine pentru doua
lucruri. Lasa-ma sa simt acea dragoste si suferintd pe care
ai simtit-o Tu, cand Te-au rastignit pentru noi.” /2 Cel 3,
LM 13/ In timp ce se inchina cu credinta desavarsita, ce-
rurile s-au deschis iar unul dintre ingerii care stau in fata
tronului Domnului, purtand aripi stralucitoare ca razele de
lumina si foc, i s-a aratat . Aripile acestei fiinte glorioase
acopereau corpul unei persoane rastignite, iar fata acestu-
ia stralucea de fericirea dragostei pentru sacrificiul savar-
sit.”’ Datorita viziunii, crucifixul serafic a ajuns cunoscut
ca simbol al calugériilor franciscani.

Restaurarea crucifixului

Crucifixul serafic se afla in coridorul Manastii Francis-
cane de la Sumuleu Ciuc. Statuia, pe langa depunerile ma-
sive de murdarie, prezenta desprinderi active ale stratului
pictural, cracluri, fisuri, lipsuri ale elementelor sculptate,
repictdri si completari ulterioare (foto 34.).

In prima faza de restaurare, a fost indepartat cu mare
grija stratul de praf de pe intreaga suprafata. Tindndu-se
cont ca stratul pictural avea o aderentd foarte scazuta la
suport, a fost evitata orice miscare neglijentd care ar fi
putut rezulta pierderea partilor desprinse. Lemnul, dato-
ritd U.R. (umiditatii relative) mici, s-a uscat si usor s-a
diminuat, stratul pictural desprinzandu-se de suport si de-
venind fragil. Dupa curdtarea uscata, a urmat consolidarea
stratului pictural (foto 35.). Aceastd operatiune s-a relizat
in urmatoarele etape: s-a injectat o solutie alcoolizata (al-
cool etilic si apa distilata 1:1) sub stratul pictural, dupa
care s-a introdus o solutie de 7% clei de iepure, incal-
zit in prealabil in bain-marie. S-a presat zona desprinsa
cu ajutorul spatulei flexibile pentru crearea unei aderente
de contact, s-a fixat cu hartie filigranatd, iar dupa usca-
re, aceasta a fost indepartatd. Dupa consolidarea stratului
pictural s-a trecut la testarea solutiilor chimice, pentru n-
depirtarea stratului repictat. in urma probelor de curitare
s-a constatat ca stratul pictural original s-a pastrat in stare
buna. Acest fapt ne-a motivat actiunea pentru indepartarea
stratului de bronz aplicat ulterior. De pe suprafata aurita
au fost prelevate mostre pentru analizarea la microscop a
sectiunii transversale a straturilor componente. Pentru ve-
rificarea originalitatii aurului s-a aplicat o solutie alcalina
de potasiu, rezultatele dovedind ca aurul nu contine adao-
suri. In timpul indepartarii stratului repictat — tinand cont
de rezultatele cercetarilor prealabile — s-au folosit alterna-
tiv, solventul Supercromofag™ si un amestec de n-decanol
(90%) si clorurd de metilen (10%) (foto 36.). Indepirtarea
repictdrii s-a efectuat din centimetru in centimetru, avand

27 So6s Sandorné: Assisi Szent Ferenc és a kereszt. (Crucea si Sfantul
Francisc din Assisi) in: ,,Te vagy a szépség”. Ferences lelkiség- feren-
ces 0rokség. (Tu esti frumusetea”. Spiritualitatea franciscand — comori
franciscane.) Publicatia Gimnaziului Franciscan, Szentendre, 2006.

28 Compozitia: 3-9% metanol, 85-93% clorura de metan i parafina

grija ca stratul foarte subtire de aur sd nu se deteriore-
ze. Ca rezultat al curatarii generale, a fost redat astepctul
cromatic original al crucii. Pentru curitarea suprafetelor
pictate cu ulei, de pe carnatie, cel mai fiabil s-a dovedit a
fi amestecul de alcool tehnic si benzina de lac.

Pentru fixarea componentelor desprinse §i a partilor
lipsd, s-a folosit o solutie clei de oase In concentratie de
20-25% (foto 37.). Elementele completate cu lemn nou,
au fost Imbibate in prealabil cu clei, urmate de grunduirea
stratificatd cu un chit® folosit si la completarea lacunelor
stratului pictural (foto 38.). Pe suprafetele care original
erau aurite, pe langa grund, s-au adaugat si 3—4 straturi
de bolus rosu™ (2 parti bolus, 1 parte 6% clei de iepure).
Zonele chituite au fost finisate, usor sub nivel, cu hartie
abraziva de granulatie find 1n vederea efectuarii integrarii
cromatice, operatiunea fiind urmata de finisarea umeda
cu dop de pluta si solutie de emulsie de ou. Bolusul este
cel mai potrivit pentru procesul de aurire, datorita struc-
turii §i compozitie sale putind fi finisat foarte bine pentru
a rezulta o suprafata lucioasa®'. La fixarea foitei de aur,
zonele au fost umectate pentru realizarea unei bune prize
a foitei la suport (foro 39.). S-a lasat cca. 10 min. pentru
priza, apoi s-a slefuit cu ajutorul pietrei de agata. Pen-
tru estomparea diferentelor dintre foitd de aur originala si
cea nou aplicata, s-a efectuat patinarea acesteia din urma.
Pentru completarea estetica a suprafetelor pictate s-au fo-
losit culori de ulei. Dupa uscarea acestora s-a realizat pe-
liculizarea finald de protectie prin folosirea unui lac mat™
(foto 40.).

6. (Icoane”)

Printre obiectele prezentate in cadrul expozitiei enu-
meram cele patru icoane ortodoxe: ,,Fuga in Egipt” sec.
18-19., pictata in culori de ulei, (foto 41., 43.), o0 icoana
in stil neo-bizantin, din secolul al 17-lea, ,,Intrarea in Ie-
rusalim”, (foto 42—43.) si alte doud icoane din secolul al
17-lea, realizate in tehnica traditionala dar care sunt dife-
rite prin abordarea stilistica, ,,Adoratia magilor” si ,,Pro-
fetul Ilie”. Fiind pictate pe suporturi diferite, starea lor de
conservare difera. In comparatie cu cele picatate pe lemn

29 3,5-7% clei de iepure si praf de cretd

30 Bolusul este un pigment cu un continut bogat in silicati si din fragmente
de cuart. Continand 1n mare parte caolin (bolus alb), diferitii oxizi de
fier coloreaza bolusul de la nuante galbene pana la cele rosiatice; Fe,0,,
coloreaza bolusul in rosu, iar FeO (OH) in galben. Vezi. H66s Mariann:
Egy gotikus faszobor festékrétegeinek felépOtése és vizsgalata. (Anali-
za structurii staratului de pictura al unei statui de lemn policrom, de stil
gotic.) In: Miitargyvédelem 20.(Conservarea obiectelor de arti, 20.).
Budapest, 1991. pp. 19-28.

31 Vezi Ho6s Mariann id.m

32 Lac de protectie mat, pe baza de ceara alifatica , produs de Lefranc &
Bourgeois

33 Jcoana (grec): eikon (imagine) . Este o imagine plasticd, artisticd sau
artizanald a unor ipostaze sau actiuni ale divinitatii sau a unor sfinti
sau zeitati de rang secundar , fiind deci considerata sacra (in special in
cadrul religiei crestine ortodoxe). Este expusa atat in locasurile de cult,
dar si in locuintele credinciosilor, uneori si in alte edificii cu scopul de
a evoca divinitatea. (http://ro.wikipedia.org/wiki/Icoana)
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de tei sau mesteacan, icoanele pe suport de brad (molid)
s-au dovedit a fi mai putin rezistente la schimbarile de
temperatura i umiditate. Ele prezintd numeroase degra-
dari fizice si biologice, cum ar fi: desprinderi ale stratului
pictural, cracluri, fisuri, lipsuri partiale si nu in ultimul
rand, dar cel mai important, structura lor este fragilizata
datoritd atacului puternic de insecte xilofage. Toate cele
patru icoane prezintd aceleasi degradari generale: vernis
imbatranit, Inbrunat sau ingalbenit, depuneri de praf si
fum, arsuri, pete de ceard si lipsuri partiale ale stratului
pictural si ale suportului. In continuare, vom prezenta
amanuntit restaurarea icoanei de dimensiuni mici, ,,Ado-
ratia magilor” (foto 44.).

Icoana ,,Adoratia magilor”

Descrierea tabloului

Este caracteristc stilului icoanelor, in cadrul compo-
zitiei fiind prezentate diferite etape din viata unui sfant.
In iconografia bizantina, nasterea lui Isus cuprinde mai
multe momente si toate sunt reprezentate in acelasi ta-
blou. Aceasta temd, de obicei, il are ca personaj central pe
Isus culcat in iesle, alaturi de Fecioara Maria si cele doua
animale. In jurul lor se desfasoari celelalte scene: ingerul
anuntand pastorilor nasterea lui Mesia, sosirea celor trei
magi, Salomea spalandu-1 pe Isus, losif ispitit de diavol.
Ca variatiune tematica, in icoana de mici dimensiuni aflata
la Muzeul Secuiesc al Ciucului, putem observa doua sce-
ne: in partea dreapta, adorarea celor trei regi, iar In stanga,
pruncul Isus culcat in iesle, alaturi de Sf. Maria, Sf. losif
siun inger. Scena din dreapta, pare a fi mai mult in prim
plan fata de cealalta, care iese putin din compozitie.

Descrierea starii de conservare a tabloului si restaura-
rea acestuia

Icoana de dimensiune mica, 11,4 cm x 9,5 cm, a fost
pictatd pe lemn de brad acoperit cu panza. Icoana a fost
ruptd In doua si reasamblatd ulterior. Prezintd mici lipsuri
ale stratului pictural pe margini si de-a lungul rupturii.
Suportul este fragilizat datoritd atacului puternic de in-
secte xilofage.

Cele doua parti lipite ulterior, s-au deformat in sensuri
diferite n timp, acest fapt necesitdnd dezlipirea lor. Pen-
tru protejarea marginilor stratului pictural in timpul resta-
urdrii, s-a folosit hartie japoneza. Dezlipirea celor doua
buciti s-a realizat prin gonflarea cleiului pe spate. Dupa
inlaturarea hartiei lipite pe versoul icoanei, s-a indepartat
liantul* prin umectare continua si prin reluri succesive,
cele doud buciti dovedindu-se a fi usor de indepartat (foto
45.). Resturile de clei ramase au fost indepartate odata cu
curdtarea mecanica si umectarea versoului. Pentru aceas-
ta s-a folosit un amestec de alcool tehnic si apa distilata

34 clei de oase
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(1:1). Desi atacul biologic nu parea a fi activ, pentru si-
gurantd, Intreaga suprafata a suportului a fost tratata cu
Biotin S, Dupi aceasta, s-a trecut la relipirea corespun-
zatoare a celor doud parti, tindndu-se cont de deformarea
lor produsa in timp. Marimea mica a icoanei si suprafetele
neuniforme care urmau a fi unite, au impus o modalitate
de Tmbinare rapida si sigurd. Pentru a evita o fixare nea-
decvata, partile au fost lipite in doua puncte, cu un adeziv
pe baza de doud componente. Lipsurile rezultate au fost
completate cu un amestec de clei de oase si rumegus. Pen-
tru consolidarea suportului s-a folosit o solutie de 15%
Paraloid B72 dizolvat in diluant nitro-lac (foto 46.). Dupa
indepartarea hartiei japoneze de protectie de pe suprafata
icoanei, s-a trecut la completarea lipsurilor stratului pictu-
ral pe lungul imbinarii, folosind cu un amestec de praf de
cretd si clei®® (foto 47.). Zonele completate au fost slefuite
sub nivelul stratului pictural, iar depunerile superficiale
de pe suprafata pictatd au fost indepartate cu emulsie de
ou’’. Completarea estetici s-a realizat in acuarele, prin re-
tus integrat, iar la partile aurite s-a folosit foitd de aur, pa-
tinata ulterior. Retusul a fost efectuat sub lupa pentru mai
multa acuratete (foto 48.). Peliculizarea finald de protectie
a fost relizata folosindu-se un lac mat (foto 49.).

Expoxitia de obiecte restaurate deschisa in luna mai
a anului 2006 a inregistrat un numar impresionant de vi-
zitatori, peste cateva mii. Ca restauratori, sperdm ca prin
munca noastra de protejare a patrimoniului, am contribuit
la prelungirea vietii §i pastrérii tezaurului sacral pentru
urmasii nostri.

Benedek Eva

Restaurator de piele-hartie

Muzeul Secuiesc al Ciucului

530132 Miercurea Ciuc, str. Cetatii nr. 2
Tel.: 266-311-727

E-mail: benedekeva54@gmail.com

Mara Zsuzsa

Restaurator lemn pictat

Muzeul Secuiesc al Ciucului

530132 Miercurea Ciuc, str. Cetdtii nr. 2
Tel.: 266-311-727

E-mail: zsuzsamara@yahoo.com

Tradus de autori

35 (tributil-staniu)-oxid (C,,H,,Osn,), cu continut de 3-iod-2-propinil-N-
butil-carbamat

36 3,5-7% clei de iepure si praf de cretd

37 1 parte gilbenus de ou, 3 parti apa distilata, 0,05% pentaclor-fenolat
de potasiu (C,CI,ONa). (acest dezinfectant, datoritd efectului sau can-
cerigen, nu se mai fabricd — mentionare a redactorului volumului Isis,
Kovacs Petronella)
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Colectia de steaguri a muzeului de istorie
a breslelor din Targu Secuiesc, in anul 2005

Hedy M-Kiss

Muzeu, bresle si steaguri-date generale

Preocupadrile pentru infiintarea unui muzeu local la Tar-
gu Secuiesc se leagd de numele avocatului Odén Ikafalvi
Diénes, inci din perioada interbelici'. Dezideratul privind
necesitatea unui edificiu muzeal a fost sa fie realizate mult
mai tarziu, In 1969, cu ocazia vernisarii, In doud incape-
ri ale casei Turdczi, a expozitiei comemorative dedicate
personalitatii legendare Aron Gabor, la 120 de ani de la
trecerea 1n nefiinta.

Casa construita in 1857, in centrul istoric al orasu-
lui, sediul Consiliului Orasenesc in 1863, se afld pe locul
fostului atelier de turnitorie de tunuri a lui Aron Gabor,
asadar, putea fi considerat un loc predestinat pentru o
expozitie retrospectivi a evenimentelor revolutionare
din 1848-49, precum s§i prezentarii aspectelor din viata
breslelor locale. Printre dovezile materiale provenite din
donatiile urmasilor familiilor participante la viata si acti-
vitatea breslelor, ale asociatiilor micilor meseriasi, au fost
multe steaguri si drapele.

Aceste dovezi patrimoniale semnificative, documen-
te inedite de importantd majora, referitoare la istoria si
la viata socio-economico-culturala a acestui oras, au stat
la baza colectiilor ,,Muzeului de Istorie a Breslelor” din
Targu Secuiesc’, deschis publicului la 3 martie 1972,
Intocmirea unor suite de colectii valoroase referitoare la
bresle si cu precadere la patrimoniul local, prin donatii,
colectari, depozitare, prelucrare partiald au fost initiate de
catre Laszl6 Incze, profesor de istorie, cercetdtor pasionat
al istoriei locale, personalitate definitorie si sustinator al
acestui muzeu, incepand din 1970 si pana la trecerea sa in
nefiintd in 2007.

Dupa marturia acestor colectii, in perioada de glorie a
Principatului Transilvaniei, incepand din a doua jumata-
te a secolului al XVI-lea si prima jumatate a secolului al
XVll-lea, dezvoltarea breslelor a fost favorizata, asociatii
de acest tip au reusit sa se consolideze atat in orage mari,
ca Brasov, Sibiu, Cluj, Alba Iulia, Deva, cat si in cele
provinciale, ca Targu Secuiesc, Zalau, Bistrita, Reghin,
Odorheiu Secuiesc, Medias, Sighisoara, Hateg s.a.

La Targu Secuiesc, prima breasld a fost cea a taba-
carilor, Inregistratd In 1572, in timpul domniei lui Ist-

1 1932-1941

2 OPRIS, L, 1994, Istoria muzeelor din Romdnia, p.95-96, Ed.Museion,
Bucuresti

3 Unitatea muzeald, face parte administrativa din cadrul Muzeului Natio-
nal Secuiesc, cu sediul la Sfantu Gheorghe.
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van Bathory. Tabacarii s-au stabilit pe malul paraului
»Racok”, meseria lor necesitdnd un consum sporit de apa.
In 1807, in breasla lor erau inregistrati 56 membri. Pana in
perioada interbelicd numarul lor s-a redus la 7 tabacari.

Actul de privilegii, privind libera practicd a meseriei
cizmarilor si statutul asociatiei acestora a fost parafat la
Alba lulia, ,,manu propria”, de catre Gyorgy Rakoczi I
Meseria de cizmar a devenit una dintre cele mai raspandite
la Targu Secuiesc. La sfarsitul secolului al XIX-lea
aceasti breasla inregistra peste 100 de membri. Impreuna
cu pantofarii a devenit gruparea cea mai determinanta
a vietii economice, deoarece atat pantofii cat si cizmele
realizate din pieile tabacite fin, erau foarte cautate, fiind
de mare pret. Traditiile lor mestesugaresti au fost pastrate
péana in 1947.

Tot la Alba Iulia a fost oferit si parafat, la data de
29.1.1649, actul de privilegii si statutul practicarii meseriei
de cojocar, de citre Ferenc Rakoczi II°. Desi materiile pri-
me folosite de cojocari au fost pieile anumalelor domesti-
ce, miel si de oaie, ei au dovedit priceperea cuvenita si in
cazul prelucrarii pieilor si blanurilor animalelor salbatice,
fiind blanari recunoscuti. Cu timpul, datoritd meseriei lor,
au devenit cetatenii cei mai instariti ai oragului.

In aceastd perioada a fost inregistrati si breasla olar-
ilor (1649) din Targu Secuiesc. Aceastd meserie a fost
considerata, ca si Tn numeroase alte locuri, ca fiind cele
mai ancestrald. Atelierele acestei bresle erau cu precadere
in sectorul urban denumit , Kovacsszer”. Obiectele lor
specifice, reprezentate prin farfurii, oale, cani, cesti, cahle
s.a. au fost concurate ulterior de o gama larga de obiecte
de uz casnic, realizate pe sacra industriald. Datorita aces-
tui fenomen, in primul rand, meseria de olar si-a pierdut
importanta, odata cu trecerea timpului. La Inceputul seco-
lului al XX-lea, in orag au activat 14 olari, iar din 1966
incoace, odatd cu moartea ultimului mester olar, acest
mestesug, caracteristic zonei, a disparut definitiv. Din
pacate, nu detinem informatii, documente scrise privind
existenta steagului lor de breasla.

Breslele erau factori activi in viata economica, cul-
turala si spirituald a urbei lor. Erau considerati bastionii
neclintiti ai traditiilor locale, ai meseriilor, fiind partenerii

4 27IX.1533 — 12.XI1.1586. In perioada 1571-1576 a fost principele
Transilvaniei.

5 8.VL1593 — 11.X.1648. X. 11. In perioada 1630—1648 a fost principele
Transilvaniei.

6 30.1.1621-7.VL1660. In perioada 1648—1660 a fost principele Transil-
vaniei.



cei mai fideli ai localnicilor. Erau sustindtorii construirii
bisericilor, al edificiilor administrative (cladirea Consiliu-
lui Oragenesc, locul actual al muzeului), si a altor realizari
urbanistice. Au luat parte, In 1833, la construirea Tmprej-
muirii cu gard de piatrd al cimitirului reformat, in special
reprezentantii breslelor curelarilor, cizmarilor si olarilor.

Incepand din 1691, in timpul instaurarii administratiei
austriece, activitatea breslelor din Targu Secuiesc a deca-
zut substantial, datorita recrutarii In armata a maestrilor,
calfelor si ucenicilor. Prin aceste recrutdri masive a popu-
latiei locale a devenit posibild infiintarea, Regimentului
II. de Granicieri Infanterie, in 1763, cu scopul de a apara
granita de sud-est a Imperiului, respectiv a Transilvaniei.
Ordinele centrale privind reforma breslelor, deasemenea,
au avut menirea, tacitd, de anihilare a acestor activitati.
In 1729 a fost infiintat Comisariatul national al bresle-
lor, cu sopul de control al tuturor activititilor. incepand
din aceastd datd, breslele erau obligate sa se supuna, pe
langa regulamentele conducerii lor asociative, prevederi-
lor forului central, precum si prevederilor comisariatelor
locale. Conform unui decret din 1761, parafat de Maria
Tereza’, aceastd stare stinjenitoare a controlului statului
asupra activitatii breslelor, a fost reconfirmata, asigurand
obligativitatea acestei prevederi prin documente ulterioa-
re datate din 1803, 1813, 1824.

In ciuda acestor restrictii, la Targu Secuiesc s-a con-
statat o revigorare oarecare a activitatii breslelor, dupa
modele clasice, in special in primele decenii ale secolului
al XIX-lea. In aceastd perioada s-au organizat in bresle se-
parate macelarii (13.VII.1809), cureldrii (1813), croitorii
(7.X1.1841), tamplarii (1844), palarierii (1845), caldara-
rii, fierarii, lacatusii g.a. S-a considerat o activitate speci-
fica cea a cofetarilor de turtd dulce, produsul local specific
denumit ,, pogace dulce”, la prepararea caruia s-a folosit
miere de albine. La sfarsitul secolului al XIX-lea, inca ac-
tivau 6 pogaceri, fara Insa sa se constituie intr-o breasla.

Formarea si evolutia breslelor la Targului Secuiesc se
poate corela atat cu dezvoltarea urbanistica a oragului, cat
si cu dorinta unei vieti calitative a cetatenilor sai.

In ciuda faptului, ca breasla macelarilor s-a constitu-
it relativ tarziu, din punct de vedere economic a devenit
una dintre cele mai insemnate, membrii sai erau cetdteni
instariti. Din aceste considerente erau in competitie per-
manenta cu cojocarii, care, la randul lor, vindeau carne de
miel prin piete.

Curelarii, In schimb, erau in relatie competitorie cu ta-
bacarii, deoarece si ei prelucrau pieile prin tabacire, doar ca
se foloseau de alte deprinderi si metode. Numarul membri-
lor practicanti ai acestei meserii era Insd mai mic decét cel
al tabacarilor, fapt ce a favorizat negativ, intarziind cu mult,
formarea breslei lor. Nici In acest caz nu se cunoaste nimic
depre o eventuala existenta a steagului de breasla.

Breasla croitorilor, in momentul constituirii, a numarat
20 de membri. Pe baza modelului asocierii lor, si palarie-

7 1717-1780, imparatul Austriei in perioada 1740-1780, regele Ungariei
(1741-1780) si Boemiei (1743—1780).

rii s-au organizat in breasld. Ambele asociatii mestesuga-
resti si-au pastrat importanta lor sociald pana la sfarsitul
secolului al XIX-lea. Incepand din aceea perioada palari-
erii au disparut definitiv din viata economica a orasului, in
schimb, traditia croitorilor a rezistat in timp, pand in 1947.
Astazi la Targu Secuiesc functioneaza un singur croitor,
ultimul reprezentant al unei meserii solicitate, renumite si
apreciate altadata.

Pe langa meseriile prezentate, in dezvoltarea vietii cit-
adine, tamplarilor le-a revenit un rol insemnat. Asociatia
lor profesionala a fost constituita la inceputul secolului al
XIX-lea. Alaturi de dulgheri s-au asociat intr-o breasla in
1844, avand 24 membri. Actul lor de privilegiu, de libera
practicd a meseriei lor, precum si statutul asociatiei au fost
primite de la Ferdinand V.*

Dupa instaurarea statului dualist, printr-o lege din
1872, structura organizatorica a breslelor a fost desfiintata
pe teritoriul Ungariei. In locul lor au aparut asociatiile
industriale, reprezentdnd diferite mestesuguri, oferind
pietei, In locul produselor manufacturiale, numeroase si
diverse obiective industriale.

La Targu Secuiesc, s-a pastrat o situatie inedita, deoa-
rece in lipsa unor unitdti industriale a devenit posibila re-
structurarea breslelor 1n asociatii mestesugaresti, prin aces-
ta asigurand exercitarea diferitelor meserii domestice, pana
la data de 11.V1.1948, momentul nationalizérii mijloacelor
de productie in Roméania. Punerea in practica a prevederilor
legate de acest eveniment, de restructurare majora si radi-
cald a mijloacelor de productie, si implicit a categoriilor
sociale apartindtoare unor meserii, a anihilat la Targu Secu-
iesc o suita de preocupari mestesugaresti, bazate pe traditii
ancestrale, cu numeroase trasaturi medievale.

Datorita noilor modele impuse si-au pierdut semnifica-
tiile traditionale obiectele simbolice ale breslelor, puterea
mistica si ezoterica ale acestora s-a devalorizat. Obiectele,
ustensilele, instrumentarul si sculele cu rol cultic in viata
internd a breslelor au fost desconsiderate, batjocorite si
dispersate. Functiile din cadrul asociatiilor mestesugaresti
au fost private de onoruri, pierzand astfel si ultima sansa
de reabilitare a respectului moral. S-a instituit rapid o sta-
re de concurentd, blamare i defaimare intre generatii, ce
a favorizat destramarea legaturilor interne, organice, in-
tre membrii breslei, Intre acei oameni care au trait, secole
de-a randul, intr-o comunitate liber consimtita, acceptata,
interrelatiile lor bazandu-se pe respect reciproc, intrajuto-
rare, compasiune, conlucrare §i ajutor fratesc.

Lipsa acuta de bani, precum si a comenzilor sociale, a
facut ca urmasii unor mesteri renumiti sa nu mai doreasca
practicarea meseriei tatilor lor, abandonand astfel traditia,
care, in lumina timpurilor noi, a devenit generatoare de
saracie. Lumea ezoterica a breslelor, care functiona pe baza
acceptarii doar a celor initiati, era pe sfarsite. Din meseri-
ile seculare au ramas doar scule, ustensile, obiecte reali-
zate, precum $i numeroase documente scrise privitoare la
infiintarea si functionarea breslelor, si, nu In ultimul rand,

8 Ferdinand V. de Habsburg, fiul lui Francisc 1. (1792-1835).
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steaguri de breasla, toate unicate in felul lor. Ele pot fi con-
siderate, tot atdtea dovezi inedite privind istoria, in general,
istoria locald, economia, cultura si spiritualitatea, In speci-
al, promovate de burghezia nobilului orag Targu Secuiesc.

Steagurile si-au pastrat semnificatia lor istorica, in mare
parte si astazi, in mod particular acolo unde o tara, o oran-
duire, o natiune, o idee, o miscare, o culturd, o asociatie
s.a. 1si doreste sd-si exprime, cu ajutorul acestor obiecte,
crezul, unitatea, caracteristica despre apartenenta, dreptul
la existenta, la libertate, cultura. Simbolurile specifice ale
steagurilor si drapelelor, conform traditiei, pot fi folosite
in numeroase cazuri si situatii. Ele pot reprezenta natiuni,
regate, imperii, religii, familii instarite, zone administra-
tiv teritoriale, structuri militare si paramilitare, diferite ac-
tivitati, preocupari diverse din sfera statala si civila.

Desigur, datorita dinamicii evolutiei politice-socia-
le-economice-culturale a rezultat disparitia unor simbo-
luri exprimate prin steaguri, cum a fost cazul breslelor,
in schimb, in alte domenii au fost create steaguri noi, cu
semnificatii dorite.

Utilizarea steagurilor si drapelelor, se pare ca, isi are
originile in timpurile istorice indepartate, chiar in perioa-
dele de inceput ale evului mediu. Pe parcursul timpului au
fost create numeroase tipuri de steaguri, printre care se nu-
mara si cele ornamentate. Astazi constatdm, cd majoritatea
steagurilor, in secial cele cu semnificatii locale, au disparut
in mare parte, iar cele care au rezistat in timp nu sunt cunos-
cute. Ele fac parte din categoria de tezaur al patrimoniului
cultural, fiind unicate si extrem de sensibile, asadar, ar me-
rita o atentie mult mai mare decat li se acorda.

Imprejuririle creerii modelelor, confectionarii steagu-
rilor si simbolistica acestora pot fi definitorii privind is-
toria, istoria comunitatii locale, ca semne de autodefinire
incontestabile. Este de dorit o abordare interdisciplinara
in timpul studierii acestora.

Steagurile, in esentd, nu sunt altceva decat o bucata de
material textil fixat pe o prajind de lemn, ulterior lance,
hampa. Datoritd materialelor de provenienta organica, dar
si uzului functional specific, ele sunt extrem de expuse
ditrugerii.

Majoritatea steagurilor si drapelelor erau de forma pa-
trata sau dreptunghiulara. Incepand din secolul al XVI-
lea se cunosc forme in ,,coada de randunica”. Atelierele
de confectionare a steagurilor, sustinute de mici meseriasi
si maufacturieri, dateaza din secolul al XVII-lea, deve-
nind mai raspandite in Transilvania, In perioada secolului
al XVIII-lea. Despre breslele care au devenit renumite in
confectionare, realizarea picturii §i ornamentarii steagu-
rilor avem putine date, cel mai adesea ele sunt cunoscute
din Sibiu si din alte orase mari.

Steagurile au fost confectionate, de preferinta, din ma-
teriale nobile, matase naturald, dar i din panza de in, mai
rar din canepd, prin utilizarea diferitelor tehnici specifice,
simple sau combinate. Broderia era tehnica cea mai des uti-
lizata, cu diferite tipuri de fire, ate, colorate, aurite, argin-
tate. Pentru consolidarea semnificatiei steagurilor, au mai
fost utilizate, semne, inscriptii, simboluri, steme, blazoane,
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personaje mitologice, iar in scopuri ornamentale, bucéti de
metale, sticle colorate, pietre semipretioase, paiete, §.a.

Alaturi de cele textile, partile organice ale unui steag
sunt considerate a fi hampa, varful hampei, vergeaua si
panglica de inaugurare, de sfintire. Desigur, nu In toate ca-
zurile, steagurile au fost confectionate dupa aceste cerinte
si nu in toate cazurile s-au pastrat in intregime. Cele care
s-au pastrat sunt considerate piese rare, fiind pastrate in
colectii publice, in muzee, biserici, manastiri, castele, in
colectii particulare bine ingrijite, de asociatii profesionale
(pompieri, filarmonici, parohii) precum si in alte locatii.

In lumina acestor informatii steagurile si drapelele, pas-
trate in colectiile Muzeului de Istorie a Breslelor din Targu
Secuiesc, sunt semnificative §i importante, fiind dovezi in-
contestabile ale existentei breslelor, asociatiilor mestesuga-
resti si industriale, pompierilor voluntari, precum si a altor
asociatii civile, specifice vremii. Ele stau marturie evolutiei
indelungate, bogatiei caracteristice, diversitatii societatii,
calitatii vietii burgheze din acest oras.

Lansarea, sfintirea si dobandirea steagurilor au con-
stituit tot atatea prilejuri de sarbatoare pentru intreaga
comunitate. Alaiul festiv pornea, de reguld, de la un cort
de rugdciune, instalat in piata centrald, in alte ocazii din
fata sau din incinta bisericii, unde s-a procedat la sfinti-
rea propriuzisd de catre reprezentantii bisericii i ai ur-
bei. Cu aceasta ocazie steagul a fost desfasurat de prima
data n fata publicului, totodata a fost prevazut cu panglici
tricolore sau inscriptionate. A urmat momentul instalarii
placutelor metalice din alama, rareori din argint, pe ham-
pa de lemn a steagului. Placutele contineau numele gravat
al conducatorilor urbei §i comunitétii, al tuturor acelora
care au facut parte din grupul de sprijin, adeptii ideii sem-
nalat prin steag, al cetatenilor proeminenti, care prin acest
mod si-au imortalizat numele, soarta lor fiind definitiv le-
gatd de existenta steagului.

Prima placutd era mai mare i de forma deosebita.
Ea era rezervatd numelui patronului sau patroanei stea-
gului, de reguld ,,nagei steagului, care provenea dintr-o
familie instaritd §i recunoascutd de comunitate. Aceasta
persoand era cea care a initiat, a comandat §i a sustinut
financiar confectionarea steagului precum §i organizarea
serbariilor si protocoalelor legate de sfintirea acestuia.
Numele patronilor au fost imortalizete i in forma brodata,
in cele mai multe cazuri, pe panglica de inaugurare datata.
Cu ocazia unor evenimente, cum era revolutia de la 1848—
49, confectionarea §i prezentarea steagurilor nu au mai
tinut cont de acest ritual consacrat, ele fiind confectionate
in graba, nu 1n ateliere consacrate, fiind doar sfintite.

Desi majoritatea steagurilor au fost confectionate sa
dureze in timp, pastrarea acestora s-a dovedit anevoioasa,
mai cu seama in conditiile socio-politice din aceasta parte
a Europei. Steagurile breslelor deveneu din ce in ce mai
uzate, datoritd schimbarilor si reorganizarilor repetate ale
maufacturilor, iar in cazul steagurilor de pompieri, sarci-
na pastrarii revenea comandantului, la remiza sau chiar la
domiciliul sau, dar care, de cele mai multe ori, nu dispu-
nea de conditii de conservare favorabila.



In perioada cand majoritatea steagurilor si drapelelor
au ajuns in colectii publice de stat, conservarea lor a fost
incontinuare o problema permanenta, necesitatea rezolvarii
ei doar in foarte putine cazuri fiind constientizatd. Pe de o
parte, marimea era un impediment atat in manipularea cat
si in depozitarea lor corespunzitoare, pe de altd parte, lip-
sa personalului adecvat, a informatiilor pertinente privind
conservarea, pastrarea si expunerea corespunzatoare, nu in
ultimul rand, lipsa acutd a resurselor financiare s.a., au fost
tot atatia factori si impedimente ce au influentat direct sau
indirect degradarea acestui tip de patrimoniu textil.

Restaurarea, conservarea activa, pastrarea lor in vitri-
ne tipizate cu aer conditionat, au fost deziderate majore
pentru specialistii din muzee, dar care, pe meleagurile
noastre, exceptand cele cateva ocazii fericite, lipsesc si
astdzi cu desavarsire.

In ciuda conditiilor de conservare, de multe ori precare,
conceptia colectiva privind rolul de coeziune a steagurilor
s-a pastrat, ele fiind prezentate publicului cu diferite ocazii,
fie prin expozitii in forma suspendata, fie cu ocazia diferi-
telor comemordri si serbari populare, purtat de stegar. In
timpul acestor demonstratii materialul textil invechit poa-
te suferi degradari ample si complexe, greu remediabile,
in primul rand prin ruptura firelor textile, a atelor de cusut
si a broderiei. Prin contact cu umiditatea aerului si datori-
ta intemperiilor, prin murdarire, uzurd mecanica, in urma
contactului materialului textil cu placutele metalice de pe
hampad, a manipuldrilor bruste, necontrolate, steagurile se
uzeaza in ritm rapid. Ele devin sfasiate, rupte, mototolite,
murdare, prafuite, infectate cu ciuperci de mucegaiuri, etc.

In asemenea conditii, nedemne de aceste obiecte inno-
bilate, pastrarea corespunzitoare a steagurilor ar depinde
in exclusivitate de preocuparea umanad, dar din cauza ne-
glijentei si nepasarii, ele pot fi degradate chiar de insecte
si rozatoare, iar praful omniprezent, le incarcd cu nume-
roase si diverse microorganisme distrugatoare.

In momentul sistarii oficiale a functionarii breslelor,
in Targu Secuiesc au functionat 11 bresle si 3 asociatii
mestesugaresti. Din pacate s-a reusit pastrarea doar a 7
steaguri de breasla, precum si a 5 steaguri legate de acti-
vitatea formatiunilor de pompieri voluntari. Pentru studi-
erea si expertizarea steagurilor, precum §i revizuirea starii
lor de conservare, de depozitare, din partea unui specialist
in restaurare textild, doar acum s-a ivit prima ocazie, ala-
turi de dorinta conservarii active si restaurarii acestora.
Cu acest prilej, piesele textile au fost analizate amanuntit,
din punctul de vedere al statutului lor actual de conserva-
re, totodata au fost inventariate individual.

Rezultatele cercetarii noastre poate determina declan-
sarea campaniei de restaurare a stegurilor, in special a pie-
selor valoroase degradate, totodata prin conservare activa,
curativa, se poate reinstala o depozitare corespunzitoare
si, nu in ultimul rand, prin publicarea rezultatelor consta-
tate, popularizarea in lumea stiintifica, in rAndul specialis-
tilor, ale acestori comori’.

9 KISS,HEDY, 2007, A Székely Nemzeti Miizeumban Srzott zdszIok dl-
lapotfelmérése, Isis, Erdélyi Magyar Restauratori Fiizetek, 6. szam,
63-71 oldal, Hadz Rezs6 Muzeum, Székelyudvarhely

Operatiunile strict necesare de conservare si restaura-
re, propuse ca cele mai adecvate In situatia data, vor fi
definite dupa o analiza tehnica multidisciplinara pertinen-
ta, dupa elucidarea majoritatii aspectelor etice, artistice,
istorice i muzeologice. Numai pe baza unui studiu com-
plex se pot concepe programele de cercetare ulterioara,
precum si interventiile concrete de restaurare-conservare,
care sa tinda spre pastrarea caracterelor originale a obiec-
telor de patrimoniu muzeal textil.

Cercetarea materialului textil de catre noi a fost o pri-
ma initiere, un prilej inedit pentru a vizita sdlile de expo-
zitie, spatiile de depozitare, si conditiile oferite, in vede-
rea conservarii patrimoniului, in primul rdnd al materialul
textil, dar si pentru a atrage atentia si interesul personalu-
lui muzeului asupra acestor obiecte textile inedite, pentru
promovarea ideii pastrarii lor In timp. Ne putem astepta,
de acum inainte, la congtientizarea necesitatii $i monito-
rizarii microclimatului obiectelor muzeale, in general, a
obiectelor textile, Tn mod special, paralel cu acceptarea,
promovarea celor mai moderne si adecvate tehnici si ma-
suri de pastrare si conservare.

Evolutia si modelarea gandirii muzeografilor, in gene-
ral al tuturor lucrdtorilor din muzee, prin sporirea grijei
si atagamentului fatd de patrimoniu, secondat de o muze-
otehnicd moderna, europeand, va putea fi garantia pe vi-
itor a pastrarii si valorificérii corespunzatoare, in special,
a stegurilor si drapelelor din cadrul Muzeului de Istorie
a Breslelor din Targu Secuiesc.

Prezentarea steagurilor si drapelelor
1. Steag de pompier. Numar de inventar: B/XX/1

Descrierea obiectului: Steag de formd dreptunghiu-
lara. Se compune din doua foi textile asamblate, avand
o singurd fatd. Materialul ambelor parti este atlas rosu,
avand dimensiunile de 138%x95 cm. Este fixat de ham-
pa prin intermediul a 20 buciti de cuie bombate, alamite.
Marginile steagului sunt ornamentate cu franjuri auriti, de
4 cm lungime, rasuciti in forma literei Z. In coltul liber,
superior, este atagat un ciucure de 12 cm lungime, con-
fectionat din fire metalice aurite. Ciucurele lipseste din
coltul inferior.

Compozitia centrald a fost realizata prin broderie cu
acul, reprezentand instrumentele specifice utilizate de ca-
tre pompieri: coif sau cascd, pozitionatd in partea superi-
oard, fiind sustinut de doua cangi incrucisate. Obiectele
sunt inconjurate de cate o ramura de maslin. In partea dis-
tald a compozitiei, se afla inscriptia realizata prin brodare,
intr-un spatiu delimitat in forma de panglica: ,,Arkosi 6n-
kéntes tlizolto egylet”, in traducere, Asociatia pompierilor
voluntari din Arcus. Culoarea atei de in brodat folosita la
inscriptie este: albd, galbend, maro, verde si gri.

Accesorii: Hampa, din lemn de brad, vopsit in rosu cu
187,5 cm lungime si 5 cm diametru, prevazuta cu placute
metalice, distribuite in trei randuri, de 25-25-19 buciti.
Din ultimul rand lipsesc 6 placute, urmele cuielor acesto-
ra ramase in lemn, este vizibila. Ornamentica hampei con-
std dintr-o sferd de lemn strunjita, pozitionatd la mijloc,
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precum si din cele 5 adancituri longitudinale aurite, a por-
tiunii inferioare.

Varful hampei este confectionat din tabla alba, zinca-
td, avand 35 cm lungime.

Starea de conservare: Partea textila este murdara, des-
hidratata, prezinta pete de mucegai, rupturi, sfasieri. Fran-
jurii sunt puternic oxidati, in numeroase locuri desirati
sau lipsesc, un ciucure lipseste. Hampa vopsitd prezinta
urme de uzura.

Propuneri de conservare: Necesitd conservare $i re-
staurare. La locul de depozitare se impune a fi curatata,
desprafuita, aerisitd, dezinfectata si, cu cat posibil, micro-
clima potrivitd permanentizatd. Se recomanda pdstrarea
piesei In pozitie orizontald si nicidecum Infasuratd pe
hampd, cum se pastreazd actualmente. Partea textila, in
special, dar si steagul in intregime ar trebui acoperit cu o
husa textila protectoare, cu pH neutru.

2. Steag de pompier. Numar de inventar: B/XX/2

Descrierea obiectului: Steag de forma dreptunghiula-
ra, 97x70 cm, confectionat din atlas rosu, care s-a de-
colorat in bordo. Se compune din doua foi textile, avand
doua fete. Este fixat de hampa cu 3 pioneze simple, iar in
apropierea varfului hampei au fost folosite 2 placute me-
talice personalizate. Pe o placuta este gravat numele lui
,»Csiszar Dénes”, iar pe cealaltd a lui ,,S6lyom Miklos”.
Dupa forma si marime, placutele alamite apartin steagului
inregistrat cu numar de inventar B/XX/5.

Steagul, de jur imprejur, este ornamentat cu o lezar-
da galbena, cu franjuri de 8 cm lungime, confectie tex-
tila industriald. Colturile libere sunt prevazute cu cate
un ciucure, din acelasi material si culoare, avand 14 cm
lungime.

Fata ,, A” are o compozitie centrald, reprezentand in-
signa pompierilor. Este realizata prin folosirea atei gal-
bene de brodat, iar formele instrumentarului specific sunt
delimitate de un snur rosu rasucit, Cimpul compozitional
este reprezentat din furtun de refulare infasurat, deasupra
acestuia o stea de cinci brate, iar dedesubt doua tevi de
refulare interpuse. In partea dreapti a medalionului un
spic de grau, iar in partea stangd un model zimtat. Sub
compozitie se afld inscriptia ,,F.P.C.1.” (prescurtat: Forma-
tia de Paza Contra Incendiilor). Deasupra acestei insigne
se afld Inscriptia, fara diacritice, cu litere de 7 cm, brodate
cu atd galbend de matase artificiala, ,,PENTRU PAZA
CONTRA INCENDIILOR”.

Fata ,,B” prezintd urmatoarea inscriptie, brodata cu ata
galbend de matase artificiala: ,,FORMATIA VOLUNTA-
RA DE PAZA / CONTRA INCENDIILOR / A ORASU-
LUI/TG. SECUIESC / 1873 .

Steagul este relativ recent, presupunem ca a fost con-
fectionat in 1973, putea fi realizat cu ocazia comemorarii
datei Infiintdrii primei formatii de pompieri voluntari din
Térgu Secuiesc, din 1873.

Accesorii: Hampa, din lemn de brad, este vopsita in
negru, este ascutita la varf, are 135 cm lungime si 3 cm 1n
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diametru. Pe partea inferioard a fost trecut cu vopsea alba.
»nv.1637”, actualmente cifra fara semnificatie.

Starea de conservare: Este bine conservat, avand 1n
vedere varsta de 35 de ani. Materialul textil, initial de cu-
loare rosie, este decolorat, se prezinta in culoare bordo cu
nuante maro. Nu prezintd rupturi, doar depuneri de praf.
Datorita uzurii,vopseaua hampei lipseste pe alocuri.

Propuneri de conservare: Nu necesitd restaurare doar
desprafuire. Este indicat, ca locul de pastrare sa fie curatat
pe cat posibil, desprafuit, aerisita, dezinfectatd si micro-
clima potrivitd permanentizatd. Se recomanda pdstrarea
piesei 1n pozitie orizontald si nicidecum Infasuratd pe
hampa, cum se pastreaza actualmente. Si In acest caz, este
binevenitd confectionarea unei huse textile protectoare,
cu pH neutru.

3. Steag de pompier. Numar de inventar: B/XX/3

Descrierea obiectului: Steag de forma dreptunghiula-
ra, confectionat din atlas rosu. Culoarea actuala este bor-
do. Este compus din doua foi textile cu doua fete, avand
dimensiunea de 100 % 66 cm. Steagul este fixat de hampa
prin cuie mici, §i este ornamentat cu franjuri de 8 cm lun-
gime, realizati mecanic. Ciucurii, fiecare de 10 cm lungi-
me, sunt confectionati din acelasi material cu franjurii.

Fata ,, A”, compozitia centrald, reprezentand emblema
pompierilor, este realizatd prin folosirea atei de brodat gal-
bene. Diametrul compozitiei este 40 cm. Emblema este
asemdndtoare cu cea descrisa in cazul precedent, numar in-
ventar B/XX/2, doar ca realizarea artistica este mai modesta.
Campul compozitional este reprezentat din furtun de refu-
lare Infasurat, deasupra acestuia o stea cu cinci brate, iar
dedesubt dou tevi de refulare interpuse. n partea dreapti a
medalionului un spic de grau, iar in partea stangd un model
zimtat. Deasupra acestei embleme se afld inscriptia, fara
diacritice, cu litere de 4,5 cm, brodate cu atd galbend de
matase artificiala, ,,PENTRU PAZA CONTRA INCENDI-
ILOR”. Sub compozitie se afla inscriptia ,,F.P.C.1.” (pre-
scurtat: Formatia de Paza Conta Incendiilor).

Fata ,,B” prezintd urmatoarea inscriptie, brodata cu ata
galbend de matase artificiala: ,,FORMATIA VOLUNTA-
RA DE PAZA / CONTRA INCENDIILOR / FRUNTASA
PE JUDET”.

Accesorii: Hampa este confectionata din lemn de brad,
baituit In rosu. Are 250 cm lungime si 4 cm diametru.
Varful hampei in forma de migdala are 19 cm lungime,
este din metal alamit.

Starea de conservare: Este bine conservat, avand 1n
vedere varsta de 25-30 de ani. Materialul textil, initial de
culoare rosie, este decolorat, se prezinta in culoare bordo-
violet. Nu prezinta rupturi. Este prafuit. Vopseaua hampei
este uzata pe alocuri.

Propuneri de conservare: Nu necesita restaurare. A se
curdta de praf. Este indicat, ca locul de péstrare sa fie cu-
ratt, desprafuitd, aerisit, dezinfectatd si, cu cat posibil,
microclima potrivitd permanentizatd. Se recomanda ca
depozitul fie amenajat la etaj si nu la parter, datorita dife-



rentei de umiditate relativa. Pastrarea corectd, indelungata
a steagului, este in pozitie orizontald, pe un suport solid,
nicidecum infasurat pe hampa, cum se pastreaza actual-
mente. in toate cazurile insa, se recomand o husa textila
protectoare, confectionatd pe masura.

4. Steag de pompier. Numar de inventar: B/XX/4

Descrierea obiectului: Steag de forma dreptunghiulara
avand dimensiunile de 148 x 116 cm. Este confectionat din
matase artificiala rosie, de fabricatie recenta, fiind compu-
sd din doua foi textile, avand doua fete. Pe ambele fete a
fost montat cate un medalion brodat cu ate de diferite cu-
lori, decupat de pe un steag vechi. Dimensiunea acestora
este de 74x63 cm. Presupunem, ca aceastd combinatie
a fost realizata candva in anii ’80, de catre restauratorii
unui muzeu din Bucuresti. Din pacate, nu dispunem de
documentatie de restaurare §i nici de alte date ce ar pu-
tea elucida aceasta situatie, decat cele relatate de angajatii
muzeului.

De pe steagul original au fost pastrate lezarda, confec-
tie industriala de culoare galbena, 2,5 cm lata, precum si
franjurii, de 4 cm lungime, confectionati mecanic din ata
galbena, cu care au fost ornamentate marginile steagului.

Fata ,,A”, medalionul, delimitat de lezarda, reprezin-
ta insrtumentele cele mai reprezentative, folosite de catre
pompieri: coiful sau casca, cange, topor, ambele suprapuse,
scard de pompieri, in pozitie orizontala centrala si fringhia
de sigurantd, desfasuratd pe scard. Obiectele au fost rea-
lizate prin tehnica broderiei cu acul, pe o métase naturala
alba, captusita. Culorile atelor de brodat: argintiu, auriu,
galben, negru, maro deschis, alb-murdar. Imaginea repre-
zentatd pe medalion este monocromad, fiind Inconjuratad de
inscriptia: ,,Onkéntes t{izolté egylet”, proximal, in traduce-
re: Formatia voluntard de pompieri, respectiv ,,Sepsi Szent
Gyorgy”, distal, in traducere: Sfantu Gheorghe.

Fata ,,B”, medalionul este policrom, viu colorat. Posi-
bil, cu ocazia expunerilor aceasta imagine ,,neconforma”
a fost agezatd spre perete. Materialul medalionului este,
deasemenea, matase naturald, si reprezintd, prin brode-
rie cu atd un portret efigie (probabil Ludovic al I1-lea'’).
Imaginea este delimitatd de o panglica, chenar circular,
de culoare aurie, care contine inscriptia in limba latina:
»~KRISTUS SPES MEA” (Hristos speranta mea) precum
si cifra anului ,,1509”. Deasupra acestui chenar se afla
reprezentatd coroana regald, cu ornamente de metal si
pietre pretioase, iar jur-imprejur, parca ar fi acoperite
de medalionul regelui, parti ale instrumentelor de lupta,
cum ar fi, pe partea stanga, capatul terminal al tevii de
tun, capatul tevii de puscad prevazutad cu baionetd, var-
ful unei sabii, pe partea dreapta, toba, trompeta si steag
tricolor de lupta, rosu-alb-verde. Dupa urmele de cusa-
turd, forma acestui steag era dreptunghiulara fiind putin
mai mare. in faza sa actuald, prin folosirea culorii albe a

10 1506.VIL.1-1526.VII1.29; Regele Ungariei (1508.VL4) si Cehiei
(1509.V.11).

materialului suport, ea a fost reconstituitd prin coaserea
a doud fasii de stofe, una rosie, decolorata in violet, si
una verde. Medalionul este flancat de doud forme orna-
mentale, de culoare maro, de care sunt atasate cate doua
manunchiuri de frunze verzi de stejar, delimitand toto-
data cifra anului.

Accesorii: Panglica este din matase naturald alba, are
douad brate si este inscriptionata. Dosul este matase arti-
ficiald de culoare rosie. Captuseala este din panza de in,
tesuta rar, de culoare alb-gri. Panglica este paspolatd cu
un snur aurit. Capatele libere au fost prevazute cu fran-
juri aurii, de 12,5 cm lungime, care s-au pastrat doar pe
o parte. Funda este simpla avand 60 cm latime. Inscriptia
panglicii: ,,A S.Sz.Gyorgyi onkéntes tiizoltok. 1891.”, in
traducere: Pompierii voluntari din Sfantu Gheorge. 1895,
si ,,Hary Gyulané Kain Méria”, in traducere: Maria Kain,
sotia lui Gyula Hary.

Hampa este confectionatd din lemn de brad, lungimea
fiind de 275 cm, iar diametrul de 4 cm. Posibil sa fi fost de
culoare rosie, actualmente vopseaua oxidata este de culoa-
re maron-rosieticd. Hampa se compune din doud parti, ele
fiind impreunate la nivelul unui glob ornamental strunjit.
Partea superioard a hampei este prevazuta de 6 adanci-
turi longitudinale aurite, iar cea inferioara cu 6 adancituri
longitudinale, vopsite in maro. Hampa se termind intr-un
mangon de alama, pe o portiune de 7,5 cm.

Placutele metalice ale hampei sunt agezate in patru
randuri, 21+22+21 (o bucata lipseste)+21.

Din lipsa actuala a vergelei, steagul a fost fixat de
hampa prin folosirea unui snur gros de culoare maro, care
a fost trecut prin cele 7 inele metalice ale hampei.

Varful hampei este o forma globulara care sustine o
forma de varf de lance, reliefatd prin doud linii mediane
asezate In forma de cruce. Este din alama, fiind confecti-
onata prin cositorire si are lungimea de 39 cm. Se pare ca
varful propriuzis al acestei constructii lipseste.

Starea de conservare: Ne referim doar la partile ori-
ginale ale steagului, respectiv la medalioane, panglica si
hampa. Partile textile sunt prafuite, decolorate, cu citeva
interferente a culorii rosii, posibil din vechiul suport textil.
Se mai observa cateva pete de mucegai, numeroase rup-
turi fine, lipsd de material, datorita structurii invechite a
materialului suport, desirarea atei de brodat, s.a. Panglica
este mototolita, prezinta si rupturi fine, urmele interventi-
ilor de reparatii, de pe un brat lipsesc franjurii. Vopseaua
hampei prezintd uzurd, varful este cositorit grosolan, iar
placutele sunt foarte oxidate. Vergeaua lipseste.

Propuneri de conservare: Este necesara restaurarea
partilor originale si este indicat, ca locul de pastrare sa fie
curatt, desprafuit, aerisit, dezinfectata si, pe cat posibil,
microclima potrivitd permanentizatd. Se recomanda ca
depozitul fie amenajat la etaj si nu la parter, datorita dife-
rentei de umiditate relativa. Pastrarea corectd, indelungata
a steagului este in pozitie orizontald, pe un suport solid,
nicidecum infasurat pe hampa, cum se pastreaza actual-
mente. in toate cazurile insa, se recomandi o husa textila
protectoare, de pH neutru, confectionata pe masura.
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5. Steag de pompier. Numar de inventar: B/XX/5

Descrierea obiectului: Steag recent reconditionat, de
forma dreptunghiulara, 145 x 116 cm, este din matase ar-
tificiald fiind compus din doua foi textile, avand doua fete
de culoare rosie si albastra. Dimensiunile foii originale de
steag se pot deduce din potiunea cuielor de fixare de pe
hampa precum si din lezarda marginala, recuperata de pe
steagul original.

Fata ,,A”, este de culoare rosie si contine un medalion
rotund, cu diametru de 60 cm, decupat, posibil, dintr-un
steag vechi deteriorat. Medalionul reprezintd instrumen-
tarul specific pompierilor, compus din: coif, doud cangi,
faclie, scard de pompier si furtun de refulare. Ele sunt re-
prezentate in broderie inalta, prin folosirea a doua tipuri
de fire aurite. Medalionul este flancat cu o creanga de ste-
jar cu frunze si ghinde, fiind acoperit cu un carton subtire,
prins de partea textila prin cusaturd manuald. Marginile
steagului sunt marcate printr-un snur aurit dintr-o bucata,
care a fost rasucit de cateva ori, in colturi, in locul ciucu-
rilor, formand un ornament de 4 cm.

Fata ,,B”, este de culoare albastra si contine, in pozitie
centrald, un medalion cu diametru de 55 cm. Materialul
original al medalionului era matase naturala, care actu-
almente lipseste, se vede doar captugeala, original alba,
acum de culoare verzuie, datoritd migratei de culoare a
oxidului de cupru. Tot aici se observa si pete albastrui,
care provin din pigmentii textilei originale. $i acest me-
dalion este cu o creangd de stejar Infrunzit si cu ghinde.
In centrul medalionului se afld inscriptia, realizatd prin
brodare cu fir aurit: ,,KEZDIVASARHELYI / (litere de
5 cm), 6nkéntes / (litere de 3 cm), TUZOLTO EGYESU-
LET / (litere de 5 cm), 1876 (litere de 4 cm), in traduce-
re: Formatia de Pompieri din Targu Secuiesc, 1876.

Accesorii: Hampa este din lemn de brad, avand 300
cm lungime si 5 cm diametru. Vopseaua hampei este de
culoare inchisd, cu nuante de maro, initial putea fi rosu.
La o distantd de 170 cm, de partea proximala, se afla pe
ea un globul ornamental, lemn strunjit de 12 cm, iar sub
aceasta portiune hampa este ornamentata prin 5 adancituri
longitudinale aurite, care continud pana la 50 cm de par-
tea distala. La capatul inferior al hampei se afld un man-
son de alama, de 5 cm. Steagul a fost fixat de hampa prin
intermediul a 10+1 dispozitive metalice, Insurubate in
lemnul hampei, precum si printr-un snur galben, altadata
folosit la tivul marginal. Pe portiunea superioara a hampei
se afla placute metalice personalizate, pozitionate in trei
randuri: 58 bucati (2 lipsesc)+58 bucati (1 lipseste)+59
buciti (1 lipseste). Doud placute au fost folosite in loc de
pioneze, pentru fixarea steagului de hampa cu numar de
inventar B/XX/2, si pe care au fost gravate numele ,,Csis-
zar Dénes”, respectiv ,,Solyom Miklos”.

Varful hampei este deosebit: pe o forma de glob turtit
a fost fixatd, cu o piulitd fluturas, un coif de pompier cu
coama de dimensiune mica! Varful hampei este confec-
tionat din tabla de alama si are urmatoarele dimensiuni:
mangonul 8,5 cm lungime, globul 7 cm, coiful 12 cm.
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Locurile de inserare a curelei coifului au fost marcate prin
doua capete de leu, realizate 1n basorelief, iar in portiunea
fruntii a fost gravat un soare cu razele de lumina. Coama
este simpla, netedd, rotunjita in fata.

Starea de conservare: Steagul este prafuit, mototolit,
decolorat, patat, cu lacune de material textil. Panglica si
vergeaua lipsesc. Hampa prezinta uzura, placutele de pe
hampa sunt puternic oxidate. Varful hampei este in stare
excelenta.

Propuneri de conservare: Se impune, de urgenta resta-
urarea partilor textile originale. Locul de pastrare se reco-
manda a fi curatat, desprafuit, aerisit, dezinfectat si, pe cat
posibil, microclima potrivitd permanentizatd. Pastrarea
corectd, Indelungata, a piesei este in pozitie orizontala, pe
un suport solid, nicidecum infasuratd pe hampa, cum se
pastreazd actualmente. Se recomanda o husa textild pro-
tectoare, de pH neutru, confectionatd pe masura, pentru ca
piesa sa fie ferita de praf si lumina.

6. Steag de breasla al tamplarilor.
Numar de inventar: A/1./32

Descrierea obiectului: Steagul original este confec-
tionat din matase naturald de culoare roz-violet si are o
singura foaie textild. Este de forma dreptunghulara, avand
dimensiunea de 90 X 86 cm. Compozitia centrala, realizata
prin tehnica broderiei, posibil identica cu cel original, re-
prezintd sculele specifice meseriei de tamplar: compasul,
echerul si rindeaua. Ele sunt inconjurate de doud ramuri
verzi inflorite, cu flori viu colorate, ca trei frati patati,
bujor si crin regal. Sub rindeaua in pozitie orizontala, se
afla brodata cifra ,,9”, iar sub salba de flori se poate citi
inscriptia: ,,18 58 Ns.Asztalos C¢éh.”, in traducere: 1858,
Nobila Breasld de Tamplari.

Mentionam, cd din broderia originald nu s-a mai pas-
trat nimic, doar bucdti din suportul de méatase naturald, in
stare foarte degradata, care a fost consolidata prin dublare
cu o matase artificiala.

Colturile libere sunt prevdzute cu céate un ciucure, de
8 cm lungime. In ceea ce priveste structura lor, sunt strun-
jite din lemn de fag pe forma unor sepale de flori si sunt
vopsite in auriu cu dungi maro. In cavitatea lor interioard
au fost fixatite franjuri plusati mov-violet, 15 cm lungi-
me, de fabricatie industriala. Din franjurii de pe marginea
steagului original a rdmas doar miezul lor textil, iar ur-
mele motivelor din cadrul compozitiei centrale, vizibile
dupa pete de culoare mai intensa, au fost conturate prin
cusdturd manuala, folosind fire artficiale groase de diferite
culori. Tot atunci, pe la sfarsitul anilor 80, intr-un atelier
de restaurare textild din Bucuresti, a fost realizata o copie
a originalului, prin folosirea unui material atlas de culoa-
re violet, cautand fire si trehnica de realizare identica cu
originalul. Aceasta copie se afld expusad in muzeu, intr-o
vitrind de sticld, fixatd pe perete. Originalul este pastrat,
sub forma Impaturata, intr-o cutie.

Accesorii: Nu are nici hampa, nici panglica. Pe foaia
textild a steagului nu se mai regaseste nici o urma de



fixare a acesteia de hampa si nici un indiciu privind mo-
delul hampei.

Starea de conservare: Partile textile originale sunt in
stare deplorabild. Ele au fost consolidate prin dublarea ma-
terialului, iar formele evidentiate prin folosirea firelor ne-
corespunzatoare. Din pacate, prin aceasta tehnica cele doua
foi, cea noua si cea veche, au fost imbinate in mod organic,
fara sa fi permis pastrarea unor mostre semnificative din
broderia originald. Evitarea acestei solutii de restaurare, ar
fi facut inutild confectionarea unei dubluri. Astdzi, pentru
cei care ar dori s cerceteze forma primara a steagului, ma-
terialele utilizate, modalitdtile de realizare a partilor com-
ponente nu le mai are la indemana, doar parti din matase
naturala nebrodatd. Nu exista nici o documentatie privind
aspectul original al steagului, si nici mentionarea interven-
tiei, cine, unde, de ce, i ce anume a facut pentru ,,salvarea”
acestei piese textile. Steagul reconstituit, dublat pe suportul
original nebrodat, cusut cu fire nepotrivite, in forma data, in
lipsa acestei documentatii va trebui sa fie acceptat agsa cum
este! Actualmente, este pastrat, sub forma impaturita, intr-o
cutie de carton, alaturi de steagul de breasla a tabacarilor,
cele doua fiind suprapuse.

Propuneri de conservare: Este de dorit ca steagul,
considerat original, sa fie pastrat sub formd desfasurata,
in pozitie orizontald, acoperit cu o husa textila protectoa-
re intr-un depozit dezinfectat, desprafuit, cu parametrii
stabili de temperaturd si umiditate. Cutia de expunere a
piesei ,,copii” va trebui izolata de praf si agezatd in pozitie
orizontala sau usor inclinata, intr-un spatiu cat se poate de
mult ferit de lumina artificiala, respectiv de razele UV. Se
impune cercetarea istoriei steagurilor vechi, in mod deo-
sebit ale celor de breasla, pentru aflarea datelor tehnice,
culturale sau a imagii de epoca, dupa care s-ar putea rea-
liza o copie fidela.

7. Steag de breasla al cojocarilor.
Numar de inventar: A/1./31

Descrierea obiectului: Steagul are o singura foaie tex-
tila, tesatura jaquard de tip damasc, de culoare bleu ma-
rin, ce este fixat pe un material de bumbac albastru. Foaia
steagului este compusa din trei parti, avand doud mode-
le. Steagul este in forma de ,,coada de randunicd”, avand
dimensiunile: latime 176 cm, lungimea laterald 175 cm,
lungimea la mijloc 107 cm. Foaia steagului este preva-
zutd cu lezarda galbend de 5,5 cm latime, care in partea
adanciturii ,,cozii de randunicd” este de 3,5 cm. In partea
superioara a cAmpului central se afla un medalion de for-
ma patratd de 62 x 62 cm, marcata la margine de o lezarda
asemanatoare, galbuie, decolorata, de 4 cm latime.

In centrul medalionului se afld reprezentat un miel
alb, pozitionat pe un camp inverzit, profil intreg stanga,
cu blana creatd, ochiul o margea neagra, fiind inconjurat
de o cununa de flori viu colorate, compusa din ramuri de
trandafir salbatic, banuti si alte flori de fantezie. Cele doua
ramuri ale cununei sunt impreunate la baza printr-o pan-
glica, respectiv funda rosie.

In portiunea medalionului deasupra mielului se afla
brodat, cu ata galbuie, decolorata, inscriptia: ,,1649 / A
nms’ Sz6cs Czéhe”, In traducere: 1649, Nobila Breasla a
Cojocarilor. Pe colturile libere ale steagului au fost broda-
te cate un grupaj de trei flori albe, banuti, cu frunze verzi.
Culorile atei de brodat sunt: alb, rosu, verde, neagru, maro
si galben.

Accesorii: In acest caz s-a pastrat panglica originala,
lunga de 157 cm, latd de 18 cm. Materialul gros al pangli-
cii este un material textil In legatura rips de culoare alba
cu model n valuri. Este realizatd dublu, fiind paspolata
cu fir metalic rasucit. Marginile sunt prevazute cu franjuri
metalici, compusi din doua fire de alama aurite, rasucite
in formad Z in jurul unei ate duble galbene de bumbac.
Funda panglicii este simpla. Ambele brate ale panglicii
sunt prevazute cu inscriptii brodate.

Pe partea ,,A1”, se poate citi: ,,Dr.Vargha Bélané sziil.
Welnreiter Vilma.”, in traducere: Sotia lui Dr.Vargha Béla
nasc. Vilma Welnreiter.

Pe partea ,,A2”: ,,Lobogdnk az egyetértés és szeretet
jelvénye!”, in traducere: Drapelul nostru este semnul in-
telegerii reciproce si al iubirii.

Pe partea ,,B1”, este brodatd cu atd galbena: , Elnok:
Molnar Mézes. Tagok: Nagy Mihaly. Kovacs Pal. Bodo
Adam. Kovécs Daniel. id.Molnar Karoly. Kovacs Tamas.
Szdcs Imre. Kovacs Istvan. Kovacs Gergely. Magori Lajos.
Gal Lazar. Jancs6 Karoly. Kovacs Janos. Molnar Déniel.
Kovécs Janos. Jancsé Géza. Molnar David. Rusz Pal. Bodo
Jozsef. Molnar Géza. Jancs6 Gyula. Lakatos Gydrgy. Jan-
cs6 Ferencz. Szdcs Lajos. Jancso Karoly.”, adica, Presedin-
te: Mozes Molnar. Membrii: Mihaly Nagy. s.a.m.d.

Pe partea ,,B2”, in aceeasi maniera: ,,Alelnok: Szo-
tyori Sandor. Tagok: Nagy Karoly. Kovacs Jozsef. Szdcs
Albert. Jancsé Mozes. Jancsd Samuel. Kovacs Lajos.
Molnar Kéroly. Bod6 Janos. Nagy Janos. Toth Jozsef.
Fejér Mihaly. Jancso Jozsef. Molnar Jozsef. Rusz Lajos.
Molnar Zoltan. Nagy Michaly. Kovacs P.Janos. Magori
Janos. Magori Sandor. Molnar Gyula. Nagy Lazar. Szdcs
Balint. ifj.Lakatos Gyo6rgy. Molnar Ferenc. Rusz Jozsef.”,
adica, Vicepresedinte: Sandor Szotyori. Membrii: Karoly
Nagy. s.a.m.d.

Hampa stegului, deasemenea, este originala. Lungimea
ei este 204 cm, iar diametrul 4 cm. Este confectionatd din
lemn de brad, lacuit in nuante rogsu-maro. Capatul distal
este protejat cu un mangon de alama de 11 cm. Partea supe-
rioard a hampei, pe o portiune de 167 cm, a fost prevazuta
cu placute metalice nominalizate, agezate n 4 randuri: 58
bucati (3 buciti lipsesc), respectiv 61-62—62 bucati. Prima
plécuta este mai mare, 3 x2 cm, flancatd de doua ramuri de
laur, lat de 1 cm, impreunate distal prin funda. Este dedicata
»mamei steagului”, pe ea fiind gravata: ,,Dr.Vargha Bélané
/ zaszléanya”. In jurul placutelor, datoritd migrarii alamei,
hampa este coloratd In nuante verzuie.

Varful hampei, confectionat din alama, are lungimea de
46 cm, si se compune dintr-un mangon de 21 c¢m, care susti-
ne un varf de lance, de 25 cm, care poarta inscriptia ,, 19127,
0 posibild datd de comemorare a steagului original. Varful
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hampei este fixat de hampa cu ajutorul unui surub, care tra-
verseazd lemnul, fiind prevazut cu o piulitd fluture.

Starea de conservare: Steagul original, Intr-un mod ase-
manator cu steagul de breasla al tamplarilor, a fost ,,prelu-
crat” de catre restauratorii textili din Bucuresti, candva in
anii 80, care au realizat §i o copie a piesei. Materialul origi-
nal a fost Intarit, formele fiind evidentiate prin cusaturd ma-
nuald, cu atd groasa si coloratd. Probabil, folosind aceeasi
tehnica, dintr-o foaie a steagului original a fost executata
copia, avand 1n vedere ca si steagul original avea o foaie
textila si o fata. ,,Originalul” se pastreaza sub forma impa-
turata, intr-o cutie de carton, alaturi de steagul de breasla al
tamplarilor, iar copia este expusa, intr-un mod similar cu
steagul precedent, In expozitia de bazd a muzeului, alaturi
de panglica si hampa steagului original.

Propuneri de conservare: Este de dorit ca cea conside-
ratd originala sa fie pastratd sub forma desfasurata, in po-
zitie orizontald, acoperitd cu o husa textild protectoare intr-
un depozit dezinfectat, desprafuit, cu parametrii stabili de
temperaturd si umiditate. Cutia de expunere a piesei ,,copii”
va trebui izolata de praf, de umiditate excesiva, de intempe-
rii §i agezatd in pozitie verticald sau usor inclinatd, Intr-un
spatiu cat se poate de mult ferit de lumina artificiald. Pentru
iluminat se recoamnda folosirea luminii ,,reci”, respectiv
de filtre ale razelor UV. Se impune cercetarea istoriei stea-
gurilor vechi, n mod deosebit ale celor de breasld, pentru
aflarea datelor tehnice, culturale sau o eventuald imagine de
epocd, dupa care s-ar putea realiza o copie fidela.

8. Steagul asociatiei industriale a tabacarilor.
Numar de inventar: A/1./33

Descrierea obiectului: Steag realizat dintr-o foaie tex-
tila cu o singura fatd, din matase naturald bordo, de for-
ma dreptunghiulara si terminata in ,,coada de randunica”.
Lungimea, laterald, este de 223 cm, iar la mijloc 212 cm.
Campul central este dominat de un scut heraldic cu coroa-
na, sustinut pe flancuri de doi lei, gardanti cu coama. in
campul blazonului sunt reprezentate ustensilele specifice
meseriei de tibacar, doud tipuri de cutite precum si un
butoi pentru solutia de tabacit. Compozitia este delimitata
de doua crengi de stejar, esentd lemnoasa a carui tanin a
fost utilizat in procesul tabacaritului.

Deasupra medalionului este reprezentat, prin brodare,
anul infiintarii breslei tabacarilor: ,,1572”, iar dedesubt:
»A n$. ,, Timar ipartarsulat”.”’1887”, in traducere: Nobila
Asociatie Industriald de Tabacari, 1887. Anul se refera la
anul Infiintdrii asociatiei industriale, iar diferenta de 315
ani, intre cele doua date mentionate, este o referire clard la
perioada multiseculard a existentei neintrerupte si practi-
carii acestei meserii la Targu Secuiesc. Culoarea nscrip-
tiei este, actualmente, alb-murdar. Culorile atelor de bro-
dat: verde, in diferite nuante pe frunze, alb, maro, auriu,
pe coroand. Marginile steagului sunt prevazute cu franjuri
de 8 cm lungime, confectionati din ata bordo. Colturile li-
bere sunt ornamentate cu cate un ciucure, din ata colorata
in rosu, alb, verde, albastru si auriu.
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Accesorii: Panglica steagului este matase naturala bor-
do, tesatura cu model. Lungimea unui brat este de 150 cm,
iar latimea lui 16 cm. Partea terminala a fost ornamenta-
ta cu franjuri aurii, de 9 cm lungime, rasiciti in forma S.
Funda este simpld, avand 30 cm latime. Inscriptia unui
brat, realizatd prin brodare cu fire aurii: ,,Jancsé Dénes
elndksége alatt”, in traducere: Sub presedentia lui Dénes
Jancso.

Hampa steagului, din lemn de brad, are lungimea totala
de 330 cm. Este o constructie usor conica, capatul superior
avand diamentru 4 cm, iar cel inferior, 5 cm. Aceasta parte
este protejatd de un manson de alama, pe o portiune de 40
cm. Culoarea hampei este maro. Hampa este prevazuta
cu 29 buciti de placute metalice nepersonalizate, agezate
pe un singur rand. Doua placute s-au pierdut, pe parcursul
timpului, cuiele lor Tnsd au ramas vizibile in lemnul ham-
pei. Pentru fixarea partii textile hampa a fost prevazuta cu
27 bucati de inele metalice, nsurubate in lemn.

Starea de conservare: Materialul textil este decolorat,
prafuit, in unele locuri patat, prezinta sfasieri, rupturi, nu-
meroase microcrapdturi datoritd atarndrii necorespunza-
toare. Prin coasere manuala cineva a Incercat remedierea
rupturilor mai mari. Panglica este completatd cu un ma-
terial asemanator, este prafuitd si decolorata, iar literele
brodate sunt puternic oxidate.

Propuneri de conservare: Necesita restaurare i con-
servare. Actualmente se afla, sub forma suspendata, in
expozitie de baza. Este recomandabil prezentarea obiec-
tului intr-o vitrind cu sticla, izolata de praf, de umiditate
excesiva si intemperii, intr-o pozitie orizontald, sau usor
inclinata. Locul de expunere este de dorit sa fie ferit de
lumind naturald, iar pentru iluminat sa fie folosite becuri
reci fara emisii de UV.

9. Steagul asociatiei industriale a cizmarilor.
Numadr de inventar: A/1./36

Descrierea obiectului: Steagul este compus din doua foi
textile, avand doua fete, este de forma dreptungiulara, par-
tea libera fiind terminata in forma de ,,coada de randunica”.
Lungimea laterald, este de 143 cm, iar la mijloc 120 cm.
Latimea este de 166 cm. Marginile steagului sunt marcate
printr-o lezarda galbend, cu motive romboidale, 3 cm lati-
me, precum si de franjuri textili, de culoare bordo, decolo-
rat, 6 cm lungime. Colturile libere sunt ornamentate cu cate
un ciucure, corp de lemn strunjit acoperit cu fire aurii.

Fata ,,A”: Steagul este realizat din material, tesatura
jaquard, tip damasc dublu, cu modele de bujori. In cam-
pul central se afla un medalion de 40 x40 cm, pe mijlocul
caruia a fost brodat cu ata galbena o cizma cu varful spre
stanga, fiind Inconjurata de o cununa de ramuri de maslin.
Partile distale ale crengilor sunt impreunate printr-o pan-
glica, respectiv o funda. Deasupra acestei broderii se afla
anul ,,1879.”, cifre ce sugereaza anul infiintarii asociatiei
industriale.

Fata ,,B”: Este tot din acelasi material textil, ca si fata
,,A”, dar este nebrodata. In acest caz marginile steagului



sunt marcate printr-o lezarda galbend, cu motive romboi-
dale, de 3 cm latime.

Accesorii: Panglica este originala. Un brat al pangli-
cii este confectionatd din damasc dublu, de culoare rosu,
138 x16 cm. Inscriptia de pe aceasta parte este: ,,Nagy
Jozsef és Tuzson Mihaly”. Celalalt brat, de culoare albas-
trd, poartd inscriptia: ,,elndksége alatt”, in traducere: sub
presedentia lui. Partile terminale ale pangliciilor sunt pre-
vazute cu franjuri metalici aurii, de 4 cm lungime.

Hampa este din lemn de artar, fiind de 230 cm lungime
si 3,5 cm in diametru. Este usor curbat. Pe hampa sunt
32 buciti de pioneze ornamentale galbene, asezate intr-un
singur rand. Judecand dupa urme a mai fost un rand de
pioneze.

Varful hampei este din alama, de forma plata orna-
mentati pe o parte cu stema Ungariei, in relief. In vederea
fixarii partii textile au fost utilizate 14 inele metalice in-
surubate Tn hampa.

Starea de conservare: Steagul este relativ bine conser-
vat. Materialul textil a mai pierdut din intensitatea culorii
originale, este ugor decolorat, prafuit, lezardele si franju-
rile sunt oxidati, hampa este defibrilata in urma smulgerii
pionezelor ornamentale.

Propuneri de conservare: Necesitd curatare ampla si
conservare. Pe locul actual de pastrare, in expozitia per-
manentd, de baza, a muzeului, se recomanda protejarea
steagului de praf, lumind, intemperii §i umiditate. Este de
dorit expunerea intr-o vitrina din lemn cu sticla, in pozi-
tie orizontald, sau usor inclinatd. Cercetarea amanuntita a
locului, timpului i persoanei confectionere ar aduce date
noi despre steagul original, precum si despre rolul acestu-
ia in viata comunitatii.

10. Steagul asociatiei industriale a pantofarilor.
Numar de inventar: A/1./37

Descrierea obiectului: Steag, de forma dreptunghiu-
lard, dintr-o singura fatd, confectionat din atlas albastru,
captusit cu un material de in de culoare deschisd. Mar-
ginile sale au fost tivite cu un snur ornamental galben,
lat de 8,5 cm, de fabricatie industriala. Tot aici au fost
montati franjuri textili, de culoare bleu marin, cu fire de
8 cm lungime.

Compozitia centrala se intinde pe o suprafatd de
58 x47 cm, pe o panza atlas gri-colorat, marginile sale
fiind marcate de un snur galben, reprezentand doi lei
heraldici rampanti, cu limbi de foc, iar cu labele din
fatd sustindnd o forma circulard precum §i o coroana
regald, marcate prin broderie cu ati galbena. in interio-
rul cercului se afla brodata o cizma de culoare maro, cu
pinten galben, cu varful orientat spre stanga. Sub cerc
sunt agezate simetric doud ramuri cu flori de fantezie,
viu colorate. Deasupra si dedesubtul spatiului compo-
zitional, sunt brodate cu atd galben-aurie, doud cifre,
» 18577, respectiv ,,1923”, reprezentand anul infiintarii
asociatiei industriale precum si data sfintirii steagului
nou.

Accesorii: Panglica este confectionata din atlas de cu-
loare albastru-deschis, cu snur marginal si franjuri textili
de culoare galben-auriu. Nu are nicio inscriptie. Lungimea
unui brat este de 175 cm, iar latimea 9 cm. Funda este sim-
pla, in pozitie intinsa, are 38 cm. Pe langa bratele principale
ale panglicii mai exista si o panglicd mica de 40x9 cm.

Hampa este din lemn de brad, lungimea 313 cm, iar
diametru 4 cm. Placutele metalice sunt agezate in patru
randuri. Fiecare rand incepe cu o placutd mai mare, orna-
mentatd cu coroani regala. In primul rand sunt 38 plicute,
pe cea de inceput a fost gravat: ,,Nagy Istvan fovédndk”, in
traducere: Protectorul principal Istvan Nagy. Din randul al
doilea sunt 31 de plicute, lipseste cea de inceput. In randul
al treilea, 38 de placute, pe cea de inceput este gravat nume-
le ui ,,Szarka Istvan”, pe cind din randul al patrulea, de 38
de placute, deasemenea lipseste cea de inceput.

Varful hampei, 40 cm lungime, este confectionat din
alama, fiind compus dintr-o forma in varf de lance, un
glob si un mangon, cu care se insereazd de partea din
lemn. Pe o portiune de 185 cm se observa 11 bucati de
inele metalice, Ingurubate in lemn, care au servit la fixa-
rea steagului de hampa. Mentionam, ca steagul actual are
dimensiunile de 165 x 130 cm. Pentru fixarea partii textile
de hampa s-a folost ata galbena.

Starea de conservare: Cu siguranta, avem de a face cu
un steag refacut, poate, in parte, copie fidela a unui steag
de altiddata, care se atageaza astdzi de hampa originala.
Starea foarte buna a materialului textil vine in sprijunul
acestei afirmatii.

Propuneri de conservare: Necesita curatare, desprafu-
ire. Ar fi de dorit cercetarea datelor cu privire la steagul
original, precum si la cele referitoare la locul, timpul si
prilejul executarii celui actual. Se recoamnda, ca locul
actual, in expozitia de baza, sa fie ferit de praf, de lumi-
na exageratd, in special de razele UV, de intemperii si de
umiditate. Prezentarea, respectiv pastrarea steagului, este
de dorit sa fie in vitrind de lemn cu sticla, intinsd pe un
suport solid, In pozitie orizontald sau usor inclinata.

11. Steagul asociatiei industriale a macelarilor.
Numar de inventar: A/1./34

Descrierea obiectului: Steag de forma dreptungiula-
ra, in partea liberd in linie usor arcuitd. Lungimea late-
rala 187 cm, iar la mijloc 163 cm. Latimea este de 140
cm. Materialulul textil este realizat n legdtura jaquaer, tip
damasc rosu, cu modelul de trifoi cu patru foi, in repeti-
tie. Partile libere sunt ornamentate cu franjuri textili de
culoare bordo, de 8 cm lungime, actualmente decolorati.
Colturile sunt prevazute cu cate un ciucure textil, de 17
cm, confectionat din atd auriu, rosu, snur rosu, bordo si
lezarda galbena, ce acopera o forma de lemn strunjit.

In campul central al steagului se afli un medalion de
64 x 53 cm, un material matase de culoare maro deschis,
delimitat printr-un tiv galben. In mijlocul acestui spatiu se
afla un alt spatiu delimitat similar, de aceasta datd matase
alba, care contine conturul unui scut heraldic. Deasupra
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scutului este agezata coroana regald, ornamentata cu pie-
trele pretioase colorate, iar dedesubt doud ramuri cu frun-
ze verzi nuantate si fructe rosii, stejar in stdnga si maslin
in dreapta, care au fost impreunate la baza lor cu o funda
rosie. In interiorul scutului sunt reprezentate, prin brode-
rie cu acul, forme specifice meseriei de macelar, cum ar fi,
un cap de taur, privire din fata, cutit, piatra de ascutit s.a.

Medalionul mai contine doud salbe de flori colorate,
motive populare maghiare, asezate simetric in stdnga si
dreapta spatiului cu matase alba. Se pot observa aici flori
de nu-ma uita, flori de camp, s.a., precum si frunze stili-
zate. Culorile atelor de brodat: diferite nuante de verde,
maro, roz, albastru, violet, galben, negru, alb. In pozitie
proximald a medalionului este inscriptia: ,, ALAKULT /
18097, 1n traducere: Fondat in anul 1809, iar sub meda-
lion, pe fondul damascului rosu, se poate citi: ,,A kéz-
di-véasarhelyi / MESZAROS / IPARTARSULAT.”, in
traducere: Asociatie Industriald a Macelarilor din Targu
Secuiesc. Dimensiunea literelor de inceput 11 cm, cele de
denumirea localitatii 5 cm, iar cele referitoare la Asociatie
Industriala 8 cm.

Accesorii: Panglica de inaugurare este din atlas de cu-
loare verde. Lungimea unui brat este de 150 cm, iar lati-
mea 25 cm. Inscriptia unui brat: ,,Molnér Jozsidsné sz.Gal
Emilia 1894.”, in traducere: Sotia lui Jézsids Molnar,
n(-dsc.) Emilia Gal 1894., iar al celuilalt: ,,Az egyesiilés
erd a haladashoz”, in traducere: Unitatea este putere pen-
tru Tmplinire. Literele au fost realizate prin broderie in re-
lief, jumatatea lor superioara fiind realizata cu fire argintii
iar cea inferioara cu fire aurii. Franjurii panglicii, de 9 cm,
sunt confectionati din fire metalice rdsucite in forma de
Z, de doua dimensiuni, fiind intercalate intre ele. Funda
este simpla, Intinsd masoard 40 cm. Deasupra legaturii
propriuzise, pe o panglica suplimentard de dimensiuni re-
duse, posibil nod ornamental al fundei, sunt 5 stele aurii,
dupad urme mai erau 3, care actualmente lipsesc, care in-
conjoard o floare albastra de nu-ma uita. Franjurii acestei
parti sunt identici cu cea de pe panglica.

Hampa steagului este din lemn de brad, avand lungi-
mea de 330 cm, diametrul varfului 4 cm, iar la capatul
distal 5 cm. Placutele ornamentale sunt agezate pe trei
randuri. Prima pldcutd a primului rand este mai mare, or-
namentatd cu o coroana, poartd numele mamei steagului:
,Molnar Jézsiasné / G.E. (sziiletett Gal Emilia) / zaszlo-
anya”. In acest rand se afla 39 de plicute (o placut lipses-
te), in randul urmator se afla 43, iar in randul al treilea se
afla 41 de placute ornamentale. Tot pe hampa se afla, insu-
rubate, si cele 13 inele metalice, marcand locul vergelei.

Vergeaua steagului este din alama, fiind de 154 cm
lungime. Ambele capete sunt filetate.

Varful hampei, deasemenea din alama, are 45 cm
lungime, este inserat de hampa printr-un surub cu piulita
fluture, precum si printr-un mangon. Pe partea terminala,
25 cm, se poate vedea o bardd de méacelar precum §i un
cutit.

Starea de conservare: Medalionul central este foarte
degradat, posibil datoritd vechimii, dar si de contactul fi-
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zic cu placutele hampei. Se pare ca steagul a avut si o
alta fata, sau o captuseala (?). Ambele fete au fost cusute
pe un material rosu inchis, cu ocazia restaurarii steagului.
Matasea naturald din centrul medalionului prezinta sfasi-
eri si rupturi. In aceste crapaturi se poate observa culoarea
materialului textil original. Interventia de restaurare este
relativ acceptabild, dar, din pacate, intre timp s-au format
alte locuri care necesitd o noud interventie. Panglica este
originald, foarte decoloratd, fiind prafuita i cu partile me-
talice puternic oxidate. Reversul, altadatd verde inchis,
astazi este verde decolorat.

Propuneri de conservare: Avand in vedere ci interven-
tia asupra acestui steag nu este reversibild, va trebui sa
fie conservat §i restaurat in aceasta forma, pentru stopa-
rea dezvoltarii microcrapaturilor si a sfasielilor, in primul
rand. Totodata, necesitd o curatare ampla, desprafuire, de-
rigidizare si depozitare cu conditiile specifice prevazute
pentru piesele textile. Conform acestor prevederi locul de
depozitare, sau de expunere, recomandatd maximum 2-3
sdptamani, va avea o temperaturd constantd, intre 16—18
C°, chiar daca deranjeaza temporar vizitatorii, umiditatea
relativa de 45-52 %, luminozitatea redusa la obscur sau
deloc, prin folosirea becurilor reci, fara emanatii UV. Mo-
dalitatea de expunere, se recoamnda a fi in vitrina etansa,
pe un suport solid, in pozitie usor inclinata.

Ar fi interesant de aflat scopul, timpul si locul inter-
ventiei de remediere a acestui steag!

12. Steagul asociatiei industriale a timplarilor.
Numar de inventar: A/L./35

Descrierea obiectului: Steag de forma dreptunghiula-
ra, 157 % 105 cm, confectionat din doud foi textile, cu doua
fete, ambele din damasc rosu. Marginile sale, cu exceptia
unei latimi, sunt ornamentate cu lezarda galbena, de care
sunt fixati franjurii metalici de 5 cm lungime.

Fata ,,A”, pe o portiune centrald de 50 % 50 cm, au fost
reprezentate, prin brodare, scule caracteristice meseriei de
tamplar: rindea, compas §i echer. Grupajul de scule este
inconjurat de doua ramuri de stejar. Culorile atei de bro-
dat sunt: maro, galben, alb si verde, in mai multe nuante.
Medalionul este inconjurat de inscriptii: In partea superi-
oard, ,,KEZDIVASARHELYI” (iniltimea literelor 5 cm),
in traducere: din Targu Secuiesc, din stanga ,,19-”, din
dreapta ,,04.”, adica 1904, data sfintirii steagului (inalti-
mea cifrelor 6 cm), pe partea inferioard, deasemenea in
rand usor curbat, ,,ASZTALOS IPARTARSULAT” (li-
tere de 5 cm), in traducere: Asociatie Industriala. Literele
au fost executate prin brodare folosind fire metalice aurii.
Cele patru colturi ale fetei ,,A”, au fost ornamentate cu
motive fitomorfe populare, stilizate, motive ce se repeta
si in cazul fetei ,,B”.

Fata ,,.B”, este dominata central de coroana regald un-
gard, frumos ornamentatd, inconjuratd de doud ramuri de
maslin, 1n care fructele sunt brodate cu fire metalice ar-
gintii. In acest caz, medalionul central este inconjurat de
inscriptii, pe partea superioari: ,,Osszetartas, akarat”, in



traducere: Unitate, vointa (rind usor curbat, litera de in-
ceput 8 cm, restul 5 cm), iar pe partea inferioard: ,,Sikert
biztosat arat”, in traducere: Succes asigurat. Tehnica scri-
erii este asemanatoare. Conturul coroanei a fost marcat
prin folosirea snurului metalic, auriu si argintiu, iar partile
interioare au fost evidentiate prin brodare cu acul. Culo-
rile atei de brodat sunt: verde, albastru, rosu, maro, alb,
violet, galben, toate in mai multe nuante. Coroana, simbol
nedorit In timpul comunismului, a fost acoperita cu o pan-
74 rosie, fata steagului fiind astfel plasata spre perete. Din
aceasta cauza, starea de conservare este excelenta. Partea
acoperitd din materialul textil al steagului este de culoare
rosu aprins, iar culorile coroanei parca stralucesc.
Accesorii: Panglica este din material textil rips dungat,
fasia rosie si verde fiind tesute laolalta. Partea de dedesubt
este rogie in Intregime. Sub litere a fost captusitd. Lungi-
mea unui brat este de 147 cm, latimea 20 cm. Inscriptia
unui brat: ,,Nagy Ferencné / sziiletett / Csiszar Sara 1904.”
(indltimea litereor mari este 7 cm, ale celor mici 5 cm),
in traducere: Sotia Iui Ferenc Nagy, ndscutd Sara Csiszar
1904. Pe celalalt brat al panglicii se poate citi: ,,Zaszldan-
ya”, mama steagului. In acest caz inaltimea literelor mari
este 10 cm, iar ale celor mici 7 cm. Inscriptia panglicii
de inaugurare a fost realizata in relief, prin folosirea fire-
lor metalice. In jurul literelor este o ghirlanda din motive
vegetale fiind, deasemenea, realizate prin brodare cu fire
metalice argintii. Datoritd starii avansate de oxidare, cle
apar astdzi in nuante negricioase. Franjurii de pe capatul
bratelor panglicii sunt din fire metalice aurii de 10 cm lun-
gime. Funda este simpld, 43 cm, in pozitie intinsa.
Hampa steagului este compusa din doud parti, impre-
unate printr-un manson de alama. Lungimea partii supe-
rioare 135 cm, a mangunului 20 cm, iar a partii inferioa-
re 126 cm. Materialul hampei este lemn de brad, strunjit
usor conic, avand diametrul la varf 3 cm, iar la mijloc 4
cm, dimensiune identica si cu cea de la baza. Hampa este
prevazuta cu placute metalice, agezate in cinci randuri: 33
buciti (lipsesc 7 placute), 34 buciti (lipsesc 6 placute), 34
buciti (lipsesc 6 placute), 35 bucati (lipsesc 5 placute),
35 bucati (lipsesc 5 placute). Toate sunt identice, fiind de
dimensiuni mici, ornamentate cu forma de coroana.

Vergeaua este din alama, partea dinspre varf prevazuta
cu un ornament ce se atageaza prin insurubare. Partea dis-
tald este filetatd. Pentru fixarea ei servesc inele metalice
insurubate Tn hampa.

Varful hampei, deasemenea este din alama, 30 cm
lungime, din care varful propriuzis 20 cm. Acesta este de
forma de lance, filigranat cu spatii pline si goale, este or-
namentat cu o cununa de laur.

Starea de conservare: Steagul este intr-o stare relativ
bund, in special in zona coroanei. Fatd de aceasta porti-
une, materialul textil este decolorat, prafuit si fragilizat,
urmele suspenddrii indelungate se observd deja, chiar
daca nu s-a ajuns la rupturi majore. Franjurii lipsesc in
unele locuri, cei existenti sunt puternic oxidati. Ciucurii,
deasemenea lipsesc. Firele atei de brodat, in special cele
metalice in cazul panglicii, sunt desirate in unele locuri,
fiind totodata puternic oxidate.

Propuneri de conservare: Avand in vedere, ca aceas-
ta piesa este aproape completd, din colectia Muzeului de
Istorie a Breslelor din Targu Secuiesc, merita toatd aten-
tia, In vederea unei conservari active. Se recoamnda cer-
cetarea cauzalitatii lipsei placutelor, a momentului $i mo-
tivarii acoperirii coroanei, precum §i alte aspecte istorice
si tehnice interesante, care ar putea face legatura intre di-
ferite steaguri de tamplari, din aceasta zond. Depozitarea
si expunerea acestei piese este recomandata cu garantarea
conditiilor mentionate la alte piese textile din patrimoniul
muzeului.

Hédy M-Kiss

Restaurator specialist in materiale textile
orszagos textilrestaurator szakérto
Muzeul Banatului

300561 Timisoara, Romania

Str. Ofcea nr. 5

Tel.: 256-202-394

Mobil: 720-311-758

Traducere de Dr. Andrei M-KISS
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Materiale si metode noi in restaurarea obiectelor de arta
pe baza de silicati — obiecte ceramice

Herceg Zsuzsanna

Scopul articolului prezent nu este descrierea procesului de
restaurare, ci prezentarea unor materiale si metode diferi-
te de cele cunoscute si utilizate in restaurarea obiectelor
pe baza de silicati prin descrierea unor cazuri concrete.
Materialele si metodele care vor fi prezentate au fost ap-
licate cu succes 1n activitatea de restaurare a autoarei, iar
incepand cu anul de studii 2002-2003 au fost experimen-
tate si la Facultatea de Restaurare a Universitatii de Arta
Plastica din Ungaria.

Lipirea si completarea ceramicii aflate In spatii des-
chise necesita folosirea unor materiale rezistente la intem-
perii, mai ales daca obiectele ramén in folosinta si dupa
restaurare. Unul dintre aceste materiale adecvate pentru
completari, intregiri este Ardurit S 16 si S 16 W adeziv
rapid' pentru consrtuctii, conceput initial pentru lipirea
pietrei, faiantei, betonului Acest adeziv este compus din
cimenturi speciale si materiale elasticizante (acetat de vi-
nil si copolimer de etilen). In combinatie cu apa face priza
prin hidratare. In functie de proportiile folosite priza in-
cepe Intr-o jumatate de ora, iar cea completa se instaleaza
intre 2 si 6 ore. Amestecat cu risind sintetici Ardion 90,
obtinem un material plastic care se poate modela usor si
totodata este hidrofob. Acest material a fost aplicat prima
oard in restaurare In cazul unei fantani Zsolnai, respectiv
a fragmentelor ei.

Proprietarul dorea sd utilizeze fantana potrivit desti-
natiei originale deci am fost nevoiti sd folosim materia-
le rezistente la raze UV, ploi, ger, precum si la apa care
curge incontinuu din fantana. In partile interioare care nu
sunt expuse in permanentd apei am folosit Ardurit S 16
tratat cu Ardion’, iar la partile situate sub api am apli-
cat un alt produs Ardex, un liant flexibil denumit X7G.
Lipirea fintanii s-a efectuat cu Bisonit' un adeziv pe
baza de poliuretan, deorece este rezistent la apa intre —30
$i+100 °C, deasemenea este rezistent la multe chimicale.
Adera excelent la multe materiale, cu exceptia celor din

I Productie Ardex, vezi mai pe larg: Ardex Epitanyag KFT. 2045,
Torokbalint SCB, Torbagy u. 15. www.ardex.hu

2 Producitor Ardex, idem

3 Ardurit S16 in sine nu este rezistent la apa si ger, dar experientele efec-
tuate inainte de restaurare au demonstrat contrariul. O ceramica Zsol-
nay tratata cu Ardurit S16 a fost expusa timp de 3 luni alternativ la in-
tervale de o sdptamana la ger ( in congelator) si expunere la soare torid
de vara dupa care nici la 5 ani de depozitare in exterior nu a prezentat
nici o modificare exceptand atacul de alge, deoarece in mod intentionat
suprafata nu a fost hidrofobizata.

4 Producator: Bison International, P.O. Box 160 4460 AD Goes (NL),
www. bison. net

textile, silicon si polipropilen.Timpul de priza este lung
(o ord), priza totala face in 24 de ore. Este propice si pen-
tru ghituire (foto 3-5.).

In timpul restaurdrii a trebuit si rezolvim si aspectul
cromatic folosind materiale rezistente la apa si radiatii UV
(foto 6.) Pentru scopul urmarit am gasit potrivit emailul
acrilic Neolux 2k format din doud componente. A este re-
activ acrilic iar componenta B alifas poliizocianat’. Se dis-
tribuie in opt culori de baza care se pot combina, precum
si sub forma de lac incolor. Culorile se pot obtine usor din
cele opt culori de baza, iar prin addugarea culorilor de pa-
mant la lacul incolor se pot potrivi multe nuante. Face greu
priza, gelificarea incepe peste 2 ore. Suprafata de lucru se
trateaza in prealabil cu xylan pentru a mari aderenta.

Pentru sigurantd am considerat important hidrofobiza-
rea , drept care am tratat suprafetele cu doua straturi de
Dryfill’, o risina pe bazi de siloxan’.

Ardurit S 16 este o substantd cu granulatie destul de
durd, asadar se poate cerne. Dacd facem un amestec mai
fluid se poate turna, in acest caz suprafata in contact cu
negativul devine neteda, cea ce prin retus nu se poate ob-
tine. Daca este nevoie de retus, se poate chitui cu rasina
sintetica dupa ce in prealabil am tratat suprafata cu Ardion
— la parti exterioare — sau shellak la parti interioare.

Din Ardurit cu greu putem obtine suprafete netede sau
modele fine din care cauza folosim o metodd combinata.
Modelam suprafata dintr-un material mai adecvat, in grosi-
me de citiva mm, iar in spate aplicdm Ardurit Prin aceasta
metodd am restaurat caminul Zsolnay spart in doud bucati
si am completat partile lipsa (foto 7—8.). Caminul urma sa
fie folosit, din care cauza a trebuit s confectiondm com-
pletarea dintr-un material rezistent pentru care Ardurit
S 16 s-a dovedit a fi potrivit, dar nu si pentru suprafetele
in relief cu motive vegetale (flori, fruzulite). In primul rind
am modelat suprafetele fine din ragina poliesterica Stando-
fix* in grosime de cAtiva mm. Am executat negative dupa

5 Producitor: Egrokorr Festékipari Zrt. 2030 Erd, Fehérvari it 63-65,
www.egrokorr.hu

6 Produs prin prelucrarea unor rasini siliconice, solutii hidrofobe, incolore,
se foloseste nediluat. Chiar si un singur strat asigura protectie pe mai multi
ani, totusi e preferabil aplicarea a doud straturi. Suprafata tratata e rezis-
tenta la ger. Dryfill nu astupa porii astfel incat se aeriseste perfect. Distri-
buitor: Forinno Kft.5000 Szolnok, Gy6rffy Istvan ut.4 www. micropol.hu

7 Reconstructia totald a fantanii nu a fost posibild (iniltimea originala fi-
ind de 4 m.) intregirea necesara pentru a se putea folosi a fost executata
de Zakar Istvan si Somogyi Istvan.

8 Producator: Standox GmbH Christbusch 45 D-42285 Wuppertal Ger-
many, www.standox.com
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flori si frunze separat deoarece fiecare motiv era diferit.
Contractia Standofixului este neglijabil chiar la o grosime
5 mm. Incepe sa faci priza in 4-5 minute, priza comple-
td in 10 minute. Esta puternic tixotrop, se poate subtia la
margini pana la transparentd si face corp comun perfect
cu ceramica. Proprietatea tixotropa are si parti negative-
ragina aderd puternic si la uneltele de lucru, nu se poate
prelucra frumos. Adera prost la negativ, ceea ce se poate
contracara prin pulverizare cu talc dupd care presam cu
degetele sau cu o unealtd corespunzatoare. Astfel va avea
o grosime uniforma si va fi lipsit de bule de aer. Partile
completate le-am lipit tot cu Stadofix la elementele deja
lipite cu Standofix si Intérite cu sarma de cupru dupa care
am umplut interiorul cu ardurit S 16, in asa fel incat in
timpul completarii am introdus dopuri de plastilind intre
floricelele ornamentale (foto 9—11.). Suprafata de Ardurit
trebuie prelucrata Tnainte de priza completa, deoarece face
priza foarte puternicd. Dimpotriva, Standofixul poate fi
prelucrat usor si dupa ce a facut priza (foto 12—-13.).

Ambele obiecte prezentate sunt expuse unei utilizari
intense deci este important ca Arduritul sa fie in contact
direct cu muchia de ruptura. Se poate indeparta mecanic,
dar destul de dificil. Daca obiectul restaurat nu este expus
unei sarcini prea mari se poate aplica o folie (folpak) pe
suprafata de ruptura peste care aplicdm Ardurit, care dupa
priza se poate indeparta, ulterior lipit, astfel se rezolva ce-
rinta de reversibilitate a procedurii. Prin aceasta metoda
a fost restauratd Fantina cu rate Zsolnay aflat in Muzeul
Janus Pannonius din Pécs, restaurare efectuata de Czifrak
Laszl6 ca lucrare de diploma la Facultatea de Arte Plasti-
ce sectia resaturare Arte Decorative’ (foto 14-19.).

In invatdmantul universitar am Introdus atat materiale
cat si metode, proceduri noi de restaurare a obiectelor ce-
ramice.Un exemplu in acest sens este lucrarea de diploma
a lui Ferencz Eszter din anul 2004, a carei conducator a
fost autoarea prezentei lucrari'’ (foto 20.).Obiectul este un
sfesnic de portelan de la sfarsitul sec. XVIII care prezin-

9 Crzifrak Lasz16: Lucrare de diploma restaurarea fantanii Zsolnay cu
rate. Facultatea de artd plastice din Ungaria, specialitate restaurare,
2004, conducator de lucrare: Herceg Zsuzsanna. Metoda prezentata se
poate aplica nu numai la obiecte ceramice ci in mod surprinzator si la
restaurarea ramelor blondel aflate atat in muzee cat si in colectii parti-
culare. Elementele lipsa le confectionam din Standofix, cat mai subtire,
in partea posterioara completam cu Ardurit si fixam elementul la locul
lui care loc in prealabil a fost acoperit cu o folie subtire. Dupa priza
se scoate elementul impreuna cu folia, iar elementul astfel obtinut se
fixeaza la locul lui cu un adeziv reversibil — de ex. polivinil acetat. Dupa
aceasta chituim marginile elementului §i aramei cu Standofix. Aceste
completari se pot indeparta foarte usor. Elementele lungi si subtiri le
confectiondm §i mai subtiri si le fixam la locul lor cu materialul lor
astfel putem obtine locul exact si inaltimea dorita. Adezivul il aplicam
in cantitate mai mare astfel incat sa iasa la margini — nefiind nevoie de
chituire.

10 Vezi mai pe larg: Ferencz Eszter: Restaurarea unui sfegnic de efect
Meissen, lucrare de diploma Facultatea de arta plastice din Ungaria,
specialitate restaurare, 2004, conducator de lucrare: Herceg Zsuzsanna.
Vezi in continuare Ferencz Eszter: Aplicarea unei completari de por-
telan pe un sfesnic de efect Meissen in Miitargyvédelem 30. Magyar
Nemzeti Miizeum Budapest, 2005.pp.153-165.
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ta sigla cu sabii Incrucisate a portelanurilor din Meissen
pictata ulterior cu evidentd intentie de falsificare. Sfesni-
cul avea un singur brat din cele patru initiale, trei dintre
ele fiind distruse complet. Cu ocazia discutdrii planului
de restaurare s-a preconizat completarea cu rasind sinte-
tica, procedeu cunoscut si folosit pe larg in restaurare. In
calitate de conducator a lucrarii am propus intregirea cu
materialul initial. Cu toate ca au existat pareri contrarii, s-a
ales pana la urma solutia noud care s-a executat dupa cum
urmeaza. Pentru completare am ales pasta de portelan de
Limoges (caolin) a carei coeficient de contractare la uscare
si ardere este de 17%. Nu s-a putut lua negativul intreg de
pe brat din cauza multitudinii de ornamente vegetale (flo-
ri si frunzulite). Astfel am executat negative din plastilina
dupa fragmente mai mici, dupa care am turnat rasina sili-
conici Oxam S1'"' obtinind astfel copia din cauciuc silico-
nic a elementelor. Negativul partii superioare, adica tocul
lumanarii, s-a executat din ceara (foto 21-22.). Cu ajutorul
unui dop de plastilind am executat un pozitiv din silicon cu
o grosime de 2-3 mm. Acesta era necesar, deoarece ulte-
rior pozitivul din silicon trebuie umflat in solvent organic
(toluol) pentru a mari dimensiunea cu 17%. Daca grosi-
mea siliconului este egala peste tot, atunci si umflarea este
egald. Procedura dureaza doar cateva minute §i se poate
controla ugor atingerea marimii dorite. Negativul din ipsos
trebuie executat rapid, pentru ca toluolul se evapora repede
si cauciucul siliconic revine la marimea initiald. Negativul
tocului a fost sectionat in doua buciti ca sd putem presa in
el pasta de caolina (foto 23.).

De pe bratul arcuit nu s-a putut executa negativ din
cauza motivelor vegetale. Am modelat din lut bratul pe
baza unui desen dupa care am turnat negativul din ipsos
in care am presat pasta de caolina. Florile si fruvzulite-
le s-au modelat manual §i au fost atagate ulterior la brat
(foto 24.). Dupa uscare lenta s-a trecut la o biscuitare la
800 °C, urmata de o glazurare transparenti la 1250 °C."
Glazurarea florilor mici nu a fost posibild, glazura s-ar
fi scurs in timpul arderii. Elementele astfel obtinute au
fost asamblate cu ragind epoxidica de 5 minute. Com-
pletarea frunzulitelor si petalelor rupte, lipsa s-a facut cu
elementele mici confectionate anterior prin lipire.Pentru
fixarea bratelor astfel Intregite am folosit Akemi Mar-
morkitt"” 1000 un adeziv poliesteric, bineinteles fara cep.
Retusarea intregirilor a fost ultimul pas, intentionat folo-
sind o alta tehnica decat originalul pentru a se putea face
distinctia. In acest scop am folosit culori acrilice de retus
Schminke (foto 25-26.).

O altd completare neconventionald am aplicat la un
pahar de sticla din Nyiregyhaza. Resturile paharului au
ajuns in atelierul de restaurare in situ cu bulgare de pamant
(foto 27-28.). Cand am 1inceput sd desfacem fragmente-

11 Producator: T-Silox Kft.1119 Budapest, Andor u. 60. www.t-silox.hu

12 La ardere ne-a fost de un real ajutor Zakany Eszter artistd ceramica
decedata intre timp.

13 Producdtor: AKEMI Chemisch Technische Spezialfabrik GmbH,
Lechstrasse 28, D-90451 Nurnberg, www.akemie.com



le de pe bolul de paméant a devenit clar ca nu avem de-a

face cu sticla, doar cu produsele de coroziune a acesteia.

Straturi de irizare s-au produs atat in interiorul, cat si in

exteriorul paharului, cu timpul acestea s-au unit sticla dis-

parand complet. Sarcina noastra era pastrarea acestor stra-
turi extrem de fragile care nu puteau fi atinse cu degetele,
care se degradau vazand cu ochii. Lipirea pe muchie era
imposibil, deoarece obiectul — adica produsul de corozi-
une — avea doar cativa microni grosime fara imbindri ca-
racteristice. In timpul dezmembrarii am desenat conturul
fiecarui fragment si le-am numerotat in vederea recons-
tituirii locului lor. Tratarea obiectului a constat doar din
indepartarea pamantului i o curatire umeda foarte atenta.

Fragmentele nu puteau sa-si sustind propria greutate, tre-

buia confectionat un suport potrivit cu paharul original.

Etapele de lucru au fost urmatoarele:

— executarea profilului paharului din placd de metal;

— strungirea din lut a paharului cu ajutorul acestui profil
(foto 29.);

— turnarea negativului din ipsos — acesta va deveni profi-
lul exterior a paharului din material plastic (in realitate
cel interior) deoarece fragmentele se pot pastra doar li-
pindu-le pe aceasta suprafata;

— copie din cauciuc siliconic turnat in negativul din ipsos
(foto 30.);

— in negativul din ipsos tdiat in doud am Introdus ceara
dentara incdlzita in grosimea viitorului pahar de plastic
(foto 31.);

— in acest negativ de ipsos céptusit cu ceard dentard am
turnat din nou cauciuc siliconic pentru a obtine miezul
interior a paharului de plastic. Acest strat avea doar
cativa mm grosime, 1n interiorul Iui am turnat ipsos din
doua motive;

— 1. Miezul de silicon compact este greu de scos 2. Mie-
zul de ipsos l-am folosit ulterior pentru a turna rasina.
Am avut nevoie de negativul de pe primul miez de sili-
con (fata exterioard a paharului din plastic);

— miezul de silicon de mai sus a fost dublat cu un strat de
ipsos, prins cu sarmulite de ipsosull turnat in miezul de
cauciuc siliconic din interior (foto 32.);

— bresa formata intre cele doud straturi de silicon repre-
zintd corpul paharului plastic. Aici am turnat rasind epo-
xidica Araldit 2020. Dupa polimerizare si indepartarea
miezului de ipsos, pe urma a miezului de silicon si a
stratului exterior de silicon am obtinut paharul turnat
(foto 33—-34.);

— aurmat o minima finisare si polizare. Grosimea era uni-
forma, nu a necesitat alta prelucrare (foro 35-36.);

O ultima sarcina a constat din asezarea fragmentelor
pe suprafata exterioara a paharului (fofo 37.). Fragmentele
au fost impregnate in prealabil cu Paraloid B72 deoarece
erau atdt de fragile incét se dezintegrau la cea mai mica
adiere a aerului.

Lipirea fragmentelor pe suport nu s-a putut face cu
adeziv pe bazd de solvent organic, acesta ar fi dizolvat
atat suportul cat si impregnarea cu Paraloid. Am folosit un
adeziv pe bazad de apa—celuloz metil (foto 25-26.).

In sfarsit am confectionat o cutie de carton ciptusit
cu burete pentru depozitare si transport. In interior o bila
de burete asigura fixarea obiectului. Deoarece buretele ar
adera la fragmentele de coroziune, manipularea obiectului
se face cu ajutorul unei folii de folpack.

Metoda de mai sus s-a aplicat §i la restaurarea unui
pahar de sticla din sec. III-1V care atat tipologic cat si ma-
rime si probleme de conservare si restaurare era aproape
identic cu cel discutat mai sus. Restaurarea acestuia din
urma a facut obiectul lucrarii de diploma a lui Szalontai
Gizella' de la Facultatea de Arte Plastice sectia Resta-
urare Arte Decorative anul 2007. Paharul este pastrat la
Muzeul Munkécsy Mihaly din Békéscsaba.

Herceg Zsuzsanna
Artist restaurator ceramica
Szentendre, Ungaria

Traducere de Maria Lukacs

14 Szalontai Gizella: Restaurarea unui pahar roman de sticld provenit din-
tr-un mormant sarmat . Lucrare de diploma, Facultatea de arta plastice
din Ungaria, specialitate restaurare, 2007, conducator de lucrare: Her-
ceg Zsuzsanna

139



TITLURILE FOTOGRAFIILOR

Foto 1-2.
Foto 3—4.
Foto 5.
Foto 6.
Foto 7.

Foto 8.
Foto 9.

Foto 10.
Foto 11.

Foto 12.

Foto 13.

Foto 14.

Foto 15.
Foto 16.
Foto 17.
Foto 18.
Foto 19.
Foto 20.

Foto 21.

140

Fantana Zsolnay inainte de restaurare. (p. 81)
Intariri interioare dupa lipire. (p. 81)

Completari noi hidrofobe. (p. 81)

Fantana Zsolnay dupa hidrofobizare si completare
cromaticd. (p. 81)

Elementul caminului Zsolnay inainte de restau-
rare. (p. 82)

Intariri din sarma de alama. (p. 82)

Completari cu Standofix si ,,dopurile” din plastilina.
(p- 82)

Completari ajustate la locul lor. (p. 82)
Completarea partii posterioare cu Ardurit S16.
(p- 82)

Elementul completat inainte de completare cro-
matica. (p. 82)

Elementul caminului Zsolnay dupa restaurare.
(p- 82)

Fantana arteziana cu rate — Zsolnay — fragment
inainte de restaurare (lucrare de diploma a lui
Czifrak Laszl6. (p. 83)

O rata pastrata fragmentar in timpul completarii.
(p- 83)

Rata completatd din mai multe elemente. (p. 83)
Suprafata finisatd a completarilor. (p. 83)

Rata completatd dupa restaurare. (p. 83)
Fragment din fantana cu rate Zsolnay dupa resta-
urare. (p. 83)

Sfesnic din portelan moale inainte de restaurare
(lucrare de diploma Ferencz Eszter). (p. 84)
Elemente de motive din cauciuc siliconic. (p. 84)

Foto 22.
Foto 23.
Foto 24.
Foto 25.
Foto 26.
Foto 27.

Foto 28.
Foto 29.

Foto 30.
Foto 31.
Foto 32.
Foto 33.
Foto 34.
Foto 35.

Foto 36.

Foto 37.

Foto 38.

Bratul sfesnicului modelat in timpul confectiona-
rii negativului din ipsos. (p. 84)

Negative din ipsos pentru confectionarea noului
brat al sfesnicului. (p. 84)

Bratul nou smaltuit inainte de colorare. (p. 84)
Bratul nou smaltuit dupa colorare. (p. 85)
Sfesnicul dupa restaurare. (p. 84)

Pahar de sticla ridicat ,,in situ” la Nyiregyhaza
inainte de restaurare. (p. 85)

Fragmentele paharului de sticld. (p. 85)

Miez interior din lut pentru confectionarea paha-
rului din plastic. (p. 85)

Negativ din ipsos de pe miezul de silicon. (p. 85)
Placi de ceara incalzite in negativ. (p. 85)

Sarme 1n miezul de ipsos turnat in corpul de sili-
con. (p. 85)

Rasina sinteticd Araldit 2020 turnat intre doua
straturi de silicon. (p. 85)

Elemente folosite la confectionarea paharului din
plastic. (p. 85)

Fixarea (lipirea) fragmentelor pe paharul de plas-
tic. (p. 86)

Fragmentele paharului de sticla din Nyiregyhaza
aplicate pe paharul de plastic. (p. 86)

Pahar roman de sticla ridicat ,,in situ” dintr-un
mormant sarmat (lucrare de diploma Szalontai
Gizella). (p. 86)

Fragmentele conservate a paharului de sticla apli-
cate pe suport de material plastic. (p. 86)



Abstracts

Miklés Zoltan
Tradition keeping or constraint job?

The annually organised conservation conference in the
Haaz Rezs6 Museum in Székelyudvarhely generally
offers a possibility for opening exhibitions. The intention
of the organisers of the conference is bifold: to help the
participants in enlarging their knowledge concerning
the conservation and restoration of objects of art and to
give them insight into the traditional material heritage of
Udvarhelyszék through these exhibitions. To underline the
latter aspect, a popular scientific lecture is occasionally
also given on the topic of the exhibition. An ethnographic
exhibition titled “Heritage” made part of the professional
conference in 2006. The short lecture read at the conference
aimed at the presentation of the relationships experienced
at the preparation of the exhibition, which provided new
data that can complement the material remains.

The traditionalism that can be observed in the modern
rural Székely villages rather mirrors the lack of material
potentials than a life strategy consciously chosen by the
inhabitants. The use of sheds with daubed walls and small-
scale cultivation with draught animals is not a conscious
nature-friendly lifestyle; it illustrates what the agriculture
of the region affords. Handicrafts can be discussed in the
same context, since the material and work demand of
handicraft products is rarely recovered. The temporary
exhibition shows representative handicrafts that are still
actively practised in certain settlements of the region.
We also involved craftspeople who have a reputation in
the circle of their profession and are capable of preparing
representative objects.

The craftspeople of the presented three crafts — shingle
making, straw plaiting, and basket weaving — work with
different raw materials, their products meet different
demands and the working processes and the end products
are also different, just like their clients. However, identical/
similar stimulating factors can be found in the basis of
practising these professions in all the three cases. A smaller
or a larger productive unit — be it an individual, a family
or a small enterprise — is always regulated by an efficient
respond to the demands. This is the only way it can work
since the products primarily serve the producer’s feeding
and material well-being. The (exterior) observer living in
a world of technology and modernisation generally sees a
momentum of the preservation of traditions in the activity
of a craftsman who makes use live workforce. It should be
stressed, however, that this social layer rarely if ever acts
under the aegis of traditions, they actually subordinate
the professional activity to the demands of the market.
The (skilful) versatility characteristic of the members of

old peasant communities and the handicrafts practised in
modern rural villages have come from the constraint of
exigency.

Miklos Zoltan

Ethnographer

Haaz Rezs6 Museum

RO-535600 Odorheiu Secuiesc str., Kossuth u. 20.
Tel.: +40-266-218-375,

E-mail: mikloszoli@yahoo.com

Istvan Sajo
What is X-ray diffraction good for?

The study describes the method, which is suitable for the
demonstration and identification of crystalline materials,
from the aspects of museologists. The diffraction of the
X-ray reflected from the sample or passing through it is
measured, and the crystalline components of the sample
are deduced from it. The places and the intensities of the
peaks in the curve of the measurements (diffractogram)
individually characterize the various crystalline matters.
X-ray consists of photons, which do not cause lasting
deformation in most of the materials. The analysis does
not alter the sample. The geometry of the sample area
of modern instruments is larger — a few hundred mms —,
which enables the analysis of objects of arts without taking
samples. X-ray diffraction instruments are fixed, and the
object to be examined must be carried into the laboratory.

The first step of a successful analysis is asking the
right question. The most appropriate type of analysis
can be chosen only when we know the question. X-ray
diffraction gives only indirect information on the chemical
composition. Itis not suitable for the analysis of the organic
components and the binding matters of pigments, and that
of glasses and amorphous samples of glassy texture.

The quantity of the sample necessary for the analysis
depends on the material type, the purpose of the analysis,
etc. Generally, a few mg are sufficient, and no more than a
few hundred mg are enough for even the most sophisticated
analysis. The flat sample is prepared from the material to
be analysed after grinding and pulverizing. A flat surface
of a few square cm is the ideal size. When it is important to
preserve the original condition of the sample, the analysis
can be made without pulverizing. These measurements
yield less information but still enough to answer a number
of questions.

Here are a few examples how X-ray diffraction analysis
can support conservation work and the better recognition
of the material.

141



The chronological and spatial distribution of the use of
certain pigments is generally known, thus the identification
of the pigments provides objective data for dating. The
priming of paintings is characteristic of the period and
the painter, and the white pigment of the priming (chalk,
barite, lead white, zinc white, titan white etc.) can easily
be identified. The analysis of the accompanying minerals
of lapis lazuli has successfully been applied for the
determination of provenance. The identification of the
decomposition products of the pigments on discoloured
paintings can help the reconstruction of the original
colours. E.g. yellow auripigment (As,S,) turns into
colourless arsenic trioxide (As,O,) in effect of light.
The analysis of plaster can yield important data on the
materials and methods of production and help the choice
of the conserving method. The crystallinity of the lime
(calcite) of the plaster can tell if it came from the binding
of quicklime, lime dust or marble dust. When lime is
present in the form of an aragonite modification, it means
that ground bivalve shells were used. Beside calcium
carbonate, magnesium carbonate (magnesite) also
develops from lime produced with the burning of limestone
of a high Mg content. This can help the identification of
the limestone quarries and calls our attention to the fact
that plaster is more sensible to the deteriorating effects
of acidic sulphate moisture. The distribution and the
crystalline content of the gypsum content tell if it was
intentionally mixed in the plaster or it developed from
the lime in effect of acidic rainwater (or ground water).
Killed plaster mixed into the plaster and locally bound
plaster can be differentiated by crystallinity. The X-ray
diffraction analysis of ceramics offers information on the
raw materials, the firing temperature and technology. The
crystalline components of glazes and pigments can also
be identified. The analysis of metals and alloys tells about
their composition and the method of their production,
while that of the corrosion products reveals the causes
and circumstances of corrosion and the composition of
the original alloy. The analysis of gilded surfaces helps
in the determination of the gilding technology. The sizes
of the crystallites of gold and the distribution of their
direction can be determined with diffraction analysis,
and they inform about the production technology (gold
foil, fire gilding, galvanization or vapour metalizing). Tin
plague and deformations caused by oxidative corrosion
can be differentiated on tin objects. The method can also
be used for the identification of the materials of other art
objects, minerals, jets and precious stones and rocks. The
more exact petrologic analysis of rocks can contribute to
the identification of provenances, possible mines and the
drawing of possible trading routes.

The interpretation of the data is the most crucial part
of the analysis. The crystalline components of the samples
can be identified by comparing the data with a reference
database. When the sample contains a material that cannot
be found in the database, further analyses can help in
the identification of the crystalline component. Special
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reference measurements can be made of the characteristic
material types (e.g. pigments, ceramics, etc.) to help
the interpretation of the measurement data. It would be
useful to make more analyses to support the conservation
work. Regrettably, the majority of the results of analyses
are not published in a form that can easily be reached by
conservators. The publication and the systematic archiving
of the existing data would be very important.

Istvan Sajo

Hungarian Academy of Sciences —
Chemical Research Center

H-1025 Budapest, Pusztaszeri ut 59-67.
Tel: +36—-1-438-1100/114 intern

E-mail: sajo@chemres.hu

Istvan Bona

Conservator on the facade

Reconstruction of the facades of monuments
from a conservator’s aspects

The paper tries to determine what conservation means
in the case of the reconstruction of facades. The author
cites examples to illustrate that historical fagades can be
preserved in their original materials. He also wishes to
show that reconstruction from a conservation aspect not
only uncovers the real monument: it can also be economic.
He adds that conservation and preservation does not
always mean the exhibition of the original surfaces. The
so-called sacrificed layers can be applied first of all at the
conservation of facades. This means either that the oldest
surface is not uncovered since the later layers protect it,
or we coat the original surface with materials that can
protect the original one while they themselves decay
(e.g. with limy mortar, gypsum plaster or whitewashing).
It is an irresponsible act to uncover the original surfaces
of renaissance or gothic fagades since we cannot protect
them, not even with the latest technologies, against the
deteriorating effects of the weather.

The author argues that facades are integrated parts
of the buildings and they were not accidentally prepared
in the form that we can see. The material, the colour
and the facture of the coatings generally have meanings
and if we change them, we change the meaning of the
building as well. So the investigation and the study
of the history of facades are indispensable in the case
of monuments and the designs of the reconstruction
must be based on their results. This must determine
the methods of treatment as well: will the facade be
conserved or renovated?

Several paragraphs question the actually accepted
theories and interventions, first of all the use of industrial
materials in the process of conservation that were developed
for other purposes than conservation. These materials and
procedures are appropriate in the right cases but their
inappropriate application can deteriorate the monuments.



Finally, the author describes his major fagade
reconstructions in five chapters. He tries to give such a
detailed description that the reader can get really serviceable
information. He does not avoid mentioning the failures
since the same mistakes can be evaded if these instances
are known.

The most important statements of the study are the
followings:

Traditional repair technologies, especially the
application of lime, can be advised even to date since they
are advantageous and economic.

Hydrophobing can cause more damage than profit if it
is used without careful consideration. Nothing can justify
hydrophobing in the case of a real conservation.

The application of synthetic resins either for reinforcing
or as paints is nearly certainly deteriorating. They should
not be used.

As far as it is possible, inorganic materials should be
used in all the phases of the working process. Cement,
however, should be avoided: nothing can justify its use on
historic fagcades. The only possible exception can be when
no original material has been preserved in the fagade.

The demand of reversibility is even less sensible in
the case of facades than in other fields of conservation.
Instead, we should consider the possibility of a later
conservation. This should be the main regard at the
planning of the interventions.

The valuable works of art discovered during the
investigation should not be uncovered. If they are
already uncovered, they should be taken off or covered
with a lime-and-sand mortar. We are not yet capable of
preserving them.

Istvan Bona

Painting conservator MA

Hungarian University of Fine Arts
H-1062 Budapest, Andrassy ut 69-71.

Miklés Szentkiralyi

Identification of a Venetian painting with
conservation methods

Tiziano Vecellio: Mary introduces her son to
Saint Paul

A listed work of art formerly attributed to an unknown
Venetian painter was sent to auction as a painting probably
painted by Tiziano Vecellio. The art historian who studied
the painting dated it from the beginning of the 1540°s
according to stylistic traits that were characteristic
of Titian’s middle phase. He found a reference in the
chapter on Titian’s biography in Ridolfi’s book ,,Le
Maraviglie dell’Arte” to a painting depicting Madonna
with Saint Paul, which Ridolfi had seen in the collection
of Francesco d’Este earl of Modena. The inventory taken
of the collection at the beginning of the 1700’s mentioned
a painting from Titian: “Virgin Mary introducing her son

to Saint Paul whose right hand rests on a broadsword”,
and gave the measurements. The description matches the
painting preserved in Budapest, and the measurements
are also identical. Beside the written sources, the
investigations carried out by the conservator contributed
to the verification of the identity and the authorship of
Titian.

The painting was distorted by the yellowed varnish and
alien repainting, which could be localised in ultraviolet
and infrared photos. At the uncovering, the support could
be observed in the worn areas. It was a thin-threaded
canvas of identical warp and filling threads, which is
mentioned in 16" century sources as renza. Titian used
canvas of thin threads especially for the smaller paintings.
The very thin gesso priming, which contained a lot of
glue, barely covered the threads of the canvas. A richly
segmented architecture characteristic of Titian appeared
under the brown background in the infrared photos.
The master did not make sketches for the complete
composition although he marked the outlines of certain
coloured areas, which he later changed a few times during
painting. It could be observed in the X-ray shots that the
dresses of the figures were significantly changed. Titian
painted this composition in several versions at different
times, one of which is preserved in the Hermitage. The
postures of Madonna and the child are nearly identical
in the two paintings, however, the painting technique
of the painting in Saint Petersburg is more mature and
it is dated from the 1560’s. The painting in Budapest is
regarded to be earlier. In the Budapest painting, Saint Paul
can be seen right of Mary, while Magdalene stands at the
same place in the painting in the Hermitage. The latter
one has another version, which is preserved in a private
collection in York. It is dated from the period between
the two above paintings. In the Budapest painting, Mary’s
kerchief covered the child’s body in the sketch, while he
is naked in the final painting. The neck of Mary’s dress
was painted by lead white in a V shape, while it became
rounded in the final painting. The X-ray photo revealed
that an evangelist was first sketched on the canvas with
rolled up sleeves holding a book and writing a book (?)
with the right hand. In the finished painting Saint Paul
is depicted in a Roman military uniform wearing leather
armour, a “Titian-red” legionary cloak holding a sword
in the right hand. Mary and the child were painted in a
single event, while the painter took more time to finish
Saint Paul’s figure and he applied several layers. There
are no coherent outlines sketched in the painting, nor a
network or a grid. No monochromatic underpainting
can be observed, while we can find many examples of
lead white contours marking the borders of colour spots
and shapes, constant drawing during painting and folds
marked by coal. It is not the multitude of pigments that
determine the strong colours of the painting but their
excellent quality, the method of their application and the
high standard painter’s skill. The bold modification of the
first version during painting and the excellent outcome
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attest to a genial pictorial expertness. It did not cause
problems to the painter to turn the evangelist personifying
the donator into Saul and then Saul into Saint Paul,
and he was not disturbed by the inconsequence of the
drawings he made during the modifications. We know
from the accounts of Giorgio Vasari his contemporary
that Michelangelo praised Titian’s colorito, emphasised
how true his paintings were to nature but he found his
graphic capacity lacking. The many pentimentos, the
sketchy graphic marks, the permanent modification of the
composition during painting that can be observed in the
painting were among the characteristics of the technique
of 16" century Venetian painters. The masters of Veneto
owed a smaller significance to the sketches made before
painting than their contemporaries in Florence or Rome.
This did not mean that they could not draw: it is linked
with a different function of drawing. The painter did not
sketch the individual figures, only marked the outlines.
They were formed during painting, and they were
modified and perfected as the painting advanced. The
pictorial solutions uncovered in the Budapest painting,
the numerous authentic modifications by the painter, the
characteristic lead white sketches, the graphic broadness
and the shiny colours are characteristic traits of Titian’s
paintings. The investigations of the art historian and the
results of the analyses made by the conservator support that
the Budapest painting is identical with Titian’s painting
described in the catalogue of the princely collection of
Modena in the 17"-18" centuries, the same painting that
was seen in the Kaunitz palace in Vienna in the 30’s of the
19" century, and the one that was presented at the auction
of the Hungarian Royal Post Savings Bank in 1932. The
owner generously let the painting to be exhibited in the
permanent exhibition of the Museum of Fine Arts.

Miklos Szentkiralyi

Painting conservator DLA, habil

Head of Conservation Department

Museum of Fine Arts

H-1146 Budapest, D6zsa Gyorgy ut 41.

Tel.: +36-1-311-6748

E-mail: miklos.szentkiralyi@szepmuveszeti.hu

Eva Benedek— Zsuzsa Mara
Introduction to the exhibition of conserved sacral
objects in the Csiki Székely Museum

In 2006, an exhibition was opened in the Csiki Székely
Museum with the title “Rescued sacral treasures”. From the
more than fifty objects of art conserved for the exhibition,
the authors describe the conservation of each an item from
the various object types. One of them was a codex fragment
from the 15" century, which was the glued end-leaf of an
incunabulum discovered in the wall of the Csiksomlyd
monastery. There were large areas missing from the
parchment deteriorated by moulds, and the letters fell out at
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a few places. The paint had run and caused spots. A number
of active mould species were identified on the object in the
conservation laboratory ofthe National Library in Bucharest,
and then it was disinfected with formaldehyde. In the Csiki
Museum, the shrunken parchment was first moistened with
an ultrasound humidifier to flatten it, but this method did not
bring results. Next we sprayed the parchment with distilled
water mixed with ethyl alcohol. The smaller missing
elements were replaced with parchment pulp coloured with
tea extract, using a hand moulding technique. The larger
missing areas were replaced with parchment of a similar
colour and quality. Parchment glue was used for gluing.
After pressing, the surface was treated with 2% solution of
Klucel-M in ethyl alcohol. The dark spot was not blanched
because of the poor condition of the parchment.

From among the printed matters, the conservation
of an 18" century manuscript with musical notes will be
described. The object consists of two unifacial leaves
mounted on canvas, which were glued together so that both
faces can be read. The support of the notes is hand-moulded
paper. The text and the notes were written in iron-gallic ink,
and tempera was used for the large initials and the floral
motive with tendrils, which frames the text. The paper
became crumbly in the upper part of one of the leaves, and
the paint was faded and it ran. The text was incomplete. The
other leaf was also spotty, torn and incomplete. The object
was not dismounted before treatment. After dry cleaning
with a rubber, the colours were fixed with the 3% solution
of Regnal S1 in ethyl alcohol where moisture deteriorated
the material. The missing areas were completed with repair
paper of a colour and a thickness similar to the original one.
3% watery solution of Glutofix was used for gluing. The
flower-and-tendril ornament was retouched with tempera.
The object was exhibited in a wooden box having glass
panes on both sides.

The Bible edited by Abrahdm Szenczi Kertész in
1960-1661, which is in the possession of the Calvinist
Church of Hodgya (Hargita county) was one of the
exhibited books. The book had a paper board with an
ox hide binding of vegetal tanning, which was goffered
with late Renaissance patterns. The corners of the binding
were torn and incomplete, and the goffering had become
slightly vague. The text was printed in black paint on the
mould-made leaves. The headband was missing, the title
page decorated with xylograph got detached from the body
of the book, and the first sections tore off. A pH value of
approximately 6.5 was measured on the leaves of the body
of the book. Active Aspergillus mould was demonstrated
in the sample taken from the back flyleaf of the bible in
the laboratory of the Sapientia Transylvanian Hungarian
University of Science. The infected paper cover was
removed. No traces of active moulds could be observed
on the leaves of the body of the book, nevertheless,
we applied 1% solution of Preventol CMK in ethyl
alcohol on the leaves with a brush. All the leaves were
dusted and cleaned with rubber sponge. The condition
of the detached title page and sections necessitated wet



cleaning, which was carried out with the watery solution
of fatty alcohol sulphate and a little methyl-cellulose. The
paper was strong enough to afford the blanching of the
large brown spots with acid chlorine bleach, which was
followed by neutralising with acetic acid and repeated
rising. The damaged corners of the body of the book were
completed with Japanese paper, and the smaller tears were
consolidated with Japanese paper. The detached sections
were sewn back to the body of the book. The infected
mouldy board was replaced by pH-neutral cardboard.
It was covered with brown calfskin, and then the original
leather, which had been cleaned and softened with liquor,
was mounted over it with the help of wheat starch. Waxy
leather paste was used as a conserving matter.

From among the polychromatic statues, only the biretta
was preserved from among the attributes of the statue of
Saint John of Nepomuk preserved in the Csiki Székely
Museum, and only the prebendal robe referred to the
prototype. The left foot and arm and each a fragment of
the cap and the pedestal were missing. The paint layer
had worn off from the projecting areas. The lower part
of the statue was deteriorated by insects. The superficial
impurities were removed with a soft brush, while chemical
and mechanic methods were alternately used on the stronger
greasy impurities. According to cleaning tests, the mixture
of ethyl alcohol (70%), turpentine (29%), linseed oil (1%)
and a few drops of ammonium hydroxide proved to be
the most efficient. The proportion of the components was
modified with 25% of dioxane or 25% of dibutyl phthalate
depending on the sensitivity of the colours, and then the
surfaces were wiped with dibutyl phthalate. The missing
elements were replaced according iconographic researches
and the existing forms. The measure of completion raised
ethic problems, so the left arm, the position of which was
not evident, was not completed. The completions were
prepared from maple and glue was used for gluing. The
mixture of 3.5-7% rabbit glue solution and mountain chalk
was used for the filling in of the insect holes and the gaps of
the paint layer and also for the priming of the completions.
The aesthetic reconstruction was made with invisible
retouch using watercolour and they were covered with a
protective varnish layer.

The exhibited “winged crucifix” differs from the
traditional crucifixes in the depiction of Jesus. This crucifix
type, which Franciscans regard to be their symbol, became
known as the pictorial representation of Saint Francis of
Assisi’s vision. The object was very dirty, the paint layers
crocodiled at a number of places and they became cracked
and brittle. The wood was incomplete on the rays and the
wings, and traces of repairs, repainting and completions
could be observed on the entire surface. To consolidate
the detached paint layers, they were first injected with 1:1
mixture of ethyl alcohol and water, than hot 7% solution
of rabbit glue and cigarette paper were applied. The
latter one was removed after drying. The original gilding
was relatively well preserved under the repainting. The
solvent mixture Superkromofag and the mixture of

n-dekanol (90%) and methylene chloride (10%)were used
for uncovering the gilding. In result, the original brown
colour of the cross was also uncovered. The mixture of
technical alcohol and white spirit was applied for the
cleaning of the oil paint of the body colours. The gluing
was carried out with 20-25% bone glue. The missing
paint layers were completed with chalk mixed in glue and
the same was used for priming. Three-four layers of red
bolus were applied under the gilding. As the colours of the
original and the freshly applied gold foils were different,
the latter one was patinated. The aesthetic reconstruction
of the painted surfaces was carried out with invisible
retouching using oil paint, and then the entire surface was
coated with a matt protective varnish layer.

The small panel painting “Adoration of the Three
Kings” was painted on pine wood reinforced with canvas.
It had once broken into two but it was glued together
again. The two parts warped to different degrees so they
were taken apart. The adhesive was dissolved from the
backside with gradual moistening. The wooden panel
was damaged by insects. The infection did not seem to
be active, nevertheless, the entire wooden surface was
disinfected with Biotin S as preservation. The two parts
were fit together with the consideration of the arch of
the warping of the support. They parts were first fixed
at two points with a two-component adhesive, then the
missing areas were completed with wood dust mixed with
bone glue. The backside of the support was consolidated
with 15% solution of Paraloid B72 in a mixture of
organic solvents. The Japanese paper, which protected
the painting during the conservation of the support, was
removed from the picture side, then the missing paint
layers were completed with sealant along the refitting and
the edges. The ground was applied in several layers, then
it was polished back to the plane of the picture and the
superficial impurities were cleaned with egg emulsion.
The aesthetic reconstruction was prepared with invisible
retouch using watercolour, while patinated gold foil was
applied on the gilded surfaces. Finally, the panel picture
was coated with a matt varnish layer.

In the exhibition, the visitors can catch a glimpse of
the tricks of conservation on the posters placed beside the
objects.

Eva Benedek

Paper and leather conservator MA

Muzeul Secuiesc al Ciucului

RO-530132 Miercurea Ciuc, str. Cetatii nr. 2.
Tel.: 266-311-727

E-mail: benedekeva54@gmail.com

Zsuzsa Mara

Painting conservator MA

Muzeul Secuiesc al Ciucului

RO-530132 Miercurea Ciuc, str. Cetatii nr. 2
Tel.: 266-311-727

E-mail: zsuzsamara@yahoo.com
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Hédy M-Kiss
Banner collection of the Guild History Museum
of Kézdivasarhely in 2005

Guilds of tanners, boot-makers, cobblers, furriers and
potters worked in Kézdivasarhely from the second half of
the 16" century. Handicrafts started to decline in the 18"
century when the members of the guilds were recruited and
the operation of the guilds was reformed. Nevertheless, a
new flourishing of guilds could be witnessed in the first
half of the 19" century. This was the period when butchers,
harness-makers, tailors, joiners, hatters, braziers and
hammers-locksmiths were organised in guilds. In 1872,
guilds were dissolved in Hungary. They were, however,
reorganised because of the absence of industrial plants.
They were allowed to work until 1948 when the capital
equipments were nationalised in Romania. Eleven guilds
and 3 unions existed at that time in Kézdivasarhely. The
banners of 7 guilds and 5 banners of the guild of fire-
fighters have survived, which are preserved in the Guild
History Museum.

1. Banner of the fire brigade, inv. no: B/XX/1. The one-
sided banner is composed of two leaves of red satin with
golden fringes. A tassel of metal threads is at the upper
corner. The symbols of the trade of the fire brigade, a
helmet and two crossed fire-hooks enclosed by an olive
branch are embroidered in the centre. The inscription
,,Arkosi onkéntes tiizolto egylet” [Voluntary fire-fighters’
union of Arkos] runs underneath in an embroidered frame.
The red painted pole is decorated with golden depressions
and a wooden sphere. Flag studs can be seen on the pole in
three rows. The finial is white tin. Condition: Mould spots
can be seen on the textile, it is dehydrated and torn, the
fringes are oxidized and they loosened at several places.
A tassel is missing.

2. Banner of the fire brigade, inv. no: B/XX/2. The one-
sided mass-produced banner is composed of two leaves of
red satin with yellow textile fringes. There are tassels at
both corners. A round emblem of the fire brigade can be
seen within a red twisted cord frame on side “A” with the
inscription ,,PENTRU PAZA CONTRA INCENDIILOR”
[to the fire-guards] in Romanian embroidered with yellow
rayon thread under it. A coiled hose, a five-branched star
and two crossed nozzles are depicted in the base field.
An ear of wheat is depicted on the right side of the
medallion, while a pattern of angular cogs can be seen
on the left side. The inscription ,,F.P.C.1.” is placed at the
bottom. The inscription ,,FORMATIA VOLUNTARA
DE PAZA/CONTRA INCENDIILOR/A ORASULUI/
TG. SECUIESC /1873” [ Voluntary fire guards of the town
of Kézdivasarhely 1873] is embroidered with yellow rayon
thread on side “B”. The leaf was fixed to the black painted
pine pole with 3 flat-headed tacks and with 2 shields under
the finial. The metal plaques with names belong to banner
no. 5. Condition: it is a well preserved 25-30 years old
banner coloured to a purplish claret shade. It is dusty.

3. Banner of the fire brigade, inv. no: B/XX/3. It is
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nearly identical to the above one only the emblem of
the fire brigade and the inscriptions are simpler on side
“A”. The inscription ,,FORMATIA VOLUNTARA DE
PAZA/CONTRA  INCENDIILOR/FRUNTASA PE
JUDET” [Eminent voluntary fire guard of the county] is
embroidered with yellow rayon on side “B”. The leaf was
fixed to the pole stained to a red colour with nails. The
finial is almond-shaped with a metal frame coated with
copper. Condition: It is a well preserved 25-30 years old
banner coloured to a purplish claret shade. It is dusty.

4. Banner of the fire brigade, inv. no: B/XX/4. The
damaged leaf was renewed in a museum in Bucharest
in the 1980’s. The medallions, the ornamental ribbon
and the fringes were preserved from the original banner.
On side “A”, the equipment of fire fighters, the helmet,
the fire-hook, the axe, the ladder and the safety rope
were embroidered with silver-coated, gilded, yellow,
brown, white and black threads in the lined white silk
medallion framed by the old ornamental ribbon. It bears
the inscription “Onkéntes tiizolté egylet” [Voluntary fire-
fighters’ union] on the top and the name “Sepsi Szent
Gyorgy” at the bottom. The portrait of Louis II King of
Hungary and Bohemia can be seen in a round medallion
frame enclosed by oak leaves. A crown with stone inlays
is represented above it. The Latin words ,,KRISTUS SPES
MEA” [Christ is my hope] run on top of the frame, and the
date “1509” can be read under it. The end of the gore of a
canon, the end of a gun-barrel with a bayonet, the tip of a
sword, a drum, a bugle and a banner are placed around the
frame. According to the traces of the stitches, the original
red, white and green banner must have been larger and
oblong-shaped. The actual base of the banner was made
with sewing together the original white base and a red and
a green textil. As opposed to the picture on side “A”, the
colours of the embroideries and the base are more vivid
since the banner was probably exhibited with this side
against the wall because of the undesirable picture. The
silk ribbon has two branches, and it is framed with a gold
cord. The backside is new red rayon. Its inscription runs:
»A.S.S5z.Gyorgyi onkéntes tlizoltok. 1891.” [ Voluntary fire
fighters of S.Sz.Gyorgy, 1891] and ,,Hary Gyulané Kain
Maria”. The bow is simple. The brown pole is composed
of two parts which were fit together at the turned spherical
ornament. It is ornamented with longitudinal grooves
coloured with gold and flag studs in four rows. The brass
finial is lance-shaped. Condition: the medallions are dusty
with spots of mould, they are torn, discoloured showing
the run red colour of the original base material. The ribbon
is crumpled, the fringes are missing. The rod of the banner
and the tip of the finial are missing.

5. Banner of the fire brigade, inv. no: B/XX/5. The
two-sided new red and blue banner is composed of two
leaves of rayon. The original measurements can be judged
from the nails on the pole that fixed the banner and the
length of the gilded trimming cord that was preserved
from the original banner. The medallion on side “A”
probably belonged to the original banner. It shows the



equipment of fire fighters embroidered with gilded threads
enclosed by oak branches. The medallion was covered
with a cardboard sheet tacked to the base material. The
medallion enclosed by an oak branch on side “B” also
came from the original banner. Only the white lining
has been preserved, which became greenish from the
run paint. The blue stains also indicate the colour of
the original banner. Embroidery of gold threads can be
seen in the centre: ,,KEZDIVASARHELY1/6nkéntes/
TUZOLTO EGYESULET/1876” [Voluntary/firefighters’
union/of Kézdivasarhely/1876]. The pole was made from
pine stained to a dark shade. It ends in a copper sleeve. It
is decorated with a turned wooden sphere, gilded grooves
and three rows of banner studs. The finial of the banner is
a small fire-fighter helmet decorated with two lion head
reliefs and an engraved radiating sun motive. Condition:
the textile is dusty and corrugated, incomplete and stained.
The bow and the rod of the banner are missing.

6. Banner of the joiners’ guild, inv. no: A/I/32. The
original banner was a pinkish purple single silk leaf. In the
1980’s, it was reinforced with doubling it on rayon in a
museum in Bucharest. The patterns were sewn with thick
coloured threads probably after the old embroidery. In the
centre, the joiners’ tools are depicted in a flowery wreath:
compasses, bevel-square, plane. A letter “9” is embroidered
under the plane with a red thread, and the inscription ,,1858
Ns.Asztalos Céh.” [1858 Joiners’ guild etc.] can be seen
underneath. There are two tassels on the corners made
from machine-made fringes. Condition: the remains of the
original banner were very poorly preserved, they are kept
folded up in a box. A copy of the banner made of purple
satin can be seen in the exhibition.

7. Banner of the furriers’ guild, inv. no: A/I/131. 1t is
a single-sided banner with a forked tail. The dark blue
satin banner leaf was sewn together from three pieces
of different patterns. In the central field, a white lamb
surrounded by an olive branch with a flowery wreath is
depicted in the medallion framed with a trimming ribbon.
The inscription ,,1649/A ,,nms’ Szdcs Czéhe” [1649/
Furriers’ guild etc.] is embroidered above it with a yellow
thread. Three white flowers with stems and leaves are
embroidered in the two free corners. The ribbon is wavy
white rep trimmed with a cord made of metal threads.
A gilded fringe closes it at the ends. The bow is simple.
Embroidered inscriptions can be seen on the stems: side
“A1-2":,,Dr. Vargha Bélan¢ sziil. Welnreiter Vilma.” [Dr.
Bélané Vargha born Vilma Welnreiter] and ,,Lobogonk az
egyetértés és szeretet jelvénye!” [Our banner is a symbol
of concord and love!], on side “B1-2": the names of the
president, the vice president and the members. The pole is
varnished to a brownish colour and flag studs can be found
on the upper part in four rows. The first shield with the
inscription ,,Dr. Vargha Bélané/zaszléanya” [Dr. Bélané
Varga/banner mother] is the largest one surrounded with a
laurel branch. A copper sleeve is placed on the lower end
of the pole. The finial is lance-shaped made of brass. It
bears the date “1912”. Condition: The original banner was

attached to a blue cotton cloth in a museum in Bucharest
in the 1980’s and the depictions were re-sewn with thick
coloured threads. Probably a leaf of the original banner
was used for the exhibited copy, which can be seen with
the original ribbon and pole.

8. Banner of the tanners’ craft-union. Inv. no.: A/l/33.
It is a single-leaf claret silk banner of an arched closing.
There is a claret thread fringe on the edges and coloured
thread tassels on the free corners. In the central field, two
rampant lions hold a crowned shield with the depiction
of the characteristic tools of tanners (tanning vat, beam-
knife and two branches of oak with leaves). The date of the
foundation of the guild is embroidered above them: “1572”,
while under them, the inscriptions bears relevance to the
year of the foundation of the craft union ,,A n$. ,,Timar
ipartarsulat” [Tanners’ craft union etc.], and “1887”. The
ribbon is patterned claret silk with fringes at the ends. The
bow is simple. On one end of the ribbon the inscription
»Jancso Dénes elndksége alatt” [during the presidency of
Dénes Jancso] is embroidered with gold cords. The pine
pole is brown with a copper sleeve at the lower end. There
are no names on the 29 flag studs arranged in a single row.
The leaf is fixed with 27 metal rings. Condition: the textile
is faded, dirty, stained, torn with smaller repaired rips on
the lower part. The ribbon was lengthened, it is faded and
the ends of the letters are discoloured.

9. Banner of the boot-makers’ craft-union, inv. no.:
A/I/36. 1t is a two-sided banner of an arched closing
made of two leaves. It is framed with silver diamond-
patterned and yellow ornamental bands, the textile fringe
is claret. Each a tassel can be found at the free corners.
Side “A” is blue peony-patterned double satin. “Biirger”
boots are embroidered with yellow tread in the medallion
of the central field. The date “1879” above it is the year
of the foundation of the craft-union. Both are enclosed
by a leaved olive branch. Side “B” is red double satin. It
inscription runs: “A vasarhelyi Ns Csizmadia/Ipartarsulat
altal/ujitva/1908-ban és 1939-ben” [Renewed by the
boot-makers’ craft-union of Kvasarhely in 1908 and 1939
etc.]. One end of the ribbon is red the other one is blue
double satin. Their inscriptions run: ,,Nagy Jozsef és
Tuzson Mihaly” [Jozsef Nagy and Mihaly Tuzson], and
»elnoksége alatt” [during the presidency of]. The fringes
at the ends of the ribbon are made of gilded metal threads.
The maple pole is decorated with 32 flag studs of rosette
heads arranged in a single row. According to the holes
left by studs, yet another row must have existed. The
coat-of-arms of Hungary can be seen on one side of the
lance-shaped brass finial. 14 metal rings were used for
the suspension of the banner leaves. Condition: Slightly
discoloured, faded, dusty, the ornamental band and the
fringes are rusty.

10. Banner of the cobblers’ craft-union, inv. no.:
A/l/37. A single-leaf oblong-shaped banner made of blue
satin trimmed with a yellow industrial cord. The fringes
are dark blue ready-made products. The lining is light-
coloured flax cloth. Two rampant lions hold a shield
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enclosed in a circle in the central field. The dates “1857”
and “1929” the year of the foundation of the craft-union
and the consecration of the banner can be read in the
circle. A royal crown is embroidered with golden yellow
thread under the circle, while coloured flowering branches
are under it. The ribbon is golden yellow satin, the bow
is simple with an additional ribbon. There are four rows
of flag studs on the pole. The first shield of every row
is decorated with a crown. The name “Szarka Istvan” is
engraved on the first shield of the third row. The actual
banner base is 165 cm x 130 cm large, but it must have
been larger according to the rings on the pole. Condition:
The excellent condition suggests that it was renewed.

11. Banner of the butchers’ craft-union, inv. no:
A/l/34. 1t is a single-leaf oblong-shaped banner made
of silk damask of four-leaf clover pattern. Claret textile
fringes can be seen on the arched closing of the free end,
and the tassels on the free corners are made from golden
threads. A brown silk shield can be seen in the central field
trimmed with a yellow cord. The emblems of the butchers’
craft: a facing bull’s head, a knife and a whetstone are
embroidered in a smaller while shield within the larger
one. A multi-coloured flowery crown enclosed by a
leafed branch from above can be seen on the top of the
shield. An oak branch with oak-apples borders the small
shield at the bottom and on the left and an olive branch
with olives on the right. The embroidered inscriptions
~ALAKULT/1809” [Founded/1809] and ,,A kézdi-
vasarhelyi/MESZAROS/IPARTARSULAT.” [Butchers’
craft-union of Kézdivasarhely] can be found under and
above the medallion. Each a leaved and flowery branch
was embroidered along the two longer sides of the banner.
The ribbon is green satin silk, the bow is simple. The
text ,,Molnar Jozsiasné¢ Sz.Gal Elvira 1894.” [Jozsiasné
Molnar b. Elvira Gal 1894] can be read on one end of
the ribbon and ,,Az egyesiilés erd a haladashoz” [Union is
power for advancement] was embroidered with silver and
gold threads on the other end. Four stars and a flower can
be seen on the additional ribbon. The fringe of the ribbons
is made of gilded metal threads. Flag studs can be seen
on the pine pole in three rows. An engraved inscription
can be found on the first crowned shield of the first row:
»Molnar J6zsiasné/G.E./zaszldanya” [J6ziasné Molnar/G.
E./banner mother]. There are 13 nails with rings on the
pole to hold the rod of the banner. The rod is made from
brass. A butcher’s cleaver and a knife are depicted on the
brass finial. Condition: The banner seems to have had
another side and perhaps a lining as well. At repairing,
both layers were stitched to the dark red textile. The white
silk of the medallion is frayed, the original colour of the
trimmings can be seen under it. The ribbon is faded and
stained.

12. Banner of the joiners’ craft-union, inv. no: A/l/35.
The oblong-shoed double-leaf two-sided banner was
made from red damask. Three edges are trimmed with
a yellow ribbon and fringes of metal threads. Joiners’
tools can be seen in the medallion of side “A” surrounded

148

by an oak branch with oak-apples. The inscriptions
L,KEZDIVASARHELYI” [OF KEZDIVASARHELY]
and ,, ASZTALOS IPARTARSULAT” [JOINERS’
CRAFT-UNION] are embroidered with gilded metal
threads under and above it. The numbers “19” on the left
and “04” on the right mark the year of the consecration
of the banner. Branches and flowers run in the corners
on both sides. On side “B”, the Hungarian royal crown
is represented between olive branches with olives with
the contours prepared from gilded metal threads. The
inscription ,,Osszetartds, akarat” [Solidarity, will] can be
found above it and the inscription ,,Sikert biztosat arat”
[Success will certainly be achieved] can be read under it.
The crown was an undesirable symbol during communism
so a red cloth was stitched over it. The material and the
embroidery threads of the covered area have preserved
their original colours. The ribbon is red-and-green striped
rep and it is lined under the inscription. The bow is simple.
Embroidery with silver-coated metal threads can be read
on the ribbon ends: ,,Nagy Ferencné/sziiletett/Csiszar
Sara 1904.” [Ferencné Nagy/born/Sara Csiszar 1904]
and ,,Zéaszléanya” [Banner mother]. Tendrils were sewn
around the letters with silver threads. The fringes at the
ends of the ribbons were made from gilded metal threads.
The two parts of the pine pole are fixed together with a
brass sleeve and a tusk. The crowned shield-shaped flag
studs are arranged in five rows. The rod and the finial were
made from brass. Condition: The textile is faded, dusty
and weakened, although it is relatively well preserved in
the area of the crown. The fringes are fragmentary, the
silver embroidery is oxidised. The embroidery threads
loosened at a few places.

The banner collection was assessed according to the
aspects of conservation and preservation. It was also
an excellent opportunity to estimate the suitability of
the store-rooms and the exhibition area, and to call the
attention of the staff to the condition of the banners. The
expected result of the assessment will be, according to the
conservation propositions, the conservation of the objects,
the continuous measuring of the microclimatic factors, and,
as far as it is possible, the introduction and maintenance
of the most effective methods of preservation.

Hédy M-Kiss

Textile artist and conservator
National textile conservation expert
Muzeul Banatului

RO-300561 Timisoara,

Str. Ofcea nr. 5

Tel: 256-202-394

Zsuzsanna Herceg
New materials and new methods in the restoration of
silicate-based objects of art

The author has successfully applied materials and methods
different from the ones generally used in the restoration



of silicate-based objects, and they were tested within the
training of the conservation of objects of applied art in the
Conservation Department of the Hungarian University of
Fine Arts.

The gluing and completion of outdoor ceramic works
of art needs the application of materials that resist time and
weather. The materials that can be used for the completion of
such objects are Ardurit S16 and S/16 W fast glue developed
for the gluing of stone, tile and concrete. It contains special
concretes and elasticizing synthetic materials (vinyl-acetate
and ethylene co-polymer). Mixed with water, it binds with
hydration. Mixed with Ardion 90 synthetic resin improver,
we get an easily mouldable and water repelling material. It
was first used at the conservation of a functioning Zsolnay
well. On the inner parts that needed consolidation but
were not constantly exposed to water, Ardurit S16 treated
with Ardion was used, while another Ardex product, X7G
flexible adhesive mortar was applied to ensure water
resistance in areas that were constantly under water. The
well was glued with Bisonit polyurethane adhesive and
filler, which resists water and numerous chemicals between
-30 and +100 °C. The completions were painted with UV
and water resistant Neolux 2k acryl enamel, component
“A” of which is a reactive acryl, while component “B” is
aliphatic poly-isocyanate. Hydrophobing was made with
two layers of Dryfill siloxane resin. It is difficult to prepare
fine-patterned and smooth shiny surfaces from Ardurit. In
the case of such surfaces, first the surface of the completion
is prepared in a thickness of a couple of millimetres from a
more suitable material, e.g. Standofix polyester resin. Then
the completions are fit to their places with Standofix and
then they are filled in at the back with Ardurit S16. This
method was applied at the conservation of a broken and
incomplete element of a Zsolnay fireplace. The shrinking
of Standofix is negligible at a thickness of 0.5 cm. It is
strongly thixotropic so it can be thinned until it becomes
transparent even at the edges, and it can perfectly be fit to
ceramic surface. Ardurit becomes very hard after binding,
so its surface should be formed before complete binding.
Standofix can easily be shaped even after binding. When
the object of art to be conserved is not statically heavily
loaded, the completion can be prepared in a way that a thin
synthetic foil is placed on the fracture surface and Ardurit is
applied on the foil. The completion can easily be lifted after
binding, and it can simply be refit with appropriate glue.
The restoration of Zsolnay’s “Duck fountain” preserved in
the Janus Pannonius Museum in Pécs was conserved with
this method within the frames of a diploma work.

At the conservation of an 18" century porcelain four-
armed candlestick, also within the frames of a diploma
work, the missing arm was replaced with Limoge
porcelain (kaolin) plastic mass instead of the widely used
synthetic resin. Its shrinking at drying and firing is 17%.
Thus copies were made of the completions using Oxam
S1 silicone resin, which were bloated in an organic solvent

(toluene) to reach a size larger by 17%. A plaster negative
had to be promptly taken of the rubber lifted from the
solvent, since the rubber quickly started shrinking as the
toluol evaporated. The biscuit firing of the kaolin moulded
in the plaster negative took place at 800 °C after slow
desiccation, while its transparent glaze firing was made at
1250 °C. The leaves and the petals were completed from
the formerly prepared elements with polishing them to the
fracture surface. They were glued with epoxy resin. The
arms were fixed with Akemi Marmorkitt 1000 polyester
adhesive without jointing. Schminke acryl retouching
paint was used for the painting of the completions so that
the completion could be differentiated from the original.
It can happen in the case of glass object lifted in situ
at excavations that the glass appears to be completely
corroded after the earth had been removed. In such
situations the task is to preserve the layers, which cannot
be taken into the hand, and which can be injured even
from the touch of a soft brush. The corroded fragments
cannot be glued together and completed since their
thickness is no more than a few microns, and there are
no sharp fracture lines that could be fit together. The only
treating can be careful moist cleaning since the removal
of the corrosion would mean the perishing of the object.
The fragments can be preserved on a synthetic support,
which is made to mirror the original shape of the object
according to the fragments. It is prepared in subsequent
steps from clay, silicone and plaster moulds matching the
interior size of the object. The fragments saturated with
Paraloid B72 are placed on a support cup made of water
clear Araldit 2020 epoxy resin with an adhesive of watery
base, e.g. methyl-cellulose. Two Roman glass tumblers
were recently conserved with this method: one by the
author, the other within the frames of a diploma work.

Zsuzsanna Herceg
Conservator MA
Szentendre, Hungary
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nice din Ungaria. [Torvény a magyarorszdgi nemzeti
és etnikai kisebségek jogairol.] 1996. 68 o.

14. Kocsis Karoly — Varga E. Arpad: Fizionomia etnica si
confesionald a regiunii carpato-balcanice si a Tran-
silvaniei. [A Karpatok-Balkan régio és Evdély etnikai
és felekezeti fizionomiaja.] 1996. 134 o.

15. Fekete Arpad — Jozsa Janos — Sz6ke Andras — Zepeczaner
Jend: Szovdta 1573-1898. 1998. 334 o.

16. Zepeczaner Jen6: Udvarhelyszék az 1848—1849-es forra-
dalom és szabadsdgharc idején. Tanulmany és okmany-
tar az udvarhelyszéki eseményekhez. 1999. 274 o.

17. Orban Balazs kiadatlan fényképei. 1. kiadas Miklosi
Sikes Csaba Ajanlasaval kozzéteszi Zepeczaner Jend.
2000. 6+13 o.; II. kiadas 2001.

18. Miklési Sikes Csaba: Erdélyi magyar fényképészek és
fotomiitermek. 1839—-1919. 2001. 418 o.
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19. Pal-Antal Sandor: Marosszék az 1848—1849-es for-
radalom és szabadsagharc idején. Okmanytar. 2001.
508 o.

20. Veres Péter: A Hadz Rezsé Muzeum Képtara. 2001. 73 o.

21. Miklési Sikes Csaba: Muzeumok, gyiijtemények a Szé-
kelyfoldon. 2002. 208.

22. Miklési Sikes Csaba: Fadrusz Janos és az erdélyi koz-
téri szobraszat a 19. szdazadban. 2003. 365. o.

23. Soéfalvi Andras: Sovidék a kozépkorban. Fejezetek a
székelység kozépkori torténelmébdl. 2005. 236 o.

24. Pal Antal Sandor — Zepeczaner Jend: Az 1848—1849-es
forradalom és szabadsagharc Udvarhelyszéken. Kora-
beli iratok, jegyzokonyvek, lajstromok. 2005. 600. o.

25. Demeter Istvan — Miklos Zoltan: Nyiko menti diszitett
tetocserepek. 2005. 64. o.

I11. Székely tajak, emlékek sorozat

Hermann Gusztav: Székelyudvarhely. Miiemlékek. [1994.] 16 o.

Szab6 Andras: Csikzsogod. Nagy Imre képtar. [1994.] 16 o.

Veres Péter: Korond. Keramia. [1994.] 16 o.

Zepeczaner Jend: Székelyudvarhely. Haaz Rezsé Muzeum.
[1994.] 16 o.

Roth Andras Lajos: Székelyudvarhely. Hadz Rezsé Muzeum
Tudomanyos Konyvtara. [1996.] 16 o.

Jozsa Andras — Fekete Arpad — Széke Andras — Zepeczaner
Jend: Szovata. Gyogyfiirds. [1996.] 16 o.

IV. Sorozaton Kkiviil jelent meg

Péter Attila: Keresztek Székelyudvarhelyen 1993-ban.
1994. 168 o.

Baléazsi Dénes: Ne nézze senki csak a maga haszndt...
(Szovetkezeti mozgalom a Kis- és Nagyhomorod men-
tén). 1995. 130 o.

Balla Arpad — Kiss A. Sandor: Magnézium a bioldgidban,
magnézium a gyerekgyogyadszatban. 1996. 450 o.

Kovacs Piroska: Orban Balazs kapui. 2003. 48. o.

V. Katalégusok, alkalmi kiadvanyok

Néprajz a fotomiivészetben. 1997.

LaszIlo Gyula. 1999.

Székelyfold viragai. 2000.

Az én XX. szazadom fotokiallitas katalogusa. 2000.

Bir6 Gabor: Festmények. 2000.

First International Foto Salon. Marosvasarhely — Szé-
kelyudvarhely. 2001.

Erdélyi magyar fotomiivészek elsé meghivasos kidllitasa.
2002.

Udvarhelyiek kavéznak — Székelyudvarhely. 2003.



