Introducere si Rezumat

La cea de a patra conferinta si curs de perfectionare a res-
tauratorilor maghiari din Transilvania, alaturi de proble-
mele legate de obiecte mestesugaresti, vestigii etnografi-
ce si arheologice, au fost dezbatute si chestiuni ce privesc
restaurarea operelor de arta. Pe langa expunerea profe-
sorul Institutului de Formare a Restauratorilor din cad-
rul Universitatii Ungare de Arte, ce a vizat masura in
care putem recurge la metoda complectarii in cazul pictu-
rilor, procesul reconstructiei, tehnicile de restaurare; am
urmarit si materialul prezentat de Laszl6 Vinczeffy, res-
turator la Muzeul National Secuiesc din Sfantu-Gheorg-
he, prin care si-a prezentat lucrarile de restaurare din pe-
rioada 2000-2003. Cele peste 20 de tablouri restaurate
de domnia sa au fost expuse in cadrul Muzeului Haéaz
Rezsd din Odorheiu-Secuiesc.

Cu ocazia excursiei de studii am parcurs de aceasta
data traseul Sighisoara, Medias, Sebes, Alba Iulia, Rime-
tea, Turda, Huedin, Izvorul Crisului, Manastireni, Vale-
ni si Vistea.

Studentii de la specialitatea de restaurare a mobilieru-
lui, din cadrul Universitatii Ungare de Arte, isi efectuea-
za practica in cadrul unor muzee transilvianene incepand
din 1995, ei au efectuat conservarea unei parti a sculpturi-
lor de lemn pastrate in cadrul muzeului din Miercurea
Ciuc, respectiv lazile de breasla si marea parte a mobilie-

rului de facturd populara, ce poate fi vazut in cadrul expo-
zitiei de etnografie a muzeului din Odorheiu-Secuiesc.

In cadrul conferintei a fost prezentata si o dare de sea-
ma privind programul international, organizat de Univer-
sitatea Ungara de Arte Plastice, realizat cu participarea
studentilor din Ungaria, precum si a celor de la universi-
tatile de la EVTEK din Vantaa (Finlanda), Universitét
Fir Angewandte Wissenschaft und Kunst din Hildeshe-
im (Germania), Universitatea Lucian Blaga de la Sibiu,
program ce viza ,,Restaurarea mobilierului pictat sasesc
din Ardeal”. Dupa cursurile teoretice tinute la Budapes-
ta, practica de restaurare din cadrul acestui program s-a
efectuat la Muzeul Astra din Sibiu. Actiunea de restaura-
re a lazilor pastrate la biserica din Bradeni a fost demara-
ta tot la propunerea profesorilor din cadrul Universitatii
Ungare de Arte. Realizarea acestui program, planificat
pentru mai multi ani, a inceput in vara anului 2003, prin
conlucrarea catedrelor de resort de la universitatile din
Budapesta si din Hildesheim, beneficiind de sprijinul fi-
nanciar al celor doua state. Lazile restaurate in timpul
practicii de doua saptamani a studentilor de la cele doua
universitati, se pastreaza la biserica evanghelicd din
dealul cetatii Sighisoara. Cu ocazia ambelor programe
am efectuat si calatorii de studii, care au vizat
cunoasterea istoriei Transilvaniei si a zestrei culturale
a acesteia.

Katalin GORBE
Procedeele de complectare aplicate la restaurarea
picturilor

Articolul investigheaza bazele principiale ale acelor
metode specifice de complectare, la care recurg restaura-
torii de tablouri.

Obiectul de arta este un ansamblu compus: reprezin-
ta o valoare artistica, fiind totodata si un vestigiu al trecu-
tului istoric. Abordarea diferentiata a problemei puse in
discutie deriva tocmai din acest dublu caracter.

Acceptabila poate fi doar o restaurare autentica, dar
compromisul fiind inevitabil, executia e adesea pusa sub
semnul intrebarii. Critica e oricum binevenita, dar cum
carentele de executie pot interveni oricand si oriunde, nu
ar fi indicat sa respingem metoda coplectarii din capul
locului.

Starea initiala a operei de arta nu poate fi refacuta
complect, dar restauratorul poate sa tinda catre impresia
artistica oferitd de obiectul de odinioara.

Scopul comlectarii este punerea in evidenta a fragen-
telor originale, accentuand prin aceasta calitatile artisti-
ce ale operei.

Restauratorul poarta o raspundere enorma, caci comp-
lectarea devine parte integranta a operei, in consecinta
aceastd munca poate fi incredintata doar unui specialist in-
zestrat cu o pregatire si o inspiratie corespunzatoare.

Autoarea enumera diferitii factori ce influenteaza
procesul de complectare: stilul de epoca, starea obiectu-
lui, relatia acestuia cu cel ce il va receptiona, valoarea sa
cultica. Un rol aparte poate capata valoarea obiectului
ca antichitate, ori caracterul sau iluzionistic.

Pentru a pastra valoarea istorica a obiectului, proce-
sul de restaurare trebuie sa fie unul reversibil, iar opera
de arta recogniscibila. Pentru aceasta putem apela la dife-
ritele metode oferite de stiintele naturii.

Exemplele ce ilustreaza complexitatea multilaterala
a procedeelor de complectare provin din arhiva docu-
mentard a Institutului de Formare a Restauratorilor din
cadrul Universitatii Ungare de Arte.
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Autoarea face referire si la diferentele conceptuale
dintre categoria retusului si a reconstructiei, care in prin-
cipiu sunt metode bine diferentiate, dar in practica se int-
rerpatrund.

Metoda complectarii si-a creat in timp feluritele pro-
cedee practice (integrant, diferential, neutralizant), auto-
area incerca sa ne indrume cu ajutorul ilustratiilor in cu-
noasterea corecta a acestora.

Inincheiere, ca o ilustrare sintetica a celor expuse, au-
toarea ne introduce in dilemele cautarilor si a solutiilor
alese 1n cazul unei executii proprii, anume complectarea
tabloului ,,Adorarea magilor”, de pe altarul principal al
bisericii de la Liptdszentmarton.

In consecinti se poate afirma: in procesul de restaura-
re al picturilor investigatia istorica nu poate suplini pier-
derea calitatilor artistice.

Modalitatile si masura operatiunii de complectare se
stabilesc in functie de specificul obiectului, dar opera tre-
buie examinata si tratata in intreaga ei complexitate.

Katalin Gorbe
Conferentiar
Universitatea Ungara de Arte Plastice

Judit B. PERJES - Petronella KOVACS
Restaurarea lazilor transilvanene ornate din lemn cu
invelis de piele

In cursul anilor trecuti autorii au restaurat doud lazi
de lemn, ambele cu invelis de piele si cu aplicatii de ara-
ma, respectiv de fier. Pe langa sarcinile legate direct de
procesul de restaurrare, autorii au investigat si tehnicile
de confectionare, locul de provenienta, date privind
fostii proprietari ai lazilor in cauza. Au colectionat si or-
donat datele referitoare la lazile similare aflate in muzee-
le din Ungaria, respectiv au publicat descrierea altor
doua lazi transilvanene, aflate in proprietate privata, res-
pectiv ecleziastica. Lazile examinate provin toate din
Transilvania, majoritatea lor de pe teritorii unde popula-
tia armeana s-a stabilit in numar mare in secolele
XVII-XVIII. Este o intrebare inca deschisa, daca propri-
etarii acestor lazi au fost oameni ce au calatorit mult,
eventual negustori armeni, care le-au folosit ca obiecte
indispensabile carelor de calatorie, mai apoi
a diligentelor. Ori initial au fost 1azi de zestre, sau au fost
confectoionate din capul locului pentru ambele
intrebuintari.

Studiul ne introduce — pe baza operei lui J. G. Kro-
nitz (,,Oeconomisch-technologischen Encyclopadie”),
aparuta in ultimul deceniu al secolului al XVIII-lea — in
modul de confectionare al asa ziselor ,,coffere” (raspan-
dite in mediu german probabil pe baza unor modele olan-
deze) cu invelis de piele, probabi create prin colaborarea
mai multor meseriasi. Anumite izvoare literare ne sem-
naleaza faptul ca tabacarii si lacatusii din Gheorgheni
cunosteau si practicau mai multe meserii. Drept care au-
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torii nu exclud posibilitatea faptului ca lazile examinate
in prezentul studiu sa fie — fiecare in parte — roade ale
muncii unui singur meserias. Fierarul ori lacatusul putea
procura pielea tabacita de la tabacar, iar munca de
tamplarie, fieraria o efectua singur.

In cursul restauririi lizilor de la Gheorgheni autorii
au procedat la o curdtire manuala a aplicatiilor metalice,
iar fieraria mult corodata a fost tratata cu o solutie an-
ti-rugina cu continut de acid fosforic si agent pasivizant.
Complectarile metalice s-au executat din placi de arama
si tabla zincata. Curatirea uscata a pielii s-a facut cu ster-
gator de vinil si cu aspirator, iar spalarea cu diferite emul-
sii pentru curitat. In cazul lizii cu elemente decorative
de fier, datorita corodarii puternice a partilor feroase,
a devenit necesara si inmuierea invelisului de piele rigidi-
zat si crapat. ,,Urechile” de piele anti-praf, rupte si past-
rate fragmentar, au fost complectate — in vederea evitarii
noilor leziuni — cu piele de capra, mai putin ,,urechea’
din fata a partii superioare a lazii ornate cu elemente de
fier. Invelisul de piele s-a tratat cu Maroquin (vazelina
minerald neacida, incolora, rezistenta si protectoare fata
de efectele de mediu), ca strat protector pentru partile
metalice s-a folosit Paraloid B72, dizolvat in amestec de
1:1 aceton si toluol. Crapaturile minore ale partilor lem-
noase au fost lipite cu dispersie apoasa de poli(vinil-ace-
tat). Captuselile textile interioare, dupa o aspirare aten-
ta, au fost curatite cu o emulsie cu continut de apa si sol-
venti organici, iar complectarile s-au decupat din panza
obisnuita, cu un colorit apropiat de cel al partii originale,
in asa fel incat bucitile de panza noi sa fie mai mari decat
gaurile, pentru a sustine si a intdri pe dinduntru textura
slabita a captuselii. Captuseala desprinsa a fost fixata de
partea lemnoasa cu amidon.
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Judit B. Perjés
Restaurator de obiecte si metale
Muzeul de Istorie al Budapestei

Petronella Kovacs

Restaurator de lemn si mobila
Conducator al sectiei de restaurare obiecte
Universitatea Ungara de Arte Plastice

Sef al sectiei de formare a restauratorilor
Muzeul National al Ungariei

Agnes SZENDRODI-GOMBAS

Procedee practice si tehnici preventive de conservare
aplicate in cadrul Muzeului Etnografic in Aer Liber de
la Szentendre

In partea introductivd a studiului autoarea prezinta
circumstantele infiintarii sectiilor muzeale in aer liber
din Ungaria si obiectivele Muzeului Etnografic in Aer Li-
ber de la Szentendre.



Obiectele pastrate in conditii improprii sunt supuse
unor efecte destructive multiple, cea ce ii obliga pe speci-
alisti la ciutarea unor solutii deosebite. In consecinta,
restauratorii de la sectiile in aer liber recurg la tehnici
specifice, respectiv folosesc si anumite materiale ce lip-
sesc din gama de produse utilizate indeobste in munca
de restaurare.

La Muzeul Etnografic in Aer Liber de la Szentendre
conservarea obiectelor de fier se efectueaza de obicei cu
Noverox, o emulsie plasticd unicompusa. Pentru gazarea
materialelor lemnoase s-a folosit fosfin (fosfor-hidro-
gen). Tratarea partilor componente de mari dimensiuni
ale unor cladiri demontate s-a efectuat cu solutia apoasa
a concentratului insecticid si fungicid Biokomplex (com-
ponentii sdi activi: 20% 2-/tiociano-metiltio/benzitiazol
si 0,25% deltametrin /piretroid sintetic/), partile de cladi-
re afectate de precipitatii au fost dezinfectate cu Wolma-
nol BX (cu componenti activi organici) dizolvat in benzi-
ni. impotriva furnicii telegare (Camponatus ligniperda),
insectd raspandita in ultima vreme, daunatoare materia-
lelor lemnoase, se foloseste Pesquard-B.

In depozitele de materiale textile, indiferent daci
existd sau nu obiecte infectate, materialele sunt tratate
de catre specialisti externi anual cu piretroidul sintetic
denumit Coopex 2 SEC. Daca exista obiecte textile infec-
tate de insecte, acestea sunt depuse timp de una-doua
luni in dulapuri izolate atmosferic, in care se aseaza cris-
tale de Globol (paradiclorbenzen).

O modalitate de protectie este si retragerea din expo-
zitie a obiectelor periclitate toamna, dupa inchiderea
expozitiilor, si depunerea lor in depozite atare amenaja-
te. Mobilierul de mari dimensiuni, care ramane in case,
va fiindepartat de pereti, dedesubtul obiectelor aflate pe
pamant batatorit se aseaza cuburi de lemn. Pentru a le
proteja impotriva prafului, elementele de mobilier se vor
acoperi cu un invelis de panza.

Perdelele din categoria obiectelor de muzeu se prote-
jeaza cu folii filtrante a razelor UV, spatele fotografiilor,
a tablourilor din héartie se protejeaza cu carton de compo-
zitie neacida, acelasi tip de hartie, respectiv folie de poli-
etilen se va aseza si intre textile si pe rafturi.

In spatele si dedesubtul obiectelor expuse pe peretii
predispusi umezelii, ori asezate pe pamant batatorit, se
vor plasa folii presate din spuma de polietilen, groase de
1mm. Obiectele deosebit de periclitate — ex. perdele, fo-
tografii, tablouri din hartie, obiecte sacrale din exterior,
anumite sculpturi din piatra, tablouri pictate pe placi me-
talice — vor fi retrase, si expuse in locul lor copii fidele ale
acestora.

Procesul de imbatranire al obiectelor, cauzat de efec-
te de mediu, din pacate nu poate fi stopat, doar atenuat,
drept care in cadrul muzeelor in aer liber capata o mare
importanta conservarea preventiva, care are drept scop
crearea unui ambiant apropiat de cel optim. O atentie
aparte se va acorda oricaror semne de degradare ce apar
pe obiectele, respectiv pe elementele de constructie din
lemn. In aceste cazuri se va interveni imediat, pentru

a preintimpina extinderea infectiei. In consecinti, pen-
tru a preintampina ori pentru a contracara efectele deg-
radante ce se rasfrang asupra obiectelor de muzeu,
trebuie instituit un control permanent (si in timpul ier-
nii), precum si o activitate de conservare preventiva rigu-
ros planificatd. Ghidandu-se si dupa tendinte recente
din muzeologia internationald, ca o premierd in Unga-
ria, s-a amenajat la Szentendre un depozit-expozitie (vi-
sual storage facility) deschis publicului vizitator, ce asigu-
rd conditii optime de pastrare pentru obiectele aflate aco-
lo. Acesta este o constructie intermediara dintre depozit
si expozitie, care face posibild prezentarea unui numar
mare de obiecte, favorizand deci pe de o parte publicul
interesat, oferind totodata si excelente conditii de pastra-
re pentru obiectele expuse.

Agnes Szendrédi Gombis
Restaurator de lemn si mobila
Conducator al sectiei de restaurare
Muzeul in Aer Liber Szentendre

Mairia UJVARI
Pastrarea, conservarea si expunerea obiectelor textile
populare

Materialele textile de provenienta populara constitu-
ie o categorie foarte vulnerabild a obiectelor muzeale.
Sunt dificil de manevrat, depozitarea si expunerea lor ne-
cesita multa chibzuinta si prudenta.

Protectia operelor de arta este adesea o problema de
atentie, de organizare si nu una materiala. Conservarea
preventiva oferd posibilitatea rezolvarii problemelor pe
o cale mai rationald, mai economicoasa, dar numai
printr-o buna colaborare dintre toti lucratorii din cadrul
muzeului.

Conservarea preventiva insumeaza toate activitatile
de masurare si de protectie care nu dauneaza obiectului
de arta si care sunt necesare pentru a preintampina orice
degradare evitabila. In fiecare muzeu trebuie amenajate
depozite de tranzitie, ca obiectele proaspat achizitionate
si ambalajele lor sa nu introduca in depozite surse de in-
fectie biologica.

Este necesara si asigurarea conditiilor optime pentru
pastrarea textilelor, umiditate de 55-60%, temperatura
de 16°C, ceea ce, pe langd masurare permanenta, se reali-
zeaza prin umezirea, sau dupa caz uscarea aerului din in-
caperea respectiva. Lumina naturala trebuie eliminata,
cea artificiala sa nu depdseasca intensitatea de 50 lux.

Mobilierul din depozit sd aiba pH neutru, textilele de
pe rafturile deschise sa fie protjate contra prafului cu aju-
torul unor perdele. La ambalare sa se foloseasca materia-
le cu pH neutru, folii subtiri, hartie neacidi. in pozitie
atarnata sa se pastreze doar obiecte aflate in stare buna,
cu o textura puternica.

Operatiunea de curatire a textilelor, fie la uscat, fie
prin umezire, este un proces ireversibil. Scopul curatirii
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nu este curdtenia ca atare, ci indepartarea materialelor
degradante, eliminarea substantelor acide. La spalare se
va folosi doar apa deionizata si substante active la supra-
fatd. Sa nu procedam la albirea textilelor, deorece textu-
ra lor va avea de suferit! La dezinfectarea prin spalare sa
folosim agenti bactericizi si fungicizi — ex. Preventol
CMK (solutia alcoolica de 0,05-0,1% a paraclormeta-
zol) si Dodigen 226 (dimetil de alchil-benzil-clorura de
amoniu).

In cazul textilelor populare si procedam doar la rema-
nierile si complectarile strict necesare, straduindu-ne sa
pastram obiectul in starea in care l-am receptionat. Obi-
ectul deteriorat, cu textura slabita poate fi fixat pe textila
de fond prin cusatura, lipire, sau prin combinarea celor
doua metode. La lipire sa recurgem doar in ultima instan-
ta, deoarece este un proces ireversibil, lipiciul se indepar-
teaza din fibrele texturii greu, sau de loc.

Chiar obiectul cel mai bine conservat si pastrat poate
suferi deteriorari ireversibile, daca in expoztie nu 1i asigu-
ram conditii optime.

Nu trebuie sa insistdm asupra expunerii cu orice pret
a obiectului original, in cazul textilelor foarte valoroase
este mai indicat si folosim copiile lor fidele. In expozitii-
le permanente este bine sa schimbam din vreme in vre-
me textilele din vitrine, caci in sdlile de expozitie proce-
sul de imbatranire al obiectelor vulnerabile este mult
mai rapid, decat in depozite.

Maria Ujvari
Restaurator textile
Muzeul Tragor Ignac, Vac

Tibor SABJAn
Probleme ale restaurarii sobelor si cahlelor

Autorul analizeaza principalele probleme privind
procesul de restaurare a cahlelor, din prisma opticii unui
muzeograf. In prima parte a studiului sunt prezentate
principalele tehnici de confectionare (roata olarului, seg-
mentarea si montarea, tehnici speciale), cu intentia de
a sprijini si pe aceasta cale munca restauratorului. Diferi-
tele practici medievale ale confectionarii cahlelor sunt
prezentate in paralel cu punerea in evidenta a principale-
lor conexiuni generale, a acelor legitati, prin care prezen-
tul material poate deveni inteligibil, in pofida caracteru-
lui sau fragmentar.

Procesul de restaurare e prezentat mai intai in cazul
cahlelor, elemente componente ale sobelor, care insa
pot fi privite si ca opere integre, urmand apoi problemati-
ca reconstructiei Intregii sobe. Se atrage atentia asupra
necesitatii pastrarii acelor fragmente de lut ori resturi de
vopsea, care s-au amestecat printre cahle, ori s-au lipit
de ele, precum si asupra importantei complectarii si
a partii de dos a cahlei restaurate. Prezentand procesul
de confectionare a copiilor vechilor sobe, ilustreaza cu
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exemple pozitive si negative rezultatele finale ale acestei
munci.

Tibor Sabjan
Muzeograf
Muzeul in Aer Liber Szentendre

Katalin T. BRUDER
Probleme privind restaurarea decoratiei ceramice
exterioare a cladirilor

In urma schimbdrilor benefice a circumstantelor eco-
nomico-sociale si a pretentiilor umane, a demarat si in
spatiul nostru actvitatea de reabilitare arhitecturala si ur-
bana. Drept care a ajuns la ordinea zilei resturarea monu-
mentelor de arhitectura si a celorlalte cladiri valoroase.
Fata de practica de pana acum, in cadrul activitatii de
proiectare si de executie a programelor de reabilitare,
restauratorii obiectelor de arta trebuie sa-si dobandeas-
ca un rol important.

Prezentul studiu se ocupa de problemele specifice res-
taurarii decoratiei ceramice exterioare a cladirilor.

In anii de turnuri a secolelor XIX-XX observim o in-
tensa activitate in domeniul constructiilor, pe teritoriul
intregului Bazin Carpatic, pe fondul careia a inflorit — ca
element indragit al istorismului arhitectural si mai ales al
stilului anului 1900 (,,secession”) — ceramica decorativa
exterioara. Arhitectura vremii recurgea adesea la ele-
mente de artd populara, dind nastere unui stil artistic
specific unguresc. In cadrul acestei tendinte elemntele
ceramice — pe de o parte ca fragmenete decorative, pe de
alta ca elemente arhitectonice — au avut un rol impor-
tant. Autoarea a selectionat exemplificarile sale din ace-
asta perioada, deoarece este vremea proliferarii respecti-
problemelor de restaurare. Studiul se ocupa in principal
de produsele vestitei intreprinderi ceramice ,,Zsolnay”,
fiindca acestea erau raspandite pe teritoriul intregii tari,
influentand puternic si restul productiei de resort.

Din pacate aceste decoratii s-au deteriorat mult, din ca-
uza unor efecte de natura fizica si chimica, drept care con-
servarea si restaurarea lor este o problema stringenta.

Surprinzator este faptul ca literatura de specialitate,
care sa vina in sprijinul restauratorului de resort, este ap-
roape inexistenta, iar putinul material publicat se refera
si el doar la probleme cu totul specifice. Lipsesc total pub-
licatiile referitoare la analizele de materiale, la concluzii-
le generale ce se pot trage de pe urma acestor analize.
Autoarea doreste sa ofere prin prezentul articol o baza
de discutie pe aceasta tema.

Katalin T. Bruder

Restaurator in arta restaurarii obiectelor
archeologice si a artelor decorative

Sef adjunct la sectia de restaurare
Muzeul National al Ungariei



Eva MESTER
Deteriorarile specifice suferite de picturile pe sticla si
de obiectele decorative din sticla

In mileniul parcurs de omenire de la confectionarea
primelor geamuri de sticla plata incolora si pana in zilele
noastre, sticlaria constructiilor a trecut printr-o evolutie
substantiala. Vitraliile, ca parti integrante ale diferitelor
constructii, au aparut ca niste reactii la pretentiile venite
din partea societatii, la posibilitdtile economice ale unor
comunitati, precum si la conditiile de mediu fizico-geog-
rafic. Goticul, epoca de glorie a vitraliilor, apare ca un
stil de referinta in alegerea materialelor si a procedeelor
tehnice, In perioada istorismului, curent artistic caracteri-
zat de nostalgia puternica a trecutului. Numeroasele raz-
boaie, ce au pustiit Bazinul Carpatic, au distrus nu numai
bisericile, palatele romanice, gotice si renascentiste — re-
marcabile si la o scara valorica europeana — din acest spa-
tiu, dar au disparut si acele picturi pe sticla, respectiv ace-
le vitralii, despre existenta carora ne vorbesc doar insem-
narile literare ale vremii, ori descoperirile arheologice
fragmentare.

Perioada dintre 1850 si 1930 este epoca reinvierii ar-
tei picturii pe sticla in Bazinul Carpatic. Bogatul material
pastrat este rod al activitatii mai multor ateliere impor-
tante. Pe langa trasaturile lor specifice, obiectele de arta
pastrate ne edifica asupra legaturilor dintre aceste atelie-

re, precum si a influentelor externe. Caracterul si masu-
ra deteriorarilor suferite de aceste picturi depinde de ma-
teriile de baza folosite (sticla platd, vopsea, sine de
plumb) si de tehnologiile aplicate. Schimbarile drastice
ale conditiilor de mediu, poluarea atmosferica, mutatiile
climatice, distrugerile intentionate si vanatorii de como-
ri, conservarea amanata si reamanata, interventiile neavi-
zate, functiile modificate ale cladirilor-gazda, etc., au ca-
uzat laolalta deteriorari ireversibile.

Vitraliile confectionate in ultimii 150 de ani 1i aseaza
pe restauratori in fata unor sarcini noi. Conservarea, res-
taurarea, reconstructia acestora necesita aplicarea unor
noi metode, experimentarea unor materiale noi, o cola-
borare internationald rodnica. Datorita noilor materia-
le, a tehnicilor schimbate si din alte cauze, restaurarea
acestor geamuri pictate difera din punct de vedere meto-
dic de cea a vitraliilor medievale. Activitatea de protectie
a geamurilor de sticla pictata de la turnmura secolelor
XIX-XX nu este mai veche — nici in context international
— de 15 ani. Existd insa o tendinta profesionald noua,
care considera protectia picturilor pe sticla din perioada
mentionata la fel de necesara si de importanta, ca si past-
rarea intacta a vitraliilor catedralelor medievale.

Eva Mester

Artist sticlar
Specialist in protectia monumentelor
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